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A INTIMIDADE COMO IMAGINAGAO POLITICA: O POPULAR NA OBRA DE FELICIANO CENTURION

RESUMO

Em um contexto pds-moderno, onde diferentes identidades se entrecru-
zam, campos ditos opostos se veem em processo de contaminacao. Nes-
se cenario, esta pesquisa visou analisar a posi¢cao da obra do artista para-
guaio Feliciano Centurion (1962-1996) em intersecgoes entre dicotomias
como o culto e o popular, o hegemonico e o subalterno, o moderno e
o tradicional. Para tanto, foram investigadas as adjetivacoes por vezes
atribuidas a obra do artista, como Arte Light, Arte Rosa e Arte Guaran-
go, consequéncia de seu vinculo com o Centro Cultural Ricardo Rojas,
peca fundamental para o contexto artistico de Buenos Aires na década
de 1990. Além disso, buscou-se refletir os aspectos simbalicos, politicos
e identitarios na manipulacdo de materiais cotidianos e téxteis por parte
de Centuridn, que explorou a intimidade, o feminino, a tematica gay e as
tradicOes téxteis paraguaias, como o Nanduti e o Ao Po’i. A pesquisa
contou também com apreciacao da literatura relativa a histdria da arte,
aos estudos culturais e a critica contemporanea, com enfoque na América
Latina e nas diferentes representacoes do popular. Por fim, pautada nos
estudos acerca do hibridismo, esta investigacao aponta Centurion como
um artista liminar, que entre multiplas categorias identitarias, abala as
limitagcoes do canone.

Palavras-chave: Arte contemporanea; Arte téxtil; Artesanato paraguaio;
Cultura Popular; Feliciano Centurion.
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ABSTRACT

On a postmodern scene, where differ-
ent identities cross each other, it is no-
ticeable the defilement between areas
usually seen as opposites. In this con-
text, this research aimed to analyze the
place of the Paraguayan Feliciano Cen-
turion’s art work between dichotomies
as cult or folk, hegemonic or subaltern,
modern or traditional. Thus, designa-
tions as Arte Light, Arte Rosa and Arte
Guarango were analyzed, since they are
results of the Centuridn’s bond with the
Centro Cultural Ricardo Rojas, which
was essential for the artistic scenario in
Buenos Aires in the 1990s. This study
also aspired to consider the symbolical
and political aspects under the artist’s
employment of the quotidian and of
the textile, where he explores intima-
cy, femininity, homoeroticism and some
Paraguayan textile traditions, as the
Nanduti and the Ao Po’i. Furthermore,
this research was based on a bibliogra-
phy related to the history of art and to
the cultural studies, focused on the Lat-
in American context and on the diverse
meanings of folk. As a result, based on
studies of hybridism, this study indi-
cates Centurion as an amphibious art-
ist, since he strains the canon while re-
siding in multiples categories.

Key words:

Contemporary art; Textile art; Para-
guayan craftsmanship; Folk Culture;
Feliciano Centurion.

A INTIMIDADE COMO IMAGINAGAO POLITICA: O POPULAR NA OBRA DE FELICIANO CENTURION

RESUMEN

En un contexto posmoderno, donde dis-
tintas identidades se entrecruzan, los
campos dichos opuestos se ponen en
proceso de contaminacion. En ese con-
texto, esta investigacion buscd analizar
la posicidn de la obra del artista para-
guayo Feliciano Centurion (1962-1996)
en intersecciones entre las dicotomias
como: el culto y el popular, el hege-
monico y el subalterno, el moderno y el
tradicional. Por lo tanto, fueron inves-
tigadas las adjetivaciones asociadas
a la obra del artista, como Arte Light,
Arte Rosa y Arte Guarango, por el vin-
culo del artista con el Centro Cultural
Ricardo Rojas, parte fundamental del
contexto artistico de Buenos Aires en la
década de 1990. Ademas, la investiga-
cidn buscé reflejar los puntos simbdli-
cos, politicos y de identidad en la utili-
zacion de los materiales del cotidiano y
los textiles por parte de Centurion, que
ha investigado la intimidad, el femeni-
no, los temas gays y las tradiciones tex-
tiles paraguayas, como el Nanduti y el
Ao Po'i. La investigacidn también contd
con la apreciacidn de la literatura rela-
tiva a la historia del arte, a los estudios
culturales y a la critica contemporanea,
destacando en Latinoamérica y en las
diferentes nociones del popular. Por
fin, basada en los estudios sobre hibri-
dismo, esta pesquisa sefala Feliciano
Centurién como un artista liminar, que,
en medio a diversas categorias de iden-
tidad, agita las limitaciones del canon.

Palabras-clave:

Arte contemporéneo; Arte textil; Arte-
sanato paraguayo; Cultura popular; Fe-
liciano Centurion.
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A INTIMIDADE COMO IMAGINAGAO POLITICA: O POPULAR NA OBRA DE FELICIANO CENTURION

Os deslocamentos simbdlicos impulsionados pela modernidade
tracam cruzamentos entre diferentes identidades. Esse processo, forma-
dor de hibridos, enfraquece as demarcacoes entre o culto e o popular, o
moderno e o tradicional, o hegemdnico e o subalterno, arte e artesana-
to. Partindo dos cruzamentos e das divergéncias entre as partes dessas
dicotomias contaminadas, esta pesquisa buscou compreender as inter-
seccoes que a producao do paraguaio Feliciano Centuridon (1962-1996)
traca entre o contemporaneo e as diferentes representacoes do popular
e do subalterno através dos elementos apropriados pelo artista no con-
texto argentino dos anos 1990.

Naquela década, houve uma renovacao cultural em Buenos Aires
com a proposta do curador Jorge Gumier Maier para o Centro Cultural
Ricardo Rojas (CCRR), criado em 1988 e vinculado a Universidade de
Buenos Aires. Feliciano Centurion (1962-1996) foi um dos artistas asso-
ciados a instituicdo que contribuiram para as mudancas de paradigmas
do cenario artistico local, trazendo também impactos internacionais. As
propostas desses artistas envolviam a experimentacao da subjetividade
a partir do intimo, cotidiano e autobiografico, por meio da “poética do
banal” (Rosa, 2015, p. 138), que tocava também o popular, o feminino,
o kitsch e o que historicamente ocupavam um lugar a margem dos dis-
positivos hegemdnicos da arte. Desse modo, o CCRR se converteu em
um lugar de resisténcia, questionando hierarquias presentes na arte e
na cultura, assim como questdes de género e de sexualidade. Tornou-se,
portanto, um dos centros da cena artistica local, contribuindo para o de-
senvolvimento da linguagem plastica na capital argentina (Rosa, 2015).

A utilizacdo de materiais insdlitos, oriundos de uma
apropriacao de objetos industrializados baratos, combi-
nados a feitura artesanal e a estética entre o decorativo,
o romantico e o infantil sdo algumas das caracteristicas
comuns a esses artistas que renunciaram a declaracoes
politicas para citar, de maneira extremamente pessoal, a
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A INTIMIDADE COMO IMAGINAGAO POLITICA: O POPULAR NA OBRA DE FELICIANO CENTURION

cultura popular e temas até entdo tabus na Argentina. [...]
uma estética da sensibilidade, do doméstico, da sexualida-
de desviante, contraposta ao neo-conceitualismo da épo-
ca. (Gontijo, 2021, p.276).

As realizacoes dos artistas do Rojas provocaram reacoes diversas.
No inicio, recebiam uma cobertura marginal por parte da midia local, por

” 3 ” 3

vezes sendo a producdo descrita como “frivola”, “sexual”, “decadente”,
“superficial”, “decorativa”, “ludica”, com “uso de materiais precarios”, entre
outros termos de carater pejorativo (Krochmalny, 2013). Em 1992, ter-
mos mais subjetivos comecam a se consolidar, com o critico Jorge Lopez
Anaya, que nomeou a producao do Rojas de “Arte Light”, pois conside-
rava um carater débil e feminino naquelas obras. Além disso, a escolha
por objetos triviais, padroes decorativos e imagens banais levou a leitura
de que um engajamento politico explicito era inexistente (Rosa, 2015). O
termo light deslizou para “Arte Rosa”, tanto uma alusdo a sexualidade de
grande parte dos artistas ali vinculados, a AIDS (popularmente chamada
de peste rosa), como um trocadilho ao proprio nome Rojas. Este ultimo
foi cunhado no ciclo de debates “Al margen de toda duda” realizado pelo
proprio CCRR em 1993 e, assim como “Arte Light”, foi por vezes admi-
tido e ressignificado, por outras, recusado pelos artistas do circuito do
Rojas. Gumier Maier, em suas declaracoes, fazia questao de citar a rela-
cao com o virus do HIV como laco afetivo e material entre os artistas dali
(apud Lemus, 2021). Segundo Krochmalny (2013) a classificacao “Rosa”
também foi associada ao governo neoliberal de Carlos Menem (1989-
1999) ética, estética, politica e ideologicamente. Em questdo a sexua-
lidade, houve também o termo “arte puto” como uma forma politica de
autoafirmacao e apropriacao que conversava com o tipo de ativismo gay
defendido por Gumier Maier nos anos 1980 (ROSA, 2015).Jaem 1995, o0
critico francés Pierre Restany definiu a producao como “Arte Guarango”,
devido a questdes formais e identitarias, uma mistura de elementos que
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A INTIMIDADE COMO IMAGINAGAO POLITICA: O POPULAR NA OBRA DE FELICIANO CENTURION

toca o rustico e o popular (Gontijo, 2021). Esses termos relacionados ao
débil e ao fragil, lidos pela sociedade da época como atributo homosse-
xual, acabaram por consolidar uma identidade discursiva sobre o circulo
do Rojas (Krochmalny, 2013).

Os titulos citados também indicavam a producdo do Rojas como
contraria a producao politizada ou a pintura a éleo em grandes forma-
tos da década de 1980 (Krochmalny, 2013), que circulavam pelo cenario
consolidado de arte, polarizacao essa que marcou os anos 1990. Entre-
tanto, outra caracteristica dos artistas vinculados ao Rojas, seguindo a
proposta de Gumier Maier, era que eles “nao contavam com uma trajeto-
ria profissional e em sua obra se inscrevia o discurso pessoal e a manipu-
lacao dos materiais” (Krochmalny, 2013, p. 4, [traducao nossa]).

Feliciano Centuridn, uma vez vinculado ao Rojas, foi crucial para
a nossa compreensado da cena artistica argentina dos anos 1990, ainda
que fosse paraguaio. Nascido em San Ignacio Guazu em 1962, Centu-
rion fugiu da ditadura do militar Alfredo Stroessner migrando com sua
familia para a Argentina em 1973, onde cresceu e viveu até sua morte
em 1996. Na cidade de Formosa, ingressou na Escola de Belas Artes
Oscar A. Albertazzi, cujos estudos foram realizados paralelamente com
sua educacao basica. Apds a conclusdo, mudou-se para Buenos Aires,
onde finalizou o magistério na Escola Nacional de Belas Artes Prilidiano
Pueyrreddn e depois estudou na Escola Superior de Belas Artes da Na-
cao Ernesto de la Carcova.

No inicio de sua producdo, Centuridn trabalhou com pinturas em
grande formato de teor expressionista agregado a temas populares, li-
gados ao homoerotismo. Além disso, trabalhava com cores contrastan-
tes e texturas florais nessas composicoes, introduzindo representacoes
de sua propria visao enquanto um homem gay, e a cultura popular, atra-
vés do que era considerado decorativo (Lemus, [s. d.]). A partir dos anos
1990, os trabalhos de Centurion passaram a envolver a manipulacdo do
téxtil, como bordados, mas também a reutilizacdo de objetos cotidianos.

e

Jeanne Drielle Santos Bezerra
EFmerson Dionisio Gomes de Oliveira

Palindromo, Florianopolis, v.16,n .40, p.01-21 out 2024 —jan 2025
DOI http://dx.doi.org/10.5965/2175234616402024€0015

)MO|

0

INDR

(PAL



A INTIMIDADE COMO IMAGINAGAO POLITICA: O POPULAR NA OBRA DE FELICIANO CENTURION

O campo téxtil &, historicamente, associado ao universo feminino, intimo,
afetivo e doméstico, mas também faz alusao a cultura paraguaia, na qual
a mulher foi protagonista na construcdo da nacdo, devido tanto a morte
de grande parte da populacao masculina na Guerra do Paraguai (1864-
1870), quanto pela heranca da cultura guarani, onde a figura feminina
assumia importantes tarefas produtivas e econ6micas, sendo considera-
da um dos fatores mais importantes da sociedade (Barchello; Baez; Al-
fonso, 2016). O artista se apropriou de tarefas socialmente designadas
ao doméstico e ao feminino, utilizando padrdes florais e costuras minu-
ciosas, levando-os para o ambiente publico das artes visuais.

Centurion reutilizou objetos do cotidiano popular, como pecas de-
corativas, utensilios domésticos e brinquedos. Na série Familia (1990), o
artista vestiu miniaturas de plastico de animais com acessdrios em cro-
ché produzidos tanto por ele, quanto por mulheres de seu circulo social e
de sua familia (Lemus, 2021), com cada peca tecida adaptada ao formato
dos corpos dos animais (Figura 1).

Com sua obra, Feliciano tratava de suas ideias e seus anseios a
partir do barato e do manual. O artista subverteu tabus de género ao
trabalhar com o téxtil, uma vez que em sua infancia teve de abdicar do
bordado e da costura por ser homem, ao contrario de suas irmas, que
eram estimuladas. O paraguaio criou seu préprio universo intimo através
de materiais baratos e técnicas tradicionais como o croché, o Nanduti e o
Ao Po’i (Gontijo, 2021), evocando “os rituais domésticos de sua infancia
no Paraguai, com os entrecruzamentos de uma sociedade que conserva
habitos e costumes” como a transmissdo das técnicas citadas (Batkis,
1994, s. p. apud Rosa, 2015, p. 143).
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A INTIMIDADE COMO IMAGINAGAO POLITICA: O POPULAR NA OBRA DE FELICIANO CENTURION

FIGURA 1.

Feliciano Centuridn, Familia, 1990. Brinquedos de plastico com croché, dimensdes variadas.
Fonte: Cecilia Brunson Projects. Disponivel em: <https://www.ceciliabrunsonprojects.com/artists/79-estate-of-feliciano-centurion/works/1153/> Acesso em
20 de novembro de 2024
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https://www.ceciliabrunsonprojects.com/artists/79-estate-of-feliciano-centurion/works/1153/

A INTIMIDADE COMO IMAGINAGAO

Posso bordar, apesar de que me proibiram, posso fazer
croché, apesar de que me proibiram. Porque se o faco de
maneira mais consciente, e se me permito fazé-lo, também
estou trabalhando um tabu, estou revertendo isso. E um
pouco o que tenho feito em minhas obras ultimamente:
poder me libertar de certas cargas e, ao contrario, poder
celebrar o mundo feminino que vivi, que foi muito forte.
(Centurion, [s.d.]).

Ja suas pinturas sdo compostas por cores contrastantes, formas geo-
métricas e elementos da natureza ou de criacdo humana se sobrepondo.
Ao longo de sua trajetdria, pintou também sobre tecidos ndo convencio-
nais, pesquisando cobertores, almofadas e mantas, agregando signifi-
cados simbdlicos uma vez que “reforca uma imagem grafica que acom-
panha um suporte cotidiano e doméstico desenhado para o abrigo dos
corpos” (Lemus, s. d., [traducao nossal).

Ele trabalhou com a representacdo de plantas e animais excéntricos,
com o movimento das formas e sua integracao em um universo particular
do artista. Em Ciervo (1994), Centuridn usou como suporte um cobertor
estampado com a imagem de um veado entre pinheiros e galhos bran-
cos, em meio a um fundo verde agua. O artista deu destaque a figura
do animal pintando-o com tinta marrom e preta. As pinceladas de tinta
enrijeceram o tecido, se contrapondo as figuras macias representadas na
estampa original, além de realcar a relacdo entre figura e fundo a partir
das cores. A cena ganha um tom onirico e fantastico com o destaque
dado a figura do veado pelo artista, distinguindo o fisico e o subjetivo, o
coletivo e o particular (Figura 2).

E caracteristico também do artista inserir frases bordadas as suas
producdes, como reflexdes acerca de seus afetos, suas vivéncias e
dores. “Esses materiais, implicados com a intimidade da vida cotidiana,
refletiram a pele da memdria de amores e desamores. As pegadas onde
se inscreve o privado” (Rosa, 2015, p.143, [traducao nossa]). Em Mi casa
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es mi templo (1996), a intimidade do cotidiano doméstico é evocada por
meio de um avental de cozinha, geralmente utilizado por donas de casa,
contendo a frase bordada em letra cursiva e delicada “minha casa € meu
templo”. O tecido branco é decorado com bordados de quatro ramos
multicoloridos de flores e de pontos formando um semicirculo ao redor
da frase que indica o titulo (Figura 3).

Apos o diagnostico de HIV positivo em 1992, o artista passou a
tratar temas relativos a doenca, ainda que tenha revelado sua condicao
somente para amigos proximos até pouco antes de sua morte. Entretan-
to, o paraguaio manteve concomitante a producao de obras de represen-
tacdo de seus sonhos, animais e motivos florais, agregando a textura das
mantas.

O artista produziu por vezes sobre suportes de grande escala,
como cobertores e, por outras, sobre pequenos recortes de tecido. Com
0 avancar da enfermidade e a necessidade de repouso prolongado, o ar-
tista se dedica mais fortemente aos bordados, a costura e ao croché, ex-
plorando o expondo seu passado, seu presente enfermo, suas memoarias,
suas relacoes afetivas, crencas e temores. Por tabu ou por medo, havia
coisas que ele nao podia dizer, entao o bordava (Dillon, 2004 apud Le-
mus, 2021). E 0 caso de Que en nuestras almas no entre el terror (1992),
obra na qual o artista trabalhou com diversas texturas, bordando, entre
quadros de tecido inscritos uns nos outros, a frase que da titulo a obra.
As palavras sdo um apelo intimo de esperanca em meio ao contexto de
medos e incertezas provocados pela epidemia do HIV (Figura 4).

Assim, “Centurion se apropriou das tarefas designadas pelo ideal
de domesticidade feminina, as levou ao campo da arte comprometendo-
-as a falar do corpo em processo de perda em relacao ao ato de amar.”
(Rosa, 2015, p. 143). Em suas obras, “a intimidade € um refugio” (Gontijo,
2021, p. 276) e essa particularidade é acentuada em seus momentos
mais débeis.

-

Feliciano Centurion, Mi casa es mi templo, 1996. Bordado em
tecido, 33 x 66 cm. Fonte: Visual Aids. Disponivel em: <https://
visualaids.org/artists/feliciano-centurion> Acesso em 20 de no-
vembro de 2024.
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A INTIMIDADE COMO IMAGINAGAO POLITICA: O POPULAR NA OBRA DE FELICIANO CENTURION

A subjetividade se projetou nos temas, nas operacoes, nos
materiais, nos discursos e o pessoal adquiriu uma hierar-
quia inédita na representacdo. Isso ndo significou uma re-
tirada da politica com mailsculas, nem a evasdo total do
publico, mas o ingresso de uma micropolitica como forma
legitima de ordenar os signos de uma época. [...] pensar
como a identidade, a sexualidade e a doenca funcionam
como um nexo de producao, uma maneira de se afirmar
para compensar os efeitos de uma realidade pouco favo-
ravel. (Lemus, 2021, p. 4-9, [traducdo nossa]).

Centurion realizou exposicoes tanto na Argentina quanto no Para-
guai, sendo uma ponte entre o cenario artistico dos dois paises. Mostras
individuais marcam sua trajetoria também em paises como Irlanda, Ale-
manha, Inglaterra, Brasil e Estados Unidos. Suas obras também mar-
caram presenca em importantes exposicoes coletivas como “Preludio”
(1991), a primeira participacao de muitas do artista no CCRR, seguida
de Algunos Artistas (1992) no Centro Cultural Recoleta, que expandiu
a visibilidade do CCRR; a 5% Bienal de Cuba (1992); “Teko Paraguay”
(1996), na Maison de UAmerique Latine em Paris; a 33% Bienal de Sao
Paulo (2018); entre tantas outras dentro e fora do continente americano.
O artista também recebeu diversos prémios de instituicoes argentinas e
paraguaias, além de hoje fazer parte de colecoes publicas como do Mu-
seu de Arte Latino-americana de Buenos Aires, do Museu Castagnino
+ Macro em Rosario, do Museu Nacional Centro de Arte Reina Sofia em
Madri e dos museus estadunidenses Guggenheim em Nova York e Blan-
ton em Austin.

Como foi citado, o artista relatou suas dores, afetos e memod-
rias através de seus bordados, nos quais aplicou técnicas tradicionais,
como o Nanduti e o Ao Po’i, essenciais da cultura paraguaia. O Nandut/
€ uma técnica de bordado tradicional de origem controversa. A versao
prevalecente é de que, com a vinda de mulheres espanholas no periodo
da colonizacao, veio também o bordado tradicional em linhas brancas,
que se tornou parte importante da cultura paraguaia.

4.

Feliciano Centurion, Que en nuestras almas no entre el terror,
1992. Bordado em tecido, 37 x 42,5 cm Que em nuestras almas
no entren el terror, 1992 Fonte: Oficina Palimpsestus. Disponivel
em: oficinapalimpsestus.com.br Acesso em 14 de novembro de
2022.
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A INTIMIDADE COMO IMAGINAGAO POLITICA: O POPULAR NA OBRA DE FELICIANO CENTURION

Entretanto, a técnica desperta também o imaginario paraguaio,
cujas lendas sustentam que “o Nanduti nasceu da branca cabeleira tran-
cada de uma mae tecela que, desesperada para ajudar o filho apaixo-
nado, se sacrificou para que ele tivesse um presente especial para dar a
sua amada” (Serafini, 2016). Essa versao é apoiada no aspecto de que
a cultura guarani é forte em cestaria, destacando-se o conhecimento em
costura com fios e tecidos que constituiam as vestimentas de homens e
mulheres guaranis, o typdi (Diaz, 2021). Além disso, ha também o fato
de que o préprio nome Nanduti é de origem guarani: “fiadu” significa
“aranha” e “moroti”, “cor branca”, portanto, “teia de aranha branca”, re-
metendo a forma do bordado. Independente de qual seja sua origem de
fato, o Nanduti de hoje reflete a mescla da cultura hispanica com a gua-
rani, o que é fator chave para a cultura paraguaia (Souza; Giudice, 2015).
“O fato € que a renda produzida imita as teias de aranha. Sua referéncia a
natureza é nitida. Os desenhos formam flores, libélulas e borboletas, por
exemplo. O Nanduti encanta por sua delicadeza e leveza” (Silva; Alves,
2020, p. 142).

Consiste na construcao de circulos radiais a partir de um tecido
base preso a um bastidor, onde sao desenhadas as formas que o bor-
dado tera. A partir do desenho, sao trancadas linhas finas, tradicional-
mente de algodao ou seda, formando circulos na cor branca ou em cores
contrastantes, que criam motivos representativos da “vida cotidiana do
mundo vegetal, do mundo animal, do mundo doméstico e do mundo das
lendas” (Silva; Alves, 2020, p. 148). As formas criadas crescem em torno
do centro, como raios de sol, ricas em adornos que remetem a elementos
da natureza local. S3o0 mais de setenta pontos possiveis para o desen-
volvimento da técnica e seus nomes também remetem a natureza, como
“flor de goiaba” e “garra de gato”. Os pontos centrais sao o que dao sus-
tentacdo para o que cresce a seu redor e, ao fim, o tecido base é recorta-
do, restando a renda Nanduti.
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No passado, as trancas finas eram produzidas apenas com
linhas brancas e consideradas artigos de luxo. Porém, com
o tempo foram ganhando cores vibrantes, que exalam do
ambiente no Paraguai e se transportam para os costumes,
vestuario, dancgas e festas do povo. As cores tomam conta
das ruas e pracas dessa nacao. (Silva; Alves, 2020, p. 142).

Esse bordado, cuja técnica é passada por geracoes, € a principal
fonte de renda de muitas mulheres paraguaias, sendo produzida nos ar-
redores de Assuncao, com destaque na cidade de ltaugua, mas comer-
cializada por todo o pais. E um reconhecido artigo popular encontrado
em ruas e feiras de artesanato paraguaias. Enfeita principalmente ves-
timentas, mas também é encontrado em quadros, colchas, ornamentos
religiosos e diversos outros objetos.

Ainda que seja uma heranca, parte da tradicao da cultura material,
a artesa é livre para criar e deixar sinais de sua subjetividade na renda
(Ribeiro, 1983 apud Silva; Alves, 2020). Na tradicdo, o Nanduti era usado
como adereco de mulheres em seus casamentos, carregando a heranca
de sua familia, visto que eram bordados por anos pelas maes e avos
das noivas (Silva; Alves, 2020). E express3do da feminilidade da mulher
paraguaia, de suas lendas e crencas (Pla; Gonzales, 1983 apud Silva;
Alves, 2020). A importancia do Nanduti para a cultura paraguaia é tama-
nha que foi declarado Patrimonio Nacional Cultural Intangivel no ano de
2019 e, em 2021, foi anunciado o dia nacional dessa artesania, a fim de
valorizar e enaltecé-la como fonte de empoderamento para as mulheres
e familias paraguaias. Além disso, a pratica do Nanduti foi implementada
no curriculo de escolas municipais e em penitenciarias femininas, como
forma de resgate e fortalecimento de seu valor cultural e de reinsercao
social, abrindo possibilidades de trabalhos futuros.

Ja o Ao Po’i ou Aho Po’i € uma técnica de bordado a mdao em um te-
cido de algodao. Seu nome significa “tecido fino” ou “roupa delicada” em
guarani. Surgido no século XIX em Guaira, regiao central paraguaia, o Ao
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Po’i carrega o histdrico inventivo e persistente das mulheres paraguaias.
Pois sua criacao remonta a ditadura de José Gaspar Rodriguez de Fran-
cia, entre os anos de 1813 e 1840, quando as fronteiras do pais foram
fechadas e, consequentemente, a importacdo de produtos era impratica-
vel. Assim, necessitando de vestimentas para a populacao na escassez
de matéria prima, as mulheres elaboraram fios de algodao que serviram
de base para tecer e costurar diferentes vestimentas.

O Ao Po’i, portanto, abrange todo o processo de criacao do produto
téxtil, sendo que a primeira etapa de limpar o algodao e com ele fazer fios
pode demorar cerca de dois dias (Fleitas, 2017). De inicio, a técnica nao
contava com bordados, mas com o tempo foi se transformando, marcan-
do distintas geracoes com suas mais de setenta variedades, nomeadas
em guarani e transmitidas por geracdes de modo oral (Barchello; Baez;
Alfonso, 2016). Hoje, assim como o Nanduti, é elemento chave para o
artesanato feminino no pais, ainda que a técnica ja seja reproduzida pela
industria. A tradicdo continua mais forte na regiao de Guaira, sendo um
oficio marcado pela coletividade entre mulheres e o sustento de milha-
res de familias (Actualidad, 2021). Desde os anos 2000, o governo pa-
raguaio tem contribuido para o fomento e promocao das praticas de Ao
Po’i como constituinte da identidade nacional, mas foi em 2018 que essa
acao foi consolidada com o decreto n° 6473, que incentiva o uso de ves-
timentas em Ao Po’i pelos funcionarios de empresas estatais.

Em Paraguay imensamente azul (1991), Feliciano Centuridon pintou um
cobertor azul marinho representando um céu com onze circulos feitos
de rendas brancas Nandutis, em formato de sdis, flores ou pequenos
quadrados. A luz que emana de cada esfera bordada é retratada através
de circulos circunscritos pintados nas cores azul, branco e preto, que se
expandem e se encontram, como ondas formadas por gotas d’agua na
superficie, uma expansdo em tinta das linhas bordadas. Uma discreta
linha sinuosa separa esses elementos da base do cobertor, onde se en-
contra um pequeno barco, pintado com linhas brancas como um barco de
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papel, revelando a imensiddo do azul brilhante do céu paraguaio, como
revelado no titulo da obra (Figura 5).

Percebe-se, portanto, o toque de Feliciano Centuridn a heranca
guarani de seu pais natal por meio da apropriacao desses materiais e
técnicas, que sdo fundamentais para a leitura da cultura e da identidade
paraguaias. Sendo assim, ao levar essas tradicoes a Argentina através de
suas obras e ao se tornar parte essencial do cenario artistico argentino
do periodo, Centuridn provoca um cruzamento de identidades através
desse intercambio cultural. Além disso,

na apropriacdo de uma série de praticas socialmente designa-
das a mulher, assim como de elementos (mantas, guardanapos,
bicos de croché, caminhos de mesa), pertencentes ao dominio
da intimidade doméstica, a obra de Feliciano desorganizava as
divisdes de género estabelecidas e colocava em tensdo os terri-
térios do privado e do publico, para fazer da prépria intimidade
um espaco de ativacdo micropolitica. Para ele ndo se tratava
de uma mera inversdo dos papéis de género normalizados. Em
torno dessas praticas as mulheres também haviam construido,
historicamente, redes de afetos e solidariedades politicas. A in-
corporacao do tecido e do bordado aludia, assim, a subjetivida-
des e identidades politicas (das mulheres, dos homossexuais)
vinculadas a invencdo de tramas de afeto e de alianca, desobe-
dientes a ordem social dominante hétero e masculino. (Davis,
2013, s. p. apud Rosa, 2015, p. 144, [traducao nossa]).

Outro aspecto a ressaltar é o fato de que, por mais que Feliciano
tenha uma longa formacdo em belas artes, o artista também é marginal
em diversos aspectos. O primeiro, no sentido social e subjetivo de sua
identidade enquanto um homem gay e HIV-positivo em uma sociedade
que o lia sob o estigma e o preconceito. Outro, no aspecto de suas refe-
réncias e escolhas formais para a composicao de suas obras, como o uso
do téxtil, atribuido ao feminino e as artes ditas menores, além das técni-
cas tradicionais mencionadas e de elementos como fauna e flora exube-
rantes, cores contrastantes e objetos cotidianos que sao subjugados ao
campo do popular.

FIGURA 5.

Feliciano Centurion, Paraguay imensamente azul, 1991. Tinta
esmalte e Nanduti sobre tecido, 200 x 150 cm. Fonte: Museu
Reina Sofia. Disponivel em: <https://www.museoreinasofia.es/
coleccion/obra/inmensamente-azul> Acesso em 20 de novembro

de 2024.
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Esses cruzamentos das identidades (guarani, paraguaia, argentina,
feminina, gay, subalterna, popular, etc.) corresponde ao conceito de hi-
bridismo de Néstor Garcia Canclini (2003). Para o autor, hibridismo cor-
responde ao resultado de processos socioculturais nos quais estruturas
e praticas, antes independentes, se combinam, gerando novas estruturas
e praticas. Na figura de Feliciano Centurion, percebe-se a tensdo entre
hibridismo e segregacao que, segundo o mesmo autor, € provocada pe-
las relacoes complexas da modernidade entre hegemonico e subalterno.
Desse modo, o paraguaio constitui um exemplo do que Canclini chama
de artista liminar.

Os artistas liminares s3o artistas da ubiquidade. Seus trabalhos
renovam a funcao sociocultural da arte e conseguem represen-
tar a heterogeneidade multitemporal da América Latina, ao uti-
lizar simultaneamente imagens da histdria social e da histodria
da arte, do artesanato, dos meios massivos e da extravagante
diversidade urbana (Canclini, 2003, p. 367).

Com base em Canclini (2003), Centuridn se inscreve na categoria
de liminar ao apropriar-se de referéncias das belas artes, da histdria lati-
no-americana, do artesanato popular e do contraste cromatico da cultura
de massa urbana, além de se posicionar nos limites e convergéncias en-
tre diversas categorias de cunho identitario.

Consideracoes Finais

A condicao liminar da producdo de Centurion exige uma perspectiva
interseccional para sua obra. No campo das representacoes identitarias
que atravessam as principais curadorias sobre o artista na atualidade,
salientar qualquer uma das identidades que atravessam seu percurso em
detrimento das demais imputa uma simplificagcao injusta com a poesia e
as ideias do artista. A simplificacdo € especialmente injusta para alguém
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que, como ele, preocupou-se tanto com a violéncia e as injusticas produ-
zidas pelos esteredtipos. De toda forma, ao destacar o peso das técnicas
de bordado tradicionais e populares em sua carreira, afirmamos a possi-
bilidade de conjugar o popular as questoes de género e sexualidade. Em
depoimento recente, a artista Cristina Schiavi ressaltou o desinteresse
de Centurion pelo canone artistico e pela historia da arte convencional.
Sua producao estava ligada a outra experiéncia estética. Segundo ela,

a feminilidade fazia parte dessa experiéncia quando crian-
ca, uma parte de sua vida. Ele falava sobre o mundo feito
por mulheres e se interessava pelo universo de praticas
normalmente restritas as mulheres — das mantas ao arte-
sanato. Para ele, aquele universo feminino era arte e uma
forma de captar a propria vida (Schiavi apud Iglesias Lukin;
Marta, 2020, p. 75.).

Outrossim, a obra de Feliciano Centurion ocupa um entre-lugar im-
portante na histdria da arte sul-americana. Entre o tradicional e o con-
temporaneo, as obras do artista sdo caracterizadas pela manipulacdo do
téxtil, pelo reaproveitamento de objetos cotidianos e baratos e pela re-
presentacao do imaginativo. Enquanto um homem gay e HIV-positivo, o
paraguaio relatou suas dores, seus afetos e suas memorias através de
seus bordados criados a partir de técnicas tradicionais de seu pais, como
o Nanduti e o Ao Po’i. Sendo um artista chave para a arte argentina dos
anos 1990, Centuridn remonta, através de suas obras, a heranca guarani
presente na cultura paraguaia.

A sua obra foram atribuidos termos como “Light”, “Rosa” e “Gua-
rango”, devido a seu teor feminino e gay e por aspectos formais. Ticio Es-
cobar nos lembra que sua determinacao de superar hierarquias susten-
tadas por preconceitos sexistas estabelecidos “pelo sistema hierarquico
patriarcal implica uma posicao politica” (Escobar, 2020, p.20). Portan-
to, Feliciano Centurion opera entre os cruzamentos e as convergéncias
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de multiplas categorias identitarias a margem da narrativa historica
consagrada e, através desse hibridismo, toca a intimidade ao mesmo
tempo que a dimensdo politica do coletivo, subvertendo também tabus
de género, abalando limitacoes da arte hegemodnica.
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