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RESUMO

O objetivo deste artigo € caracterizar, de forma introdutdria, determinadas
praticas artisticas rituais realizadas no Candomblé, da nacdo de Ketu,
como os cantos entoados para as divindades africanas, nomeadas Orixas,
as dancas coreografadas, os toques dos atabaques e as indumentarias,
de modo a compreendé-las a partir dos itan, as mitologias relativas a
estas divindades. Pretende-se também verificar a relacdo destas praticas
artisticas com a fruicdo do axé, ou seja, os toques dos atabaques, os cantos
e as dancas ambientam os corpos dos Elégun para a personificagdo dos
Orixds, durante o xiré, de maneira que quando se obtém a exatiddo na
execucao das musicas, das dancas, na composicao das vestimentas, nas
insignias dos Orixdas e mesmo nas condutas das/os filhas/os de santo
durante o rito, tem-se a fruicdo do axé. Este, por sua vez, refere-se a
poténcia inerente a vida, capaz de transformar e realizar, sendo que este
processo criador assegura, entdo, o desenrolar da prépria existéncia. Para
sustentar a referida andlise, consideram-se os didlogos estabelecidos,
mediante entrevistas, com a lydlorisa Méarcia Ty Osun e com o Babdlorisa
Fabio Ty Osdosi, sacerdotes no I1é Eré Opard Ofd Odé Asé Jayna. Utiliza-
se também da pesquisa bibliografica, em especial, dirigida aos escritos
da lydlorisa Gisselle Cossard-Binon, José Beniste, Muniz Sodré, Pierre
Verger, Vilém Flusser, entre outros/as. Vale salientar, desde ja, que tais
praticas e saberes representam, no Brasil, aspectos da cultura e histdria
do povo iorubd, origindrios de Benin, Togo, Nigéria, Serra Leoa, entre
outros paises.

Palavras-chave: candomblé de Ketu. estética afro-brasileira.axé.rito.orixa.
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ABSTRACT

The objective of this article is to
characterize, in an introductory way,
certain ritual artistic practices performed
in Candomblé, from the nation of Ketu,
such as the songs of the African deities,
named Orixds, the choreographed dances,
the atabaques beats and the customs, in a
way that to understand them from the itan,
the mythologies related to these deities. It
is also intended to verify the relationship of
these artistic practices with the fruition of
axé, that is, the atabaques beats, the songs
and the dances prepare the bodies of the
Elégun for the personification of the Orixas,
so that when one obtains the accuracy in
the execution of the songs, the dances,
the composition of the clothes, the Orixas
insignia and even in the saints’ daughters
conduct during the rite, there is the fruition
of axé, capable of transforming and
achieving, and this creative process then
ensures the unfolding of existence itself.
To support this analysis, we consider the
dialogues established, through interviews,
with lydlorisd Mdrcia Ty Osun and with
Babdalorisa Fébio ty Osdosi, priests in the
llé Er6 Opard Ofd Odé Asé Jayna. It also
used bibliographic research, in particular,
directed to the writings of lyalorisa Gisselle
Cossard-Binon, José Beniste, Muniz Sodré,
Pierre Verger, Vilém Flusser, among others.
It is worth noting that such practices and
knowledge represent, in Brazil, aspects of
yoruba culture and history, originally from
Benin, Togo, Nigeria, Sierra Leone, among
other countries.

Keywords: Candomblé of Ketu. Afro-
Brazilian aesthetic.axé.rito.orixa.

RESUMEN

El objetivo de este articulo es caracterizar,
a modo de introduccién, ciertas practicas
artisticas rituales que se realizan en el
Candomblé de la nacién de Ketu, tales
como los cantos a las deidades africanas,
denominadas Orishas, las coreografias de
las danzas, los toques de los instrumentos
de percusion, llamados Atabaques, y las
vestimentas, no intuito de comprenderlos
a partir de los Itan, que son los relatos
mitoldgicos relacionados con las deidades.
También se pretende verificar la relacién de
esas practicas artisticas con la fruicion del
Axé, o sea, los toques de los atabaques, los
cantos y las danzas, que fijan los cuerpos
de los Elégun para la personificacién de
los Orixds, durante el Xiré, de manera tal
que cuando se llega a la exactitud en la
gjecucion de los cantos, de las danzas, en |a
composicion del vestuario, en las insignias
de los Orishas y en la conducta de las/os
hijas/os de santo durante el ritual, estamos
presenciando la fruicion del Axé. Este, a
su vez, se refiere a la potencia inherente
a la vida, que es capaz de transformar y
realizar un proceso creativo, que garantiza
el desarrollo de la existencia misma.
Para apoyar este andlisis, consideramos
los didlogos establecidos, a través de
entrevistas, con la lydlorisa Mdrcia Ty Osun
y con el Babdlorisa Fabio ty Osdosi, que son
sacerdotes del Ilé Eré Opard Ofd Odé Asé
Jayna. También utilizamos la investigacion
bibliogréfica, en particular, de los escritos
de la lyalorisa Gisselle Cossard-Binon, José
Beniste, Muniz Sodré, Pierre Verger, Vilém
Flusser, entre otros. Vale la pena destacar
que tales préacticas y conocimientos
representan, en Brasil, los aspectos de
la cultura y la historia del pueblo yoruba,
originario de Benin, Togo y Nigeria, Sierra
Leona, entre otros paises.

Palabras clave: candomblé de Ketu; estética
afro-brasilefna; axé; rituales; orishas.
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Aspectos introdutorios da musica, da danca e do transe no xiré

O termo xiré compreende a “contracao dos termos em iorubd se,
fazer, e iré, brincadeira, diversdo” (KILEUY; OXAGUIA, 2009, p. 203)
e se refere a uma festividade publica, realizada entre os/as iniciados/
as no Candomblé, conformada em uma roda, onde as/os participantes
apresentam dancas coreografadas, que sao incitadas por cantigas e pelo
toque dos atabaques, na saudacao aos Orixds. Nessas ocasioes, utilizam-
se também vestimentas apropriadas, para cada momento do rito. Nas
palavras do Bab3dldrisa Fabio Ty Osdosi, o xiré representa a comunidade:
“onde se forma a roda, onde se une as pessoas no Candomblé, pra que
possamos saldar todos os Orixds, com suas cantigas, com seus adarins,
com suas dancas, até chegar o momento de invocar o Orixa, dono da
festa, dono do dia” (Entrevista concedida no llé Eré Opara Ofa Odé Asé
Jayna, em setembro de 2021).

Os Orixas, por sua vez, sao as divindades africanas concebidas pelo
deus supremo OIdrun, cuja etimologia do nome designa a posse ou o
comando do céu. Esta divindade, também nomeada Olddumaré, é tida
como a responsavel pela criacdo do universo, do orun (céu), onde é seu
habitat, do aiyé (Terra), dos seres humanos, das outras divindades e
espiritos, sendo que a sua presenca se encontra em toda a sua criagao.
Desse modo, ele dispoe de conhecimento e poder sobre os destinos
dos seres humanos. Assim, tanto os Orixds quanto a humanidade (ara
aiyé) estdo sob o ajuizamento de Olddumaré, visto que o desenrolar dos
acontecimentos depende da sua aprovacao ou ndo. Ele é imortal e Unico,
0 que o coloca além de qualquer tentativa de comparacao e figuracao,
embora sejam reconhecidas acoes nesta divindade, como o comando, a
fala e o julgamento acertado e incondicional (BENISTE, 2006).

Ja ositan compreendem as narrativas mitoldgicas dos Orixas e trazem
a tona referéncias especificas de cada um deles, a saber, a passagem
deles na Terra, seus feitos em meio as suas missoes, conflitos, conquistas,
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desilusdes e exibem, assim, suas qualidades morais, habilidades e
fraquezas, além da origem do aiyé (Terra) como habitat humano, a génese
da propria humanidade, a separacdo entre o orun (céu) e aiyé, que, por
sua vez, determinou o surgimento do Candomblé. Estas narrativas nao
podem ser analisadas separadamente, pois tais mitos se entrelacam
compondo uma Unica trama, que pretende lancar luz a humanidade e aos
acontecimentos, aos quais somos suscetiveis.

A poténcia dos itan na formacgao do povo iorubd e dos iniciados no
Candomblé Ketu ndo se resume ao fato de estes apresentarem, com
alguma profundidade e abrangéncia, certa mensagem elucidada a partir
de uma linguagem simbdlica, de modo a comunicar algo tido, inclusive,
como incognoscivel. Mas, a forma como tal mensagem € transmitida e o
momento no qual se déd essa comunicacdo determinam a relevancia da
oralidade e das praticas artisticas cultuadas tanto entre os povos iorubas,
guanto entre as/os iniciadas/os no Candomblé Ketu, no Brasil. Até porque,

para a manifestacdo dos orisa é entoada uma sequéncia de
cantigas, denominada ‘Roda de Sangd’, Awon Orin Agbo Sangd. A
proeminéncia de Sangd, neste momento, nos ritos de Candomblé
se reporta aos principios da organizacao do culto no Brasil, quando
antigos africanos oriundos de Qyg aqui se estabeleceram, dando
uma forma brasileira ao culto dos orisa [...] por ter sido o primeiro
Candomblé fundado no Brasil, fundado sob a égide de Sangd
(BENISTE, 2006, p.224).

Sobre a presenca das praticas artisticas rituais no Candomblé Ketu,
inicialmente, é digno de mencdo um itan referente a Ordnmila?, que diz

2 Orunmila € uma divindade africana ioruba relacionada ao
oraculo de Ifa. Este orixa "representa 0os principios do co-
nhecimento — imo, e da sabedoria - ogbon; conhece o segredo do
destino — do homem, podendo orienta-lo como retifica-lo, por-
que ele esta presente quando o homem € criado e o0 seu desti-
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de uma solicitacdo feita por ele a Oldrun — Olddumaré para dispor 3
humanidade “algo novo, belo e ainda nao imaginado” (PRANDI, 2001,
p. 446), a saber, a “musica, o ritmo e a danca” (Ibidem). A autorizacao é
concedida, de modo que mediante tais expressoes da arte compreende-
se “a grandeza e o poder do Ser Supremo” (Ibidem), além de evidenciar
0 seu contentamento na relacdo com os humanos. Ordinmila traz, ent3o,
a festa ao aiyé (Terra): os tambores, atabaques, o xequeré, o ga, o agogo
e 0s alabés. Estes Ultimos sdo os instrumentistas responsaveis por fazer
ecoar a voz de Olddumaré por meio do toque dos instrumentos. Deuses,
homens e mulheres confraternizam-se e, assim, tanto a musica quanto a
danca passam a ser exigéncias dos Orixds, quando eles visitam a Terra.

A musica do Candomblé Ketu compreende as letras entoadas
na lingua iorubd, que, por sua vez, sdo ritmadas pelo toque de trés
atabaques em tamanhos distintos, nomeados, IIU, IlU otdn e U dsi. Os
atabaques “sao reverenciados como divindades, que recebem obrigacoes
anuais e oferendas especificas, dai serem devidamente cumprimentados”
(BENISTE, 2006, p.221) nas festas publicas. Esses instrumentos
percussivos sdo tocados apenas por homens, escolhidos pelos Orixas,
denominados Ogan, que comumente n3o participam do transe durante
a execucdo da sua funcdo nos ritos do Candomblé. Sobre os distintos
toques dos atabaques em suas respectivas relacoes com os Orixds, que
sdo reverenciados em momentos especificos do culto, o Babaldrisa Fabio
Ty Osdosi afirma que:

O Osdosi tem o Ageére, Ydnsan tem o IlU, Omolu tem o Opanije,
Sangd tem o Alujd. Mas, o Alujg também é usado praticamente pra
todos os outros Orixds, mas é um toque exclusivo de Sangd. Tem
o Igbin, que é um toque de Orisanld, mas também usado muito pra
outros Orixas. Tem o Batas que é de Osun, mas também é usado
para algumas outras cantigas de outros Orixds. Entdo, nem todo

no determinado; dal ser chamado de Eléril ipin — aquele que é
testemunha do destino” (BENISTE, 2006, p.95).
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Atabaques: I, lIU otdn e It 0s!. Fonte: Elaboragdo nossa. 1& Eré Opard Of3
Odé Asé Jayna, 27/10/2018.
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Orixda tem o seu toque especifico. Nés de Keto, temos praticamente
aquela juncdo. Nés somos de Keto, mas a gente também toca efon?
e jeje. Entao, entram estas particularidades, pois existem as cantigas
de todos os Orixas no Keto, que sdo cultuadas no Jejé como voduns
e também como efon. (Entrevista concedida no llé Er6 Opard Ofa
Odé Asé Jayna, em setembro de 2021).

Como observado na passagem acima, embora existam toques
especificos para certos Orixds, hd também a utilizacdo dos ritmos de uma
determinada entidade por parte de outras divindades na execucao da
musica, das dancas e da confraternizacdo no xiré. Sobre as distincoes entre
as nacoes do Candomblé, salienta-se que no Candomblé da nacao Ketu ha
o culto aos Orixas, enquanto no Jeje* a reveréncia se da aos Voduns, ainda
que estas compartilhem de um mesmo toque. Essas divindades, cada qual
ao seu modo, representam as forgcas e o poderio da natureza, contudo
guardam diferencas significativas “de comportamento, de personalidade,
de danca, de vestimenta, de alimentagcao, de comunicacao” (KILEUY;
OXAGUIA, 2009, p. 36). Ademais, no que se referem as semelhancas,
ambas realizam as dancas nos saloes, incitadas pelos atabaques. As
distintas nacdoes do Candomblé abarcam diferentes regionalidades
origindrias em Africa e suas respectivas etnias, acrescente-se as jd
supracitadas a Nacdo Angola e sua respectiva louvacao as inquices, haja
vista sua relevante atuacao entre as religioes de matriz africana no Brasil.

Assim como h3d a funcdo masculina no toque dos atabaques, existem
também funcdes rituais exclusivamente femininas atribuidas as chamadas
ekeji ou yarobd, sendo que este Ultimo termo € a nomeacao utilizada no

3 O povo Efon vincula-se a nacao ioruba e é proveniente de
Ekiti-Efon, tendo sido influenciado pelos Ketu, o0 que transfi-
gura em alguma medida suas caracteristicas fundantes (KILEUY;
OXAGUIA, 2009) .

4 A formacdo do Candomblé Jeje, cultuado no Brasil, da-se
com os povos fon e ewe, originarios de Benin, antigo Daome,
Gana e Togo (C.f. KILEUY; OXAGUIA, 2009).
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llé Er6 Opara Ofa Odé Asé Jayna, visitado nesta pesquisa. Elas também
nao entram em transe e sdo escolhidas pelos Orixds para zelarem pela
integridade fisica dos Elégun, aqueles/as nos quais se manifestam estas
divindades africanas.

Para os canticos, as coreografias e toques instrumentais percussivos
nao cabem improvisos ou alteracoes, tampouco a dancga representa
respostas corporais intuitivas incitadas pelo ritmo dos atabaques. Ao invés
disso, seguem-se rigorosamente formas de execucao previamente fixadas,
cuja variacao ocorre de acordo com o Orixa a ser reverenciado. Inclusive,
ha um padrao a ser seguido para a ordem das cancoes, que se inicia com o
ipade de EsU. Assim, a partir de um tipo especifico do toque dos atabaques,
tem-se estimulado o canto e o gestual adequado a ser apresentado, o que
configura o sagrado evocado. Qualquer equivoco na execucao, por sua vez,
determinaria certa ineficacia no rito proposto (BENISTE, 2006).

Os/As Elégun responderdao aos cantos, as dancas e aos toques dos
atabaques, as preces, as invocacoes, isto a depender das exigéncias
do momento para a realizacdo do ritual no Candomblé Ketu (Idem).
Estes elementos combinados ambientam os corpos dos Elégun na
personificacdo dos Orixas. Para tanto, deve haver também observancia
nas vestimentas e nas insignias utilizadas, que juntamente com o gestual
das dancas coreografadas e as letras musicais representam os itan, as
narrativas mitoldgicas do Orixa reverenciado. Segundo o Babaldrisa
Fabio Ty Osd0si,

as cantigas, os adarins representam no Candomblé a histdria do
Orixé.Ecomosecontasseocaminho,ondecada Orixa passou,onde
cada Orixa viveu, ou representacao de uma caca, representacao
de uma danca de cura, uma danca de folha, um significado do
vento, de dgua. Entdo, o adarin, a cantiga em si ela serve para
contar a histdria, a passagem do Orixa na terra, a passagem do

Orixa na vida do homem, a passagem da vida do Orixa no aiyé,
no orun, no céu, a vinda dele do orun para o aiyé. E cada danca
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tem o seu significado: da guerra, da caca. Entdo, todo Orixa tem
a sua forma de dancar, tem a forma de se colocar na sala. Osgosi,
por exemplo, mostra toda a passagem dele se preparando, dele
saudando a sala, saudando a vida, pra depois, ele buscar a caca.
Ogun tem a representacdo da guerra, lansd também. Omolu tem
a representacdo da cura. Osdnyin: a representacdo das folhas,
saudando as folhas. Osun, j4 entra a parte da 4gua, do nascimento,
da criacdo do Candomblé (Entrevista concedida no Ilé Er6 Opara
Ofa Odé Asé€ Jayna, em setembro de 2021).

Tanto a manifestacdo do axé inerente aos Orixas, quanto seus tracos
antropomoarficos sdo percebidos no transe operado pelos/as Elégun, o que
ndo significa dizer que eles ndo sdo perceptiveis no cotidiano do iniciado
no Candomblé. Os Orixds “manifestam-se através da fala, revelando
mensagens, e, através de gestos, revivendo seus feitos” (BENISTE, 2006,
p.234). Nas palavras da lydlorisa Mércia Ty Osun, verificam-se as suas
impressoes sobre o axé:

Hoje vai ter um candomblé de Oxum, um candomblé de Oxal3,
[...] Entao, eu vou procurar me limpar, eu vou procurar tirar aquela
coisa de dentro de mim, talvez aquela raiva, porque muitas vezes
a gente estd nervosa. Eu procuro me limpar e subo pra ca. Entao,
0 que vocé faz? A gente vai pra roda e ali vocé limpa a sua mente.
E € uma durea muito boa. [...] porque eu me entrego para o Orixa.
[...] Ali é sé eu e ela. E pra mim é muito importante. E uma energia
muito boa. E uma brisa muito gostosa, quando ela chega... Osun.
[...] Sinto isso tudo: é como um encontro de um corpo com uma
energia diferente, um algo diferente. E uma coisa que se vocé quer
se movimentar, vocé quer fazer algo do seu eu, de vocé, vocé ndo
consegue, vocé faz o movimento dela (Entrevista concedida no I1é
Eré Opard Ofa Odé Asé Jayna, em setembro de 2019).

A lyalorisa Mdrcia Moura atribui a Orixda Osun Opard o conhecimento
que ela tem de si, a sua completude: realizacoes pessoais, felicidade e a

AS PRATICAS ARTISTICAS RITUAIS E
A FRUICAO DO AXE NO CANDOMBLE KETU

Alice Lino Lecci

Palindromo, Florianopolis, v.14,n.34,p.11-34,set 2022

DOI:http://dx.dol.org/10.5965/2175234614342022011



razdo da existéncia da sua casa de Candomblé. Osun representa o amor, a
fertilidade, o cobre e as dguas doces dos rios, inclusive, na Nigéria, ha um
rio homonimo. As ferramentas de Osun s3o o abebé (espelho de metal)
e a alfange (adaga). E as suas cores representadas nas vestimentas sao,
principalmente, o amarelo ouro e o azul escuro.

No que se refere as qualidades morais, vale mencionar que a Osun
destaca-se como a “Oore Yeyé o! - Mae da bondade” (BENISTE, 2006,
p.177),sendo que esta virtude acrescida da hospitalidade, da verdade e da
integridade determinam aspectos relevantes de carater a serem cultivados
pela perspectiva iorubd, os quais sdo memorizados em cancoes e odu®.
No entanto, podem-se encontrar alguns percalcos devido a realizacao
de atitudes generosas, o que estad posto no “provérbio: Oore n’ igln se
t’ 6 fi pa l'ori — ‘por causa da bondade é que o abutre ficou com a cabeca
pelada’, extraido de um dos caminhos do Odt Osd Méji” (Ibidem, p.178).

Sobre esse Odu, hd um itan que se refere 3 Osun na ocasido em que
ela se transformou em um “belissimo pavao” e voou rumo ao sol a fim de
obter uma reparacao de uma afronta entre os Orixads e Olddumaré. Para
tanto, ela tem suas penas queimadas e enegrecidas, sendo que as da
cabeca se tornaram ressecadas, quebradicas até que formaram a careca
do abutre. Assim, a graciosidade do pavao se esvai. Ao ser questionada
por Olédumaré sobre a razdao desse sacrificio, ela responde que o fez
“pelas suas criancas, a humanidade” (PRANDI, 2001, p.342). O Ser
supremo da-lhe, entao, de volta a chuva para a Terra.

5 Os odU sdo os poemas revelados pelo Oraculo de Ifa e
apresentam-se, entdo, relacionados & Orunmila. “Cada odu pos-
sul um nome e caracteristicas proprias. Divide-se em ‘cami-
nhos’ denominados Ese, onde esta atado um sem-numero de mitos
conhecidos como ITAN IFA”. (BENISTE, 2006, p.21). Nessa dire-
cao, cabe também observar que a literatura de Ifa, referentes
aos 256 odu, compreende os valores éeticos e 0s saberes ioruba,
passados de geracao em geracao tradicionalmente pela via oral.
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Orixd Osun. Fonte: Elaboracdo nossa. 1& Eré Opard Ofd Odé Asé Jayna,
27/10/2018
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Na criacdo do Candomblé, hd também destaque na participacao de
Osun, pois quando houve a separacdo entre o céu (orun) e a Terra (3iyé),
devido a ira de Oldrun diante do fato de o ser humano ter maculado o
orun, foi atribuida a Osun a missdo de reunir as mulheres no aiyé, dar-
Ihes banhos com ervas, cortar-lhes os cabelos, raspar-lhes as cabecas,
além de pintar-lhes os corpos. Ademais, as cabecas das mulheres foram
pintadas com pontinhos brancos, feito a plumagem da galinha d’angola,
e elas foram vestidas com belos panos e adornos preciosos.

O ori, a cabeca, ela adornou ainda com a pena ecodidé, pluma
vermelha, rara e misteriosa do papagaio da costa. Nas maos as fez
levar abebés®, espadas, cetros e nos pulsos, dizias de dourados
indés’. O colo cobriu com voltas e voltas de coloridas contas e
multiplas fieiras de buzios, ceramicas e corais. Na cabeca pds
um cone feito de manteiga de ori®, finas ervas e obi® mascado,
com todo o condimento de que gostam os orixas (PRANDI, 2001,

p.527).
Sobre esse itan, o Babalérisa Fabio Ty Osdosi afirma que:

os Orixds, na nossa histéria, no nosso itan, eles conviviam como
pessoas, mas eles foram perdendo a esséncia deles, devido a
comecarem comungar do que a gente comungava, porque a
gente é mundano. A gente erra, a gente peca e eles comecaram
a cometer os mesmos erros. Entao, eles foram invocados a voltar
pro orun, que seria o céu. E foi determinado a Osun, a primeira

"leque de metal; ferramenta dos orixas femininos” (PRAN-
I, 2007, p. 563).

6
D
7 "metal amarelo; pulseira” (Ibidem, p.566).
8
(

"manteiga vegetal usada para untar a pele, limo de costa’
Ibidem, p.568).

9 "noz-de-cola, fruto africano aclimatado no Brasil (Cola
acuminata, Streculiacea), indispensavel nos ritos de candom-
ble” (Ibidem, p.567).
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iya agba a voltar. A partir desse dia, foi determinado aos Orixas
a voltarem a Terra como espiritos, nunca mais como uma forma
carnal, uma forma que possa se dizer assim: estd vivo; vivo como
espirito. E assim, Osun iniciou a primeira lyawo [..] por isso a
gente no Brasil, muitos axés dizem que o candomblé é matriarcal,
é feito para mulheres (Entrevista concedida no Ilé Eré Opard Ofa
Odé Asé Jayn3, em ago. de 2019).

Desde a vivéncia primeira do liyawo, durante a iniciacdo no
Candomblé de Ketu, busca-se despertar no individuo certas faculdades
ainda adormecidas, que, por sua vez, estdo relacionadas aos arquétipos
de seu Orixa. Vale notar, conforme a iyalorisa Gisele Cossard-Binon
(1981), que cada individuo tem cerceado seus desejos e inclinacoes pelo
meio no qual estd inserido, de modo que a prépria educacado recebida
e mesmo o desenrolar dos acontecimentos tendem a alterar certos
aspectos da sua personalidade. Assim, a iniciacdo no Candomblé e a
consequente manifestacdo dos Orixas nos ritos fortalece e expandi essa
personalidade esmaecida. Ainda de acordo com a Iyalorisa Gisele Binon,
os Orixas destinam mensagens ao lyawo e aqueles/as ao seu entorno. E
havera com o passar do tempo o desenvolvimento da personalidade de
ambos, tanto do lyawo quanto dos Orixds, de modo que o/a primeiro/a
pode ter sublimada “certas inibicoes” (COSSARD-BINON,1981,p.130)
desencadeadoras de “desequilibrios nervosos e psicoses” (lbidem).
Enquanto a personalidade de seu Orixd ganhard nuances relativas as
particularidades de cada iyawo. Dito isso,

existe, portanto, nalyawo ajustaposicdo de dois estados paralelos:
o estado normal, consciente e o estado de transe, inconsciente,
considerado divino. Mesmo quando a iniciada estd desperta e
consciente, sua segunda personalidade, inconsciente — a que diz
pertencer ao Orixd — continua a pensar, agir observar e influir
sobre sua vida e a dos demais seres humanos (Ibidem).
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Para tanto, desde a iniciacdo do lyawo e na sua formacao ao longo
dos anos, observam-se normas a serem seguidas, de modo que se tenha
observancia nas preces, nos cantos, nas dancas, nos toque dos atabaques,
na vestimenta das indumentarias, nas dietas impostas de acordo com o
santo a ser reverenciado, conforme estabelecido em cada momento ritual.
Assim, tem-se assegurado a reveréncia adequada ao Orixa e atende-se
as expectativas, que incidem sobre o ritual.

Como afirma o Babalorisa Fébio Ty Osdosi,

Olyawo seria oiniciante da casa de candomblé. Ele comeca sempre
na casa como o abiyan, aquela pessoa que procurou a casa pra ser
desenvolvida, pra ser iniciada. [...] A necessidade de cada pessoa
que nasce dentro do Candomblé [...] vem da ancestralidade dela.
Tudo é o antepassado, uma coisa que ela carrega. E como se ela
buscasse a casa e a luz se acendesse pra ela. As pessoas falam
que o Orixa cobra. Nao! O Orixad ascendeu pra aquela pessoa e
considerou o corpo dela um templo sagrado pra ser iniciado, pra
poder vir, se manifestar e poder estar sendo desenvolvido durante
0s anos que se tem pela frente, dentro da casa de Candomblé. [...]
Orixa é considerado vida. Ele é a prépria vida na terra. Ele é uma
esséncia da natureza. E uma energia da natureza. Ent3o, quando
ele é iniciado em uma pessoa. Ele vai trazer isso. Ele vai trazer vida
[...] as vezes, ele consegue dar caminho, coisas que aquela pessoa

nao estava conseguindo ter para se curar [...].

Entdo, a iniciacdo do lyawo € o comeco de tudo pra ele. Comecou:
ele recolhe [...] pra ficar quatorze dias recolhido. Aqui em casa,
eles ficam mais vinte e um dias, depois dos quatorze dias sem
sair pra rua, fica na casa mesmo cumprindo o preceito deles. E a
partir desse momento comeca a escola que eu costumo dizer aos
meus filhos: o aprendizado e o desenvolvimento daquele Orixa e
daquele filho (entrevista concedida no llé Er6 Opara Ofa Odé Asé
Jayna, em ago. de 2019).
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O transe manifestaria notoriamente as caracteristicas relacionadas
ao Orixd, que sdo entendidas também como aspectos da personalidade de
guem o recebe. Essa afinidade do Orixa com a pessoa estd associada aos
elementos da natureza: dgua, terra, fogo e ar, os quais sao representados
por estas divindades. Nesse sentido, considera-se, portanto, que cada um
destes elementos se manifesta de modo preponderante nos individuos
(BENISTE, 2006).

No Il& Eré Opard Ofd Odé Asé Jayna, o Orixd Osdosi, manifesto no
Babalase Fabio, dispde em uma das maos do arco e da flecha, forjados
em ferro, e na outra mao do erukeré, o espanta-moscas, além de um
capacete, que sdo insignias dignas do rei de Ketu. Nota-se na vestimenta
e nas contas, a cor preponderantemente azul claro, o que denota outro
simbolo representativo dessa divindade. E, por fim, no seu gestual exibido
na danca, embalada pelo toque dos atabaques e canticos préprios desse
Orixd, encena cacas utilizando-se do arco e da flecha na perseguicao dos
animais.

Segundo os itan relativos 3 Osdosi, essa entidade é irma de Ogum, de
quem teria aprendido as suas habilidades na caca e para guerrear, o que
faria dele o provedor. Assim, Osgosi é tido como o deus dos cacadores,
logo a sua relevancia estd relacionada ao fato de propiciar a caca farta.
E como os cacadores passavam um significativo periodo nas florestas,
associa-se também 3 Osddsi o conhecimento adquirido sobre as folhas
medicinais e litlrgicas mediante seu encontro com a divindade Osdnyin.
Osgosi também dispunha de conhecimento sobre terras présperas a
serem ocupadas, devido as expedicOes rotineiras nas florestas para as
cacadas. E, por fim, como portador do arco e flecha, a ele recai a guarda
noturna das cidades (VERGER, 2018).

Em uma parte especifica do xiré, no Ajodun®, como pode ser

10 De acordo com o Dicionario Yoruba-Portugués (BENISTE,
2014), ajodin e uma festa anual de comemoragao de um aniversa-
rio. No caso, trata-se da comemoracao do aniversario de ini-
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observado na imagem abaixo, a Orixa Osun, seguida de Osodo0si, quem
carrega uma cesta na cabeca, conduz o Obar3g, a saber,

€ o odu da prosperidade, o odu da fartura, da mesa farta, que
rege sobre Osdosi, sobre Logunéde, sobre Aird, Sangd. Na
particularidade que vocés viram o Osdosi rodando o Obard na
sala, néds chamamos de Obard e de laburé (presente) também.
E um presente dado ao Orixd. E ele roda na sala pedindo
crescimento na casa, prosperidade, fartura, boa unido, boas
pessoas, boa comunidade. No caso de Osun, que também teve
uma particularidade sobre o ox&, também é um laburé. Que Osun
roda na sala, buscando praticamente o mesmo caminho, que € a
unido, o nascimento, que € a casa cheia de prosperidade, a casa
cheia de boas pessoas. E ao mesmo tempo aquilo também busca
o caminho para o préprio filho, o préprio dono da casa, a prépria
dona da casa (Entrevista concedida no Ilé Er6 Opara Ofa Odé Asé
Jayna, em setembro de 2021).

A solidariedade e os cuidados dispensados ao outro estao imbricados
na personalidade figurada pela perspectiva iorubd, que, por sua vez,
compreende os fundamentos do Candomblé de Ketu. Como se observa
no llé Er6 Opara Ofa Odé Asé Jayna, visitado na presente pesquisa, 0s
iniciados se consideram irmaos e irmas espirituais, o que incita, por vezes,
sentimentos fraternos para com o outro. Nas palavras da lydlorisa Mdrcia
Ty Osun, os seus filhos e suas filhas de santo, sdo tidos/as como filhos/as
carnais, de modo que ela dispensa protecao a eles, como se constata na
sua fala abaixo:

quando parte de mim, de dentro do meu coracao sim, porque eu
tenho uma familia de sangue, que sdo meus filhos, que sairam de
dentro de mim, mas tenho minha familia de santo. Eu tenho meus
irmaos e tenho meus filhos. Para mim, sao meus filhos, quando doe

ciacdo da Iyalorisa Marcia Ty Osun e do Babalorisa Fabio Ty
Os60si .
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Obard. Fonte: Elaboracdo nossa. llé Er6 Opara Ofda Odé Asé Jayna,
27/10/2018.
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neles e em mim. A gente briga por causa deles, principalmente eu
que sou igual uma galinha choca em cima deles, se alguém critica
ou faz alguma coisa eu vou em cima ciscando mesmo. Acho ruim,
eu defendo... eu brigo [...] eu gosto deles como filho sim (entrevista

concedida no lIé Eré Opara Ofa Odé Asé Jayna, em set. 2019).

Os valores éticos impressos nos corpos e na consciéncia dos
iniciados no Candomblé de Ketu sao perceptiveis, por exemplo, no odu
Ogbé-Egundd, que nos evidencia o preceito: “lwa nikan I'é soro 0”, a
saber, “cardter é tudo o que é necessdario” (BENISTE, 2006, p.175).
Outro provérbio diz: Eni I'ori rere ti ko n’ iwa, iwa I'o maa b’ ori ré jé”, cujo
ensinamento desvelado nos indica que: “uma pessoa de bom ori, que ndo
tenha carater, ird arruinar o seu destino” (Ibidem).

Conforme Wande Abimbola (1981, p. 9), ori ind designa cabeca
interna ou destino, a saber,

ap6s Orisanld ter modelado os seres humanos (incluindo ori-
cabeca), ele passa os modelos sem vida para Olédumare, que, ao
dar-lhes o emi, da-lhes também sua forca de vida vital. Os seres
humanos, assim criados, movem-se para a casa de Ajald, que lhes

dd um ori (destino).

Ainda de acordo com a perspectiva de Abimbola (1981), Ajala, o
“oleiro que faz as cabecas” no orun € tido como negligente na sua criacao,
assim, as escolhas incorrem por vezes em destinos ruins, o que denota
o carater arduo da existéncia. Disso, decorre a necessidade constante
da consulta ao Ifd para que se restabeleca o equilibrio entre as cabecas
mediante o ritual do bori. De todo modo, segundo Beniste (2006), tanto na
escolha de um bom orf (ori rere) quanto na escolha de um mau ori (burdku)
prevé-se muito trabalho para o desenvolvimento dessa potencialidade
anunciada no primeiro caso ou para as correcoes que forem necessarias
executar na prépria pessoa.
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Na cultura yorub3, iwa (carater), é tido como “Unico requisito essencial
da vida” (BENISTE, 2006, p.176), pois um bom cardter empenha-se em
ser justo e soliddrio ao oferecer apoio e protecdo ao seu/ua concidadao/a.
Para a constituicdo de um bom cardater é necessdria a paciéncia, suurd,
sem a qual o sujeito pode sucumbir a acdes indevidas com o outro e
consigo mesmo. De acordo com os valores iorubd, a paciéncia aparece
atrelada a sabedoria e ao bem viver. Essa é a razdo pela qual Ordnmila,
segundo o seu itan, optou por viver com a Paciéncia em detrimento as
pretensoes das outras mulheres, chamadas Discdrdia e Riqueza, que
também queriam desposda-lo. No entanto, ambas concordam que “onde
tem paciéncia tem tudo. Sem paciéncia ndo podemos viver” (PRANDI,
2001, p.461). Nesses termos, elas optam em viver também com Ordnmila.

A fruicao do axé e o cultivo do corpo

Em meio aos distintos ritos realizados no Candomblé relacionados
a ingestdo e manipulacao de determinados alimentos, as vestimentas
requeridas, banhos com ervas, pinturas corporais, aos cantos, as dancas,
enfim, dada a presenca da musica ritmada pelos atabaques, destaca-se o
tratamento dispensado ao corpo, que é tido como sagrado, um templo a
ser cuidado, cultuado para que o individuo reordene sua cosmopercepcao,
ou seja, realinhe sua perspectiva acerca do seu pertencimento ancestral
(SODRE, 2019).
No xiré e em certos ritos privados de iniciagao no Candomblé, utilizam-
se das praticas artisticas a fim de se promover a personificacdo do Orixa e
a consequente vivificacdo, renovagao do axé, que passa a fruir nos corpos
dos/as Elégun e das/os envolvidas/as nos ritos. Assim, nota-se determinada
funcionalidade na pratica dessas artes justamente pelo fato delas realizarem
uma formacao corpdrea, a saber, envolve-se o individuo como um todo, desde
os sentidos, sentimentos, intelecto, enfim, mesmo as esferas do inconsciente
sao incitadas pelas técnicas artisticas empregadas no ritual.
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Quando se observa a exatiddo na execucdo das musicas e dasdancas,
na composicao das vestimentas e nas insignias dos Orixds e mesmo nas
condutas dos/as filhos/as durante o rito, tem-se a fruicdo do axé, que,
por sua vez, refere-se a energia vital indispensavel para a constituicao
de uma casa de Candomblé. O axé, assim como os Orixas, simboliza o
poderio da natureza e os fenbmenos naturais:

nascimento e morte, salde e doenca, as chuvas e o orvalho, as
arvores e os rios. Representam os quatro grandes elementos: fogo,
ar, terra, agua e os trés estados fisicos dos corpos: sdlido, liquido e
gasoso. Representam ainda os trés reinos: mineral, vegetal e animal,
além dos principios masculino e feminino. Tudo isso representa o
poder vital, a energia, a grande forca de todas as coisas existentes

e que € denominada axé. (BENISTE, 2006, p. 79).

O termo axé também compreende certa definicao do Ser Supremo
Olédumaré e a consequente consciéncia de que cabe a ele interceder ou
ndo junto a humanidade a partir das solicitacoes de seus filhos e filhas
(Idem). Entre as/os iniciados no Candomblé compreende-se, portanto,
gue o axé deve ser plantado nos assentamentos dos terreiros, para o
seu posterior desenvolvimento, acimulo e fruicdao. Enquanto matéria,
concebe-se a representacdo desta energia em simbolos relacionados as
divindades, como “folhas (ewé), arvores, canticos, rezas” (Ibidem, p.278),
entre outros.

Assim, “a energia do axé acumula-se e transmite-se por meio de
determinadas substancias (animais, vegetais, minerais, liquidas), sendo
suscetivel de alteracdo, a depender das variadas combinacdes dos
elementos de que se compde” (SODRE, 2019, p.89). Concebe-se ainda
gue o axé assegura a vivacidade e a forma de tudo existente, sendo que
“em sua acado de criar e recriar, se desgasta e é preciso ser revivido com
preceitos, ervas e canticos, com rituais diversos que permitirao a relacao
constante entre o aiyé e o orun” (BENISTE, 2006, p. 278).
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O axé compreende a poténcia inerente a vida, capaz de transformar
e realizar. Esse processo criador assegura, entdo, o desenrolar da prépria
existéncia. Trata-se de “um processo configurativo, capaz de determinar
conteldos, de gerar fatos, seja no nivel material, mental ou simbdlico.
Sempre foi em consequéncia, objeto de desejo ou busca para o grupo
humano” (SODRE, 2019, p.81). Nesse sentido, ao se considerar o 4mbito
do sagrado, as divindades africanas sao representadas a partir de
qualidades distintas dessa forca.

Na cosmopercepcaoiorubd, o axé ndo designa poder fisico, tampouco
indica certa autoridade, legitima ou ilegitima, capaz de subjugar o outro
em sociedade. Ao invés disso, trata-se de uma forca transformadora, que
apresenta limites éticos, ou seja, refere-se “a autoridade emanada de uma
vontade coletiva, do consenso atingido em comunidade” (Idem, p.89).

Ao se observar a funcao das praticas artisticas junto aos ritos
do Candomblé para a fruicdo do axé, constata-se, entdo, em acordo
com Vilém Flusser, o distanciamento da compreensdo da arte na sua
concepcao ocidental para a cosmopercepcao africana, a partir justamente
desta utilidade das praticas artisticas na vida cotidiana, como nos cultos
religiosos. Nas praticas artisticas vivenciadas, durante os ritos, ndo cabe,
portanto, a distingao entre técnica e arte, na medida em que a experiéncia
estético-cognitiva, propiciada pelos elementos rituais da cultura africana,
pretende articular “o sentido da vida” [..] e dao sentido ao ambiente
humano, que transformam em ambiente de vida” (FLUSSER, 1998,
s/p). Observa-se ainda, a partir de uma perspectiva histdrica, que a/o
africana/o chega ao novo mundo somente munido com a memdria da sua
identidade cultural e seus respectivos modelos, sendo que as formas de
representacao e conservacao desta articularam-se gestos coreografados
das dancas, a musica e instrumentos musicais, por exemplo.

Para os africanos, igualmente, a dancga € um ponto comum entre
todos os ritos de iniciagao ou de transmissao de saber tradicional.
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Ela é manifestamente pedagdgica ou ‘filosdfica’, no sentido de
que expde ou comunica um saber ao qual devem estar sensiveis
as geragoes presentes e futuras. Incitando o corpo a vibrar ao
ritmo do Cosmos, provocando nele uma abertura para o advento
da divindade (o éxtase), a danca enseja uma meditacdo, que
implica ao mesmo tempo corpo e espirito, sobre o ser do grupo e
do individuo, sobre arquiteturas essenciais da condicdo humana
(SODRE, 2019, p.126).

No ambito da danca, segundo Sodré, os saberes transmitidos
pelo gestual, ritmado pelo toque dos atabaques, evidentemente nao se
equipara a uma “reflexao intelectual ou representacao mental de uma
realidade especifica, com vistas a uma finalidade estrita” (Ilbidem), de
outro modo, a danca é tida, na perspectiva africana, como o madbil e a
manifestacdo do axé. Trata-se, entdo, de um tipo de conhecimento que,
embora detenha sentido e significados, nao pode ser reduzido a légica
da palavra falada ou escrita, mas se refere, sobretudo, a um saber que
necessariamente deve ser experimentado pelo corpo.

O saber transmitido pela danga tem tanto a ver com a repeticao
ritmada de uma memdria mitica fundamental para o grupo (por
propiciar uma ‘intuicao de mundo’) quanto com ensinamentos
presentes relativos, por exemplo, a posicao do corpo em face de
momentos cruciais, como a protecao da saude, terapia, jubilo,
cultuacao, guerra (Idem, p.127).

Como observa Flusser, o corpo do/a brasileiro/a, independente do
pertencimento étnico racial, € dotado de um ritmo notoriamente de origem
africana, verificavel “nos gestos do dia-a-dia, gestos estes que injetam
um elemento ritual e sacral no cotidiano que distingue radicalmente
o ambiente brasileiro de outros” (FLUSSER, 1998, s/p). Assim, esse
cotidiano converte-se em uma experiéncia estética, no desfrute de
uma alta cultura. Nas palavras de Flusser, “a sincope africana e a alta
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Xiré. Fonte: Elaboracdo nossa. ll&é Erd Opard Oféd Odé Asé Jayna,
27/10/2018.

Alice Lino Lecci

Palindromo, Florianopolis, v.14,n.34,p.11-34,set 2022

DOI:http://dx.dol.org/10.5965/2175234614342022011



organizacao (sofisticada) do movimento do corpo atestam que se trata
de cultura em sentido radical, e faz com que viver no Brasil seja vivenciar
ininterruptamente cultura” (Ibidem).

O ritmo d3 a sustentacao para o constructo de movimentos que sao
capazes de transformar, ao mesmo tempo em que detém certa expressao.
O ritmo propicia, entdo, a unido entre o individuo e o cosmos. “Em grego,
rhytmos (palavra derivada de rheim, que significa fluir, escorrer, falar)

"

designa ‘a forma’” (SODRE, 2019, p.124) efémera e varidvel, que irrompe
do corpo em movimento, apto a transformacao, “pois instaura, antes de
tudo, um sentido temporal diverso do cronoldgico, uma originariedade
de tempo. Isso quer dizer forca de criacdo e de realizacdo, poténcia
ritualistica” (Ibidem, p. 125).

Nesses termos, no que se refere aos ritos do Candomblé, conforma-se
certa identidade cultural afrodescendente dissonante da histéria e cultura
europeia, que, por vezes, pretende-se aplicar a realidade brasileira de
maneira devassada. Ao invés disso, opera-se uma “sintese de elementos
préoprios e assimilados” (FLUSSER, 1998, s/p). Ibidem), de modo a
transformar criativamente a cultura na conformacao de uma identidade
auténtica. “Isto é: de forma tal que semelhante identidade altera a situacao
natural e social criativamente, para dar sentido a vida” (Ibidem).

Os ritos do Candomblé compreendem, portanto, representacdes
direcionadas para a reelaboracao constante dessa identidade coletiva
afro-brasileira, que remonta a histdria ancestral do povo iorubd, no que
se refere as praticas artisticas e culindrias rituais, as preces, aos cantos,
dancas e mitos. Essas nocgdes e sentimentos incitados pelo ritual sao
capazes de suscitar a unido, a vivificagdo do sentimento comunitdrio, nos
temos da fruicdo do axé.

Dito isso, conclui-se que o Candomblé de Ketu se apresenta como
um lugar de resisténcia frente a desmedida violéncia fisica e simbdlica
dirigida aos africanos e seus/suas descendentes brasileiros/as, desde
o periodo escravocrata até a contemporaneidade no Brasil. Assim, por

AS PRATICAS ARTISTICAS RITUAIS E
A FRUICAO DO AXE NO CANDOMBLE KETU

Alice Lino Lecci

Palindromo, Florianopolis, v.14,n.34,p.11-34,set 2022

DOI:http://dx.dol.org/10.5965/2175234614342022011



meio do acesso a literatura de Ifa, da realizacdo das praticas rituais e do
convivio em uma casa de Candomblé, compreende-se parte significativa
da histdria ancestral, que nos une aos africanos ioruba.

Conforme Kabengele Munanga (2012, p.9), “a consciéncia histdrica,
pelo sentimento de coesao que ela cria, constitui uma relacao de
seguranca a mais certa e a mais sdlida para o povo”, sendo que isto
configura, em termos subjetivos, o conhecimento de si, o vislumbre
de suas potencialidades e o orgulho de ser negro/a. A busca por uma
consciéncia identitdria se converge em uma postura politica, que passa
primeiramente por uma aceitacao de si e prossegue nas reivindicacoes
por melhorias nas condicoes de vida da populacao afro-descendente.
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