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Resumo

A partir de fragmentos de um recorte autobiografico, o texto procura, nao responder, mas
dialogar com a questdo proposta pelo editor: “o que me/nos/vos motiva em arte?”. Sob a
perspectiva da fenomenologia de Heidegger, parte da analise ontolégica do Ser-ai, o modo
de ser do ente que somos, em seus aspectos constituintes, para estendé-la ao ser do artista
e da arte. Para isso, busca estender o didlogo as genealogias que afetam eletivamente o
autor em sua relacado pratica e tedrica com a arte, assim como com as condi¢cdes contex-
tuais que envolvem a producdo, circulacao e recepcao do trabalho de arte na sociedade
contemporanea, seus limites e contingéncias. Finalmente, debruca-se sobre o momento
atual e recente do trabalho de seu autor, de modo a mergulhar em busca dos interesses e
motivacoes que levam a sua realizacao, assim como ao transito entre linguagens do campo
ampliado da arte e de campos afins.

Palavras-chave: arte. artista. linguagens. processos da arte. juizo de valor

Abstract

Based on fragments of an autobiographical cut, the text seeks, not to answer, but to dia-
logue with the question proposed by the editor: “what motivates me/us/you in art?”. From
the perspective of Heidegger's phenomenology, it starts from the ontological analysis of
Being-in, the way of being of the being that we are, in its constituent aspects, to extend it
to the being of the artist and of art. To do so, it seeks to extend the dialogue to genealogies
that electively affect the author in his practical and theoretical relationship with art, as well
as with the contextual conditions that involve the production, circulation and reception of
artwork in contemporary society, its limits and contingencies. Finally, it looks at the cur-
rent and recent moment of its author’s work, in order to dive in search of the interests and
motivations that lead to its realization, as well as to the transit between languages of the
expanded field of art and related fields.

Key-words: art; artist. languages. art processes. value judgment

Résumé

Basé sur des fragments d'une coupe autobiographique, le texte cherche, non pas a ré-
pondre, mais a dialoguer avec la question proposée par l'éditeur: «qu’est-ce qui me/nous/
vous motive dans l'art?». Du point de vue de la phénoménologie de Heidegger, il part de
l'analyse ontologique du Dasein, l'étre-la ou présence, la maniére d'étre de l'étant que nous
sommes, dans ses aspects constitutifs, pour l'étendre a l'étre de lartiste et de l'art. A cette
fin, il cherche a étendre le dialogue aux généalogies qui affectent électivement l'auteur
dans sa relation pratique et théorique avec l'art, ainsi qu’'avec les conditions contextuelles
qui impliquent la production, la circulation et la réception de l'ceuvre d'art dans la société
contemporaine, ses limites et ses contingences. Enfin, il se penche sur le moment actuel et
récent du travail de son auteur, afin de plonger a la recherche des intéréts et motivations
qui conduisent a sa réalisation, ainsi qu'au transit entre les langues du champ élargi de l'art
et les domaines connexe.

Mot clés: art. artist. langages. processus de lart. jugement de valeur
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1. Arte para quem?

Quando, em meados dos anos 70, adolescente, procurei minha primeira orien-
tacao em arte, dirigi-me por indicacdo de um colega de colégio ao Centro de Pesqui-
sa de Arte, em Ipanema, no Rio de Janeiro. O CPA tinha sido fundado por lvan Serpa
e Bruno Tausz em 1970 e, com a morte do primeiro, em 1973, continuou sob direcao
do segundo, orientador unico de um grupo heterogéneo em termos de idade, gé-
nero e ocupacdes. No bojo do processo que funcionava a partir da avaliagao critica
de trabalhos realizados em casa, por todo o grupo, lembro-me que uma questao era
recorrente, frequentemente retomada pelo proprio Tausz: “se vocé fosse a ultima
pessoa na face da Terra, faria arte?” Leitor entusiasmado de ficgdo cientifica — Asimoy,
Barjavel, Huxley — fascinava-me a questao por este viés, distopico, mas, com o tempo,
a duvida ontoldgica, pregnante, passou a ser decisiva para que se gravasse em minha
memoria: para quem fazemos arte? Irénico, Tausz argumentava que, mesmo sozinho,
se este artista sobrevivente continuasse a produzir arte, o faria pelo simples fato de
que, estando o trabalho pronto, ao contempla-lo, ele ja ndao seria 0 mesmo que o
tinha feito, ou seja, neste segundo momento, o artista teria se tornado o outro de si
mesmo. Sem o saber — acredito? — Tausz evocava um dos aspectos ontoldgicos ca-
racteristicos da postulacdo de Heidegger (2002) que define, fenomenologicamente,
o modo de ser do ente que somos, o Ser-ai (Dasein): o ser-com-os-outros (mitande-
rensein). Ora, para Heidegger, mesmo numa condi¢ao de isolamento total, o caso do
eremita, por exemplo, continuamos a operar em funcao deste aspecto ontoldgico,
que nos seria impossivel elidir, por ontologicamente constitutivo.

Para quem fazemos arte? A resposta a esta indagacao define por que fazemos
arte®? Aqui, viro varias paginas autobiograficas para encontrar, trinta anos depois, a
eépoca em que cursava doutorado no PPGAV da UFRJ, outra questado, formulada por
artista da geracdo anterior a minha*. Recém-chegado do exterior, ele manifestava a
angustia de nao ter marchand no Brasil, 0 que, segundo ele, levaria ao fim de sua car-
reira. Drastica, a afirmacao teve grande impacto sobre mim, uma vez que, tendo tido
relacdes no maximo pontuais com marchands e galerias, se concordasse com ela
teria que admitir que a minha carreira — que aquela altura ja computava como tendo
mais de vinte e cinco anos — nem mesmo tinha comecado.

Mais ou menos a mesma época, ouvi, de outro artista da mesma geracao, refle-
xao relativa ao fato de que a nds, professores universitarios — naquele momento eu ja
tinha feito concurso e era professor da UFES —, em fungao da estabilidade que o car-
go publico proporcionava, uma vez garantida a sobrevivéncia e pagas as contas, fal-
taria certa qualidade essencial, instinto ou feeling necessario ao artista numa socie-
dade de mercado, cujo faro levaria a mudancas de rumo ou fase no proprio trabalho,

2 Impossivel conferir isto: Bruno Tausz faleceu em 1995.

3 Indagacdes estas que acrescentam setas ao X mencionado na proposigao editorial deste dossié, sugerindo transformar suas linhas em vetores de
acao.

4 No decorrer do texto, dado seu carater parcial de testemunho €, na auséncia de documentos comprovantes de certas referéncias, evitarei citar

nominalmente meus interlocutores, que permanecerdo andnimos. Sendo impossivel sua comprovagéo, mesmo que sobre tais mencdes possa incorrer divida
sobre sua real ocorréncia, 0 que certamente poderia ser objetado, para o fluxo da argumentag&o e da narrativa isto ndo configura problema, ja que, ndo sendo
pretens&o do texto constituir-se como histérico, a plausibilidade e a verossimilhanga de tais citages, por si s6, garantem a continuidade daquele, mesmo que de
fato ndo tivessem ocorrido — ocorreram, afiango-lhes. Aqui funciona o conceito de verdade projetiva, produtiva, propresentativa (GONZAGA, 2006, 2016), como
tenho proposto, a partir da conceituagao de Vilém Flusser (1996).
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em funcao das exigéncias da demanda. Esta afirmacado, confrontada com a anterior,
em relacdo a qual tinha a vantagem de nao cancelar como exclusiva a carreira que
nao fosse vinculada a logica de mercado, foi confirmada quase que imediatamente
quando encontrei, na Bienal de Sdo Paulo, outro artista, este da minha geracao, for-
temente inserido no mercado. Perambulando juntos pela exposicao, ele me pergunta
sobre minha percepcao do trabalho de artista de nossa — muito mais dele do que
minha — convivéncia; face a minha resposta, aponta o fato de que, mesmo sendo po-
sitivo seu juizo, restava certa duvida de como o mercado avaliaria aquele trabalho em
um periodo de cinco anos. Duvida que confirmava a apreciacao anterior e, até certo
ponto, a primeira, e que, consequentemente, me confrontava com o dilema relativo
a minha propria carreira.

Ora, naquele periodo, entre 2001 a 2008, meu trabalho constituia a série Read
me, ready me, com 60 in-acdes que teria sequéncia na sua variante Ready me, read
me que, com outras 60 atualizagdes/in-agcdes, durou mais sete anos, concluindo-se
em 2015. Neste trabalho, lidava com a possibilidade da (minha) propria presenca pér
a circular em ondas concéntricas a economia da producao de sentido em arte, o que
entdo me interessava. Atualizava, na forma do oroboro?, a circularidade ontoldgica
da relagao entre arte e artista: artista o que faz arte; arte aquilo que é feito pelo artista,
conceitualizando-a, mas também literalizando-a em meu proprio ser. Para isso, bus-
cava uma imagem neutra — neutralidade que o prosseguimento da série demonstrou
ser ilusoria e inatingivel: usava sempre calga preta, camisa branca, ténis preto e man-
tinha a cabeca rapada, como tela ou papel em branco, tentativa de uma espécie de
grau zero do sujeito (fig.1).

A cada nova oportunidade que convocava, por assim dizer, o trabalho a se re-
alizar, trazia também elementos verbais ou registros fotograficos e, principalmente
videograficos, que produziam certa duvida relativa a temporalidade de tais imagens
apresentadas junto a situacao presente no momento. O espaco restrito me impede
de me alongar sobre a descricdo, o que, por outro lado, ja tenho feito em outras
oportunidades®, mas, retornando a linha de reflexdo das situacdes dialeticamente
apresentadas acima, quero apontar certo aspecto ou viés proprio a algumas destas
in-acdes, as que fazem jus a denominacao que usei para certos trabalhos das séries e
que, para muitos, nomeia todo o trabalho: cavalo-de-Trdia.

5 O oroboro, ou Ouroboros, derivado da palavra que em grego significa “que consome a cauda”, € um conceito simbolizado por uma serpente — ou dra-
géo — que morde a prépria cauda. Segundo o Dictionnaire des symboles (CHEVALIER; GHEERBRANT; LAFFONT, 1990), o oroboro simboliza o ciclo da evolugéo
voltada para si mesmo.

6 GONZAGA (2006, 2012, 2013).
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Figura 1. Ricardo Mauricio, in-agbes das séries Read me, ready me e Ready me, read me.

Antes de discorrer sobre este aspecto, abro pequeno paréntese para me referir
a certa proposicado de Thierry de Duve (1998), presente em seu artigo Kant depois de
Duchamp. Simplificando ao maximo, de Duve sugere que, mesmo no campo am-
pliado da arte atual, se encontra ainda em vigéncia o funcionamento, fundamental e
constitutivo, do juizo de valor kantiano, em que, no entanto, ele sugere, deve-se ago-
ra substituir o termo “belo” da questao que incide sobre o objeto ou fato sensivel na
indagacdo que convoca o juizo estético — “isto é belo?” — por “arte”. Assim formulada,
a cada caso, o juizo seria desafiado agora pela questao “isto é arte?”, definindo-se
assim, frente ao resultado, tratar-se ou nao de arte a cada nova situagao — e a cada
novo juizo. No entanto, para de Duve, seria fundamental para o funcionamento deste
dispositivo a presenca de quatro elementos: o artista, aquele que propde que certo
“isto” seja arte; o “isto” que se propde como sendo arte; o outro que afere, exercendo
sua faculdade de julgar, se aquele “isto” é arte e uma instituicdo que recebe, acolhe
ou abriga toda a operacao. Nao é dificil perceber que a proposicao de de Duve apre-
senta a possibilidade de nova alternativa a exclusividade da figura do mercado como
agente unico e exclusivo detentor das formulacdes de juizos que definem e determi-
nam nao so as obras como sendo de arte, mas também, em consequéncia, os des-
tinos e, mesmo, possivelmente, a sobrevivéncia de artistas como tal, diferenciando
“incluidos” e “excluidos”. Como sabemos, agentes produtores de juizos de valor que
sao — e, portanto, de valores, que no caso do mercado se precificam — tais planos,
o institucional e o mercantilista, se sobrepdem e se retroalimentam, aplainando e
arando terrenos para os percursos individuais e coletivos de carreiras artisticas. Ora,
a mim desagradava a inclusao deste quarto termo na, a meu ver, interessante e fértil
proposicao de de Duve. Isto porque, se alguém se interessa, numa esquina qualquer,
pelas pinturas de um pintor andnimo, que as vende por um preco que, ainda que
baixo, permite que sobreviva como tal, nao se fechara ai, mesmo na auséncia e a dis-
tancia do fator institucional, o circulo dinamico e ontoldgico da arte?

Em outro momento (em texto ainda inédito), recorrendo metaforicamente a
certa fabula de La Fontaine, O lobo e o cdo, ponderei sobre esta questao, da perspec-
tiva da liberdade e da independéncia do artista, que transcrevo aqui:

Ndo quero, no entanto, assumir aqui a posi¢cao, que me parece um tanto in-
génua e acritica, de que a arte — toda arte — lucra ao se colocar fora da ins-
tituicao. Ou, muito menos, de que so6 se possa fazer a experiéncia da e com
a arte fora dos “cubos brancos” da institucionalidade. Ndo, pelo contrario:
como na fabula O lobo e o cdo, de La Fontaine (1957), ocorre ai um ganho
e uma perda. Como o dono do cachorro da fabula, a instituicdo [e o merca-
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do] protege[m], defende[m] o artista, proporcionando-lhe as condi¢cdes de
sobrevivéncia e facilitando, se ndo garantindo-lhe, a possibilidade de aceita-
¢ao publica e prestigio tdo necessarios ao prosseguimento de suas atividades
profissionais. Muitas vezes, no entanto, temos acompanhado a manifestagcdo
hipdcrita de “lobos” que desdenham o prato de comida, até que este lhes seja
oferecido, quando passam imediatamente, a ganir como filhotes, aceitando
qualquer coleira, por mais apertada que seja... Mas a verdade é que — como
percebeu o lobo de La Fontaine — ha um preco a pagar: a gaiola de ouro da
instituicdo — ou do mercado — como a coleira da fabula, se protege o artis-
ta, afasta-o da, por assim dizer, “vida selvagem®, cercada de incertezas, que
torna possivel o encontro inesperado com aquilo que o trabalho possa ter de
mais potente. A possibilidade de se viver — de o publico viver e de se viver
com ele - o momento inusitado de uma experiéncia que seja “uma experién-
cia”, para falar com John Dewey (2010), é, em certa medida, esterilizada pela
“coleira” institucional (GONZAGA, 2017).

Nao se trata aqui, obviamente, de se erigir este texto em muro de lamentacdes
ou monumento ao artista desconhecido, apelando para a “edificante fabula do artista
que, sempre em luta com as dificuldades e incompreensdo, acaba por impor-se, se
Nnao no juizo dos contemporaneos, ao menos no das futuras geracdes”, nas palavras
de Castelnuovo (2006, p.126-127). Ndo, a intencdo continua sendo rastrear pistas
que levem a trilha das motivagdes praticas e tedricas que me, e, possivelmente, por
extensao, nos e vos levam a insistir nesta aventura na, da e com a arte.

Retornando as paginas autobiograficas, lembro-me de ter visitado, no final dos
anos 80, exposicao de outro artista de minha geracao, que, tendo conseguido grande
e rapido destaque nos anos imediatamente anteriores, tanto em termos institucionais
quanto de mercado, encontrava-se, naguele momento, com a carreira em franco de-
clinio em ambos os planos — na época evidentemente nem ele nem eu sabiamos dis-
so. Nesta conversa, fez-me duas confidéncias: a primeira, que seu marchand — que
nao o seria por muito mais tempo — comentara que aquela exposicao, num espaco
institucional, representava, a seu ver (dele, marchand) um ponto baixo na curva de
sua trajetdria (dele, artista), ja que a anterior tinha acontecido numa galeria (de que
o referido marchand era sécio) comercial; a segunda confidéncia, que tinha von-
tade de retornar a universidade — em que tinhamos sido colegas — para fazer novo
curso, de design, de modo a nao precisar vender suas obras para sobreviver, ja que,
me perguntava, nao era verdade que quanto mais gostamos de um trabalho mais
desejamos que ele permaneca em nossa posse? A afirmacdao muito me impressionou,
pois, a época, encontrava-me em posicao oposta, a medida que, tendo se esgotado
a primeira fase do meu proéprio trabalho, encontrava-se (quase) toda ela — o que me
afligia — em minha posse.

Nesta opgao um tanto quixotesca vislumbrada por aquele meu colega, o artista

— mesmo que ainda produza objetos — estaria se retirando da légica da cadeia produ-
tor/consumidor tipica da sociedade de mercado e até mesmo reduzindo ao maximo
a importancia do terceiro elemento de de Duve — o que emite o juizo — a0 menos
como potencial consumidor. Como diria Zigmunt Bauman (1998), buscaria o maximo
de liberdade que acarretaria o minimo de seguranga, a medida que, numa sociedade
de mercado, todos os valores tendem a se submeter a légica da circulagao de mer-
cadorias, transformando-se em precos.
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Assim, com este ultimo exemplo, que se opde ao primeiro caso apresentado,
fecha-se o circulo: diante das possibilidades e questdes referentes a relacdo entre
criacdo/producao e recepcao/comercializacdo/consumo de (objetos de) arte, que
artista vocé quer ser: o cdo ou o lobo? Para quem vocé deseja fazer arte?

2. Que arte?

Se fago arte, é porque ela me precede. Ontologicamente, retornando a Heideg-
ger (2002), podemos referir outro elemento caracteristico do modo de ser do Dasein,
o ja-estar-lancado (sichgeworfensein), ou seja, nada comeca agora, seja no nivel pes-
soal, seja no coletivo. Se posso falar ou mesmo conceber a existéncia de algo que
chamo de arte é porque ja existia arte (para Heidegger, seu vigor-de-ter-sido, que se
opde a nocdo de que ela passou), que se abre para mim como um campo de possibi-
lidades a partir do meu interesse.

Interesse: eis ai um conceito... interessante para se pensar nossa relacao com a
arte na atualidade. Ouvi pela primeira vez referéncia a ele em aproximagao ao juizo
de valor numa palestra de Robert Kudielka, na PUC do Rio de Janeiro’. O professor
austriaco mencionava ter sido o filésofo do Romantismo Johan Gottlieb Fichte, o
primeiro a se referir a possibilidade de este substituir o conceito de belo na opera-
¢ao do juizo de valor a inquirir o objeto de arte. Lembro-me que, a época, cursando
mestrado, ouvia frequentemente de certo professor, ao analisar trabalhos praticos
meus e de colegas realizados a partir de proposicdes conceituais dele, a mencao
a outro conceito, que me parecia proximo ao de “interessante”: curioso. Bem, h3,
evidentemente, certa distdncia entre os dois conceitos, ja que aquilo que desperta
curiosidade no receptor pode nao chegar de fato a interessa-lo. Talvez, no entanto, a
curiosidade seja um primeiro movimento afetivo a despertar o impulso que, possivel-
mente, levara ao interesse efetivo: num primeiro momento fico curioso em relagcao a
certo trabalho ou objeto de arte; depois, se chegar a tanto, interessar-me-ei por eled.
E ai que a arte aparece como tal, se acompanharmos a proposicido de de Duve?

Nao é a partir deste interesse originario que se dispara o sentimento — ou o
desejo — seguinte de se aproximar da esfera da arte, seja para produzir, como artista,
ou para participar, na outra ponta do processo, como publico, simples amador, co-
lecionador talvez, ou profissionalmente, como critico, tedrico, historiador, professor,
curador etc.?

Para o artista iniciante a motivacao inicial é despertada, portanto, pela atracao a
realizagdes de outros artistas, a tradicao da arte, nem que seja para nega-la em parte.
Aqui vale retomar a velha figura que se refere ao dialogo com as genealogias e he-
rancas com que o artista nao sé pode contar, mas mais do que isso, tem que contar:
estar em pé nos ombros de gigantes — nem que seja para pisotea-los...

Entdo, o que fazer em arte? Obviamente, o proprio processo pessoal do artista,
em seu fluxo especifico, tende a definir continuidades e rupturas a partir nao s6 da

7 Palestra do “Ciclo de conferéncias Recollections on modern art” ministrada por Robert Kudielka, professor da Universidade de Berlim, em 18/5/2000,
na Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro.

8 Também para o minimalista Donald Judd “o trabalho sé precisa ser interessante” (JUDD, 2006, p. 103).
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propria logica de continuidade, mas também do didlogo critico com influéncias ex-
ternas, seja a partir de afinidades eletivas, seja, ao contrario, por oposicao, que pode
ser de varias ordens.

No ano 2000, traduzi para a revista Arte & Ensaios, o artigo Arte sem paradigma,
de Arthur C. Danto (2000), meu primeiro contato com este autor. Hegelianamente,
Danto apresenta ai o conceito de fim da historia da arte, que ele percebe como vincu-
lado as Brillo Box de Andy Warhol, omitindo, nesse texto, a antecedéncia dos ready-
mades duchampianos. O corolario da analise de Danto — e é o que mais interessa
aqui — define que, a partir da constatacao deste fim, “os artistas se dedicarao a fazer
o que querem” (DANTO, 2000, p. 202).

De fato, frente ao fim da crenca nos esquemas totalizantes da arte, vazado o
cubo branco da pretensa autonomia moderna, quando as utopias parecem ter defini-
tivamente se esfacelado em uma constelacao de possibilidades distopicas, cada qual
mais sinistra que a outra, que horizonte futuro se abre para a arte em seu campo mais
e mais ampliado, a beira do esgarcamento?

Nao seria esta liberdade — a sugerida por Danto — floresta mirrada para onde
retornaria® o lobo artista, cortada a coleira que o atava a crenca ho mito vanguardista
da arte a servico da transformacao — se ndo da revolugao — do mundo?

3. Arte para qué?

Nesta situagcao que se apresenta paradigmaticamente sob o signo das imagens
técnicas, ja agora, em tempos de pandemia e isolamentos, sob influéncia acelerada
do efeito das tecnologias da comunicacao e informacao sobre nossas vidas — vigén-
cia cada vez mais plena da logica das imagens técnicas de terceira geragao, as digitais
—, quando o imediatismo do tempo real da tela total dos aparelhos parece ter nos
sugado de vez, esta questao torna-se premente: arte para qué?

Retomando a nocgdo de “esgarcamento” mencionada acima, consequéncia da
ampliagao extremada de campo, verifica-se que, para boa parte de uma nova gera-
cao de artistas, tendencialmente, o impulso literalista de transformacao do mundo
pela arte os leva a aproxima-la perigosamente da politica, com pouco sucesso nos
termos desta e, a meu ver, grande perda para aquela. Analisei esta situacao em artigo
relativamente recente (GONZAGA, 2018), em que lidava criticamente com as distan-
cias e diferencas entre os tempos da arte e da politica a partir da nocao de “regime
estético” de Jacques Ranciere.

Naquele texto, como em outros, meu interesse ou motivagao derivava de certa
percepcgao critica em relacao a aspectos contextuais das praticas e das mentalidades
subjacentes a elas no campo da arte atual. Interessa-me sobretudo, por outro lado —
e agora ja estou a esbocgar outro X, que poderia se sobrepor ao X anterior, da pratica
como artista, do que comecaria a resultar o desenho de um asterisco, as ampliagcdes

9 Na verdade o lobo-artista nao retorma a esta floresta, ja que, seja engajado no fluxo vital (BURGER, 2012) pré-moderno da sociedade, seja protegido
pelo cubo branco da vigéncia da autonomia moderna, nunca esteve la, “cd0” que era, em ambas as situagdes, protegido pelas definicbes de seu papel, anteriores
a era da autoconsciéncia da arte: primeiro, o artista fazia o que se esperava que ele fizesse; depois, aquilo que ele (e seu grupo) definia como sendo a tarefa
Unica e total para a pratica da arte.
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de campo no sentido da superagao das fronteiras e limites da logica moderna, impé-
rio do especialista, na direcao do hibridismo e contaminacdes de meios e linguagens,
tanto das proprias artes, plasticas ou visuais, quanto de campos afins, da literatura,
por exemplo. Campos de experiéncia intermediarios, interdisciplinares, muito men-
cionados e, no entanto, muito pouco praticados. Provavelmente porque, como lem-
bra Francastel:

[...] A verdadeira dificuldade provém do fato de que existe divorcio entre os
intelectuais sobre este ponto. A maioria daqueles que exercem a fungao de
escrever ndo lé os signos que nao sdo verbais, enquanto que [sic] aqueles que
criam a figuracdo das ideias sdo incapazes de defender sua causa no plano da
discussdo verbal. No entanto, efetivamente, ndo existe divércio real entre os
diferentes modos de expressao de uma época, ndo existe desentendimento a
nado ser entre os especialistas (FRANCASTEL, 1990, p. 145).

Neste sentido, tenho conduzido minhas pesquisas tedricas sob a égide do espi-
rito expresso pelo titulo geral “Entre texto (palavra, nas primeiras etapas) e imagem”,
que é especificado a cada renovacao em funcao de interesses mais especificos como,
por exemplo, uma incidéncia sobre questdes ligadas ao corpo; ao fluxo entre produ-
Cao e recepcgao; ou, ainda, a referida possibilidade de superposicao e aproximagdes
entre campos e/ou linguagens afins. Estas variantes, que se apresentam a partir de
transito um tanto erratico e ndmade, se adequam bem a certa caracteristica tipica do
nao-especialista, que sente “a necessidade de mudar regularmente”, como expresso
por Stéphane Huchet na apresentacao deste dossié, em oposicao a “artistas ou pes-
quisadores explorando 0 mesmo campo estético anos a fio".

Tal opcdo me leva a correr os riscos inerentes a ela, quais sejam os de perder
as oportunidades de aprofundamento em temas e questdes especificas e mesmo
na investigacao de praticas especificas do campo da arte. A contrapartida positiva &
a possibilidade de ampliacao de escopo da visao de campo, o alargamento do ho-
rizonte de visao e interesse. Quanto a isto, interessam-me sobretudo, em oposicao
ao referido esgarcamento de campo referido — e o consequente deslocamento que,
a meu ver, leva inclusive, em alguns casos, a fuga da orbita gravitacional da prépria
arte — os intersticios que permitem vislumbrar nexos entre afloramentos variados,
rizomaticamente interligados, para falar com Deleuze e Guattari (1995), num esforco
de revelar e trazer a luz suas raizes ocultas, ou o corpo do iceberg submerso do qual
talvez sejam picos aparentes.

A soliddo é grande neste lugar. E a do lobo sozinho na pequena floresta de seus
interesses, o cavalo-de-troia parado em frente ao portao da cidade, a suspeitar, nesta
versdao, de que mesmo os gregos ja desistiram dele, seja como presente, seja como
artificio de invasao, de uma cidade quica vazia.

4, Arte até quando?
Certo amigo meu, socidlogo, professor universitario, me dizia, para meu espan-

to, que guardava Proust para a velhice. Faleceu e, como tinhamos perdido contato,
nao sei se chegou a ler a Recherche. Como sugere Rachel Cusk, relativamente a uma
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personagem de um de seus romances, “a pessoa precisa poupar um pouco de vida
para isso. Talvez ela ja tenha gasto tudo” (CUSK, 2007, p.145).

Ora, ao lobo que envelhece, cuja esfera existencial encolhe, frente ao terceiro
elemento constituinte do Ser-ai heideggeriano, o ser-para-a-morte (zumTodesein)
(HEIDEGGER, 2002), resta, porém, nova forma de liberdade: a que enfatiza o lugar do
desejo e do interesse em dialogo com as afinidades eletivas genealdgicas, reaproxi-
mando-o do ja mencionado corolario libertario de Danto — “o artista se dedicara a
fazer o que quiser”.

A luta, agora, deste lobo, que ao entrar no terco (quarto? que sabemos...) final
da vida pressente o momento da perda do bote fatal e vé, ndao sem certo alivio, es-
maecerem-se os vinculos com a “légica do circuito” - ou seja, o par reconhecimento
publico/retorno financeiro -, é a luta para manter acesa a chama do desejo de fazer,
na pratica e na teoria, contra o desanimo, enunciado por expressdes tais como “de
que adianta?” ou: “que diferenca faz?". Eros contra Thanatos, se quiserem.

Contrariando meu amigo, nao sera, entao, esta fase final da vida aquela em que
se relera (Proust e os outros classicos, além dos livros que nos tocaram especial-
mente, nem que seja para ver se ainda o fardo...), mas também - por que nao? - o
momento de se inaugurar novos caminhos inéditos e arriscados, considerando que
nao sejam propriedade exclusiva da juventude? Poupou-se vida para tanto? Amanha
“talvez seja tarde demais” (CUSK, 2007).

De certo modo muito especial, a pandemia e o isolamento consequente pare-
cem ter acirrado tais condi¢cdes e questionamentos, de modo que aquilo que nor-
malmente as obrigacdes cotidianas encobrem ou adiam emergiu com forga total,
em constatacao que carrega certo grau de crueldade: o terco, ou quarto final da
vida, previsto no nosso horizonte existencial, pode ndo chegar a se abrir para nos. Tal
percepcao, seja individual ou coletiva, tera marcado indelevelmente estes anos: pro-
vavelmente, daqui para a frente, com ou sem vacina, tudo sera diferente.

Tive a sorte (o privilégio, talvez) de poder intercalar periodos de quarentena na
cidade com outros em certo sitio a beira-mar, muito préximo ao limite entre os dois
estados pelos quais minha vida circula: o do Espirito Santo e o do Rio de Janeiro. L3,
sempre que possivel, me concedi longas caminhadas pela praia, acompanhado ape-
nas por um velho cao, que me cativou, e pude retomar uma pratica que constituiu
parte de meu trabalho nos anos 80, quando, nos tempos de graduacdo na EBA/UFRJ,
tempos de Geracdo 80%, alugava uma casa em Arraial do Cabo, no estado do Rio:
catar pedacos de madeira e objetos de plastico que despertavam meu interesse e
utiliza-los como matéria-prima para o trabalho. Eram - e sdo -, geralmente, fragmen-
tos de madeira pintada, corroida pela acdo da agua do mar, de modo que se veem,
por vezes, varias camadas de tinta superpostas, mas também, as vezes, pedacos de
madeira crua ou até mesmo carbonizada, e objetos de plastico icénicos, isto é, que
carregam consigo sua carga semantica prévia, que os informou (fig. 2).

10 Geragdo 80 é uma tendéncia artistica na arte brasileira durante a década de 1980. Em termos estéticos, a principal caracteristica da gerag&o foi o
retorno & pintura [...]. O principal marco para essa tendéncia foi a exposi¢ao “Como vai vocé, Geragdo 807?”, realizada na Escola de Artes Visuais do Parque Lage
em 1984. Fonte: Wikipédia (acesso em 21/3/2021).
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Figura 2. Ricardo Mauricio, da esq. para a dir. Lucky Luke, M&ozinha, Bandarlog, todos 1984, tinta, plastico e madeira, cole¢do do artista.
Fonte: registros do autor.

Tenho usado o termo popcreto! para me referir a série cujo processo, em geral,
parte de uma combinacao (match) entre dois pedacos de madeira — a etapa concre-
ta - a qual se agrega o elemento de plastico — etapa pop do trabalho. Este primeiro
encontro € fundamental, afinal “nem todas as coisas nascem umas para as outras”
(SARAMAGO, s.d., p. 115). Por outro lado, como em geral me restrinjo a usar trés
elementos (nem sempre: alguns trabalhos “exigem” agenciamentos de cinco, seis,
ou mais elementos), pratica cuja légica processual ja se encontrava de forma menos
consciente nos trabalhos dos anos 80, passei a denominar a série de haikais visuais,
em referéncia ao poema japonés de trés versos.

Aqui abro novo paréntese para acrescentar outro X a superposi¢cao aos anterio-
res, arriscando-me a esta altura a transformar o mencionado asterisco em garatuja
e me perder de vez ao assumir a “condicao labirintica do processo” apontada por
Huchet: de dez anos para ca, talvez impulsionado pelo fluxo da escrita de disserta-
Gao, teses e artigos, retomei pratica da qual ficara afastado por vinte anos: voltei a
escrever ficcdo, prosa'? e, se o for, poesia. Menciono isso para acrescentar que tenho
feito também algumas tentativas de aproximar, sem hierarquias, os haikais visuais de
producdes verbais (figura 3), processo que me interessa na perspectiva do pré-texto
e Flusser (1985) e da consequente possibilidade de transito entre meios, o visual e o
verbal, e as peripécias, aventuras e dificuldades inerentes a tais dinamicas de equiva-
léncias, traducdes e transposi¢cdes decorrentes.

1 0 termo popcreto foi concebido por Waldemar Cordeiro e se vinculava a trabalhos criados por ele entre 1964 e 1965, que aproximavam ideias do
concretismo a Pop Arte.

12 Depois de ter comegado a ser escrito ha dez anos, meu livro de contos Sobrenome perigo, premiado no edital da Secretaria de Cultura do Espirito
Santo de 2019, deve ser publicado em 2021.

13 Flusser explica que “prétextos, préscri¢des, programas ndo mais tornam visivel o discurso falado, mas transformam em imagem, em som e em ato o
conceito pensado” (FLUSSER, 1985).
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o barco navega

com sua vela de pedra

o barco sou eu

Figura 3. Ricardo Mauricio, a esq., Leda e O barco sou eu, ambos 2020, tinta, plastico e madeira, col. do artista; a dir.: Leda e O barco sou eu,
2020, haikais. Fonte: registros do autor.

Interessam-me aqui, sobretudo na pratica, mas também tedrica e historicamen-
te a pesquisa, os processos em que se opdem mutuamente os vetores de abstracao
e literalizacao proprios a constituicao das linguagens artisticas. Explico: no trabalho
pratico, a literalidade, concreta, do par de madeiras que se combinam, incide a ico-
nicidade (prévia) do elemento, em geral de plastico, que produz uma transformacgao
espacial radical, em termos de escala, ao nivel da percepg¢ao do receptor, quando
detectada como tal (isto €, em seu carater representacional). Neste sentido a propria
tradicao — que é também tradicdo propria, que a série (esta, destes haikais) instaura,
atrai, por assim dizer, no nivel da percepcao do receptor, tais elementos de plastico
para a esfera da figuragcdo, mesmo que nao sejam previamente figurativos, como é o
caso, por exemplo, de alguns carreteis utilizados como terceiros elementos. Ou seja,
a propria repeticao do uso na série codifica sua leitura como icones, deslocando-os
mentalmente de sua concretude material (figura 4). E como se, nestes casos, se in-
tensificasse o processo de abstracao caracteristico da representacao figurativa, con-
forme descrito por Flusser no percurso de passagem da escrita ideogramatica para a
de transcricao fonética (FLUSSER, 1985).
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Figura 4: Ricardo Mauricio, popcretos, 2020. Fonte: registro do autor.
5. Arte com quem?

No momento das caminhadas e coletas, em que me vejo perambulando pela
praia para espanto da maioria absoluta das (poucas) pessoas que encontro, ocorre-
-me a imagem dos trabalhos de Cildo Meirelles, Zero dodlar e Zero cruzeiro, em que
aparecem as imagens do indio e do interno de institui¢ao psiquiatrica nas cédulas
monetarias: frente a esta perplexidade publica emerge a questao do valor do artista
numa sociedade como a brasileira. Ainda que, face a (rarissimas) indagacoes (a res-
peito do que procuro), a resposta que indica a profissao (“sou artista plastico”) atenue
o espanto e a estranheza do interlocutor, fornecendo uma gaveta, ainda que rasa,
para sua compreensao, a figura incObmoda do vagabundo!* é persistente e tende a
prevalecer.

A este respeito publiquei na rede social Instagram (instagram.com/ricmauz/),
em 26 de junho de 2020, pequeno texto reflexivo sobre essas duvidas e questdes que
transcrevo aqui, mantendo a pontuagao original:

2. continuo postando essas fotos [do registro] das coletas meio na duvida se
todo mundo ja ndo se encheu. Mesmo assim insisto. E acho que essa insis-
téncia € como quando um menino chega da praia e fala pra mae mae olha
0 que eu achei na praia e a mae diz joga isso fora menino que porcaria e o
menino ndo joga nada fora esconde embaixo da cama e espera a amiguinha
e 0 amiguinho subirem de banho tomado depois do jantar e mostra pra eles
e o amiguinho ndo se interessa vamo brincar com os carrinhos [...] mas a
amiguinha vai olhar uma por uma as porcarias encontradas e os olhinhos dela
vao brilhar. Talvez seja essa a esperanca que me leva a mostrar: a de que al-
guns olhinhos brilhem transmitindo e recuperando em parte a experiéncia do
meu encontro com esses objetos na areia, que me leva a essa altura da vida
a passar por louco catando lixo na praia. E aquele menino que ainda insiste.
Persiste. E olha que as vezes fica pesado na volta.

14 Curiosamente a acepgao pejorativa da palavra no Brasil a desvia de sua conotagdo original, ja que ela deriva do latim vagabundus, “pessoa que anda
sem destino”, sentido que prevalece em outros paises de lingua portuguesa.
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Para minha alegria, obtive de amiga com quem retomara contato justamente
por meio desta rede social, a seguinte resposta: “insista... Deixa 0 menino viajar..."

Um més depois, em 14 de julho, postei comentario que, penso, complementa
o anterior: “alids, penso nestes trabalhos (nas postagens) como garrafas lancadas ao
mar: vieram do mar, mesmo, e agora havegam na web — quem sabe quem vai reco-
lhé-las?”

A menc3o a rede social — Instagram — penso que valha acrescentar um comen-
tario: ha pouco mais de um ano, aderi a ela. De la para ca, independentemente da
pandemia, mas certamente adensada por ela e pelo isolamento, tenho percebido
— renitente que fui durante muito tempo a aderir — que o meio se apresenta como
canal aliado, imediato, do artista para o fechamento do circulo entre producao, ex-
posicao e recepcao do trabalho. O ser-com-os-outros, que agora forcosamente foi
levado, em grande parte, a se tornar ser-como-imagem(-e-sons)-com-a-imagem(-
-e-sons)-dos-outros, passa a circular neste (ndo-) lugar em certa dinamica de con-
vivéncia, ainda que submetida, sem duvida, pelo menos em certo nivel, a ilusdes de
proximidade e pertencimento, mas que, ao menos frente a todas as ressalvas, produz,
no minimo, uma vitrine de visibilidade ao artista, independente de outras insercdes
em outros circuitos.

“Faca vocé mesmo”, a palavra de ordem do movimento punk, que sempre me foi
cara ao nivel da produc¢ao, assim como em termos criticos, como a esta altura ja deve
estar claro, encontra assim ressonancia no nivel das inser¢des sociais: nesse encon-
tro virtual do lobo com sua, se tanto, alcateia, nesta versao (digital) de sociabilidade.

Curiosamente, o retorno a cidade me impele a retomada da linha pela qual o
trabalho prosseguia, numa (re)aproximacao ao corpo, performatico ou performativo,
engajado, por imposicao quase compulsiva do e ao momento, que gera trabalhos
como Mascara, retomando o curso de producdes anteriores (Nevereadyme: Diabo
rei) (figura 6). Ha ganhos ou perdas nestas passagens? Serao elas manifestagdes de
incoeréncias constitutivas, ou pontas de um mesmo iceberg, floragcdes rizomaticas
de uma mesma raiz, pedacos do “pano de roda” da lona do circo da obra, como que-
ria Cildo Meirelles (2000)?

Nao cabe, evidentemente, a mim decidir.
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_ Figura6: A esquerda: Ricardo Mauricio, Nevereadyme: Diabo rei, performance, 21°, fev, 2020. Fonte: Barbara Dantas.
A direita: Ricardo Mauricio, Mascara, carne bovina e elastico sobre face, fotografia, novembro, 2020. Fonte: Constanga Amorim.

Por outro lado, quando consigo retornar para o tal sitio a beira-mar, demoro, as
vezes uma, as vezes duas semanas a retomar o fluxo que me leva as caminhadas e a
criacao de novos haikais; torna-se nitida, para mim, entao, a importancia do contexto,
afinal: “fazer historia das obras também significa pesquisar os contextos, pesquisar as
situagcdes em que foram criadas e em que sucessivamente se acharam”, como aponta
Castelnuovo (2006, p.135).

6. Arte por qué?

Cedo entao ao prazer — “o pathos que me anima”“, talvez, das palavras de Huchet
— de reencontrar pratica que dialoga, paralelamente as questdes que me estimulam,
com genealogias que me sdo caras, as tais afinidades eletivas mencionadas. Garrafas
ao mar, as imagens de trabalhos ou textos publicados percorrerao trajetos incertos
para encontrar ou nao, ao sabor das correntezas, olhares, sensibilidades e inteligén-
cias que talvez se interessem por eles, fazendo girar a roda da arte. E da vida.

Neste retrato do artista que, comicamente talvez, insiste em manter-se — pelo
menos em parte — jovem, vale citar James Joyce: “Ele estava longe de tudo e de to-
dos, sozinho. Ele estava desligado de tudo, feliz, rente ao coragao selvagem da vida”
(JOYCE, 1971, p. 160). E rente ao coragao selvagem da arte. “Estava sozinho, e era
jovem [ou, pelo menos, sentia-se], cheio de vontade, e tinha um coracao selvagem;
estava sozinho no meio de um mar bravio” (JOYCE, 1971, p. 160).

Cheiros, sons, cores, desejos, sensacdes. O vento na cara, a dgua do mar; um
cachorrinho vira-lata — velho, mas que corre feliz, como se filhote fosse; o encontro
com esses objetos largados pelas ondas na areia, presentes de lemanja ou Poseidon:
pequenas epifanias. E a sensacao de estar sozinho no mundo — a ultima pessoa, ainda
que momentaneamente (portanto, com a salvaguarda de retornar ao convivio com
os outros) e, no entanto, sentir a energia, a vibracao da ligacao com o todo. Entdo:
arte por qué? Porque, como disse Ferreira Gullar, “a vida ndo basta” (GULLAR, 2010).
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Comemorar a vida. Fazendo arte. Até porque, como nos lembra Marcel Du-
champ em seu proprio epitafio, “afinal sdo sempre os outros que morrem”, e, ainda
que ele confiasse no juizo da posteridade (DUCHAMP apud CABANNE, 2008), vale
lembrar que a médio, se nao a curto prazo, estaremos todos mortos...

Entdo, ouvir o que cantava o poeta ha quase mil anos: “Busca a felicidade agora
/ ndo sabes do amanha / Apanha um grande copo cheio de vinho / senta-te ao luar e
pensa: / talvez amanhé a lua me procure em vdo" (KHAYYAM, 2012).

E, sobretudo, lobo, manter-se perto do coragao selvagem.

Da arte e da vida.
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