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Resumo

A arte da comunicagao humana dependeu do desenvolvimento de cédigos baseados na
intencionalidade compartilhada entre os grupos humanos, evoluindo dos gestos indica-
tivos e miméticos para signos mais complexos, até alcancar a linguagem verbal, dentre
outros sistemas de signos que comportam a cultura humana. Palavras, numeros, ima-
gens, musicas, gestos, enfim, uma grande variedade de signos compde as linguagens da
cultura, com as quais os humanos produzem seus conhecimentos, como sua arte.

Palavras-chave: comunicacao; palavra; imagem; linguagem; arte.

Abstract

The art of human communication depended on the development of codes based on the
intentionality shared between human groups, evolving from indicative and mimetic gestures to
more complex signs, until reaching verbal language, among other systems of signs, that support
human culture. Words, numbers, images, music, gestures, finally, a great variety of signs compose
the languages of culture, with which humans produce their knowledge, as their art.

Key-words: communication; word; image; language; art.

Resumen

Elarte delacomunicacion humana depende deldesarrollo delcédigo basado enlaintencionalidad
compartida entre los seres humanos, desde los gestos indicativos y miméticos hasta los signos
mas complejos, como en el lenguaje verbal, entre otros sistemas de signos de la cultura humana.
Palabras, numeros, imagenes, canciones, gestos, en fin, una gran variedad de signos constituyen
las lenguas de cultura, con el cual los seres humanos producen sus conocimientos, su arte.

Palabras-clave: comunicacion; palabra; imagen; idioma; arte.
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1. Imagens e palavras

Nossas percepcdes e as ideias que elas geram se transformaram com o tempo
em linguagens organizadas pela cultura. As representacdes de coisas e eventos tor-
naram-se fatos semioticos produzidos pela necessidade fundamental de comunicar.
A palavra, que aparece mais tardiamente, é traducao de imagens mentais, motivo
pelo qual o grego e o latim oferecem os vocabulos eideo e uideo, respectivamente,
para significar tanto o conceito de ideia, como o de imagem. “Toda a mente é feita
de imagens, desde a representacao de objetos e eventos, até seus conceitos e tradu-
¢coes verbais correspondentes. Imagens sao o simbolo universal da mente”. (DAMA-
SIO, 2018, p. 107)

A imagem é o mecanismo cerebral de formacdo de memoria. Tanto interna,
quanto externamente (imagens criadas pelas maos humanas), as imagens foram as
primeiras representa¢cdes do pensamento humano registradas em cavernas, bem an-
tes da escrita. A palavra € uma imagem indireta, um recurso de economia semiotica
utilizado pelos que precisam se comunicar, quando nao tém as ferramentas a mao,
para produzir imagens.

Ora, antes mesmo de desenvolver uma linguagem estruturada, o Homo sa-
piens se serviu de comunicac¢des visuais e gestuais. A prioridade do discursivo
como principio estruturante parece remontar, segundo o atual estagio das
pesquisas, ha cerca de 50 mil anos, ao passo que as representacoes pictoéricas
sdo conhecidas ha mais de 200 mil anos, sendo que os artefatos mais antigos
(uma arma de pedra) existem ha pelo menos um milhdo de anos. (BOEHM,
2015, p. 31)

Esta linha do tempo esbocada pela citacdo acima nos da a entender que a lin-
guagem verbal se desenvolveu posteriormente a criacao de ferramentas e a exposi-
¢ao do pensamento via imagens. O pensamento nao surgiu com a palavra, sua gé-
nese e desenvolvimento sao bem mais antigos, oferecendo-nos a sugestdao de que
ideias e imagens formam a base do entendimento humano do mundo e de si préprio.

Em um desenvolvimento posterior, a linguagem verbal emerge como um pro-
cedimento de economia semidtica, pois € menos custoso produzir e utilizar sons
discretos — auxiliados por gestos —, do que desenhar e pintar imagens para significar
ideias, coisas e eventos. Como outros animais, os humanos tém a capacidade de vo-
calizar muitos tipos de sons, com tonalidade e discricionariedade amplas. Em tempo,
surgem as palavras nominativas, que ddo nome as coisas, depois a necessidade de
relacionar essas palavras com outras, que descrevem qualidades, estados e acdes,
como verbos e adjetivos.

Depois, a linguagem verbal, em sua modalidade vocal, passa a ser o sistema de
signos mais utilizado entre os Homo sapiens, embora a producao de imagens, sim-
bolos e instrumentos, continue em crescente complexidade cultural, especialmente
no fim do nomadismo, quando tem inicio a agricultura e as cidades.

A linguagem verbal, com a emergéncia das primeiras linguas e suas gramaticas
proprias, contribui decisivamente para a cultura humana, que também incorpora um
sem-numero de outros sistemas simbolicos, baseados em imagens bidimensionais
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(murais, pinturas, desenhos) e tridimensionais (marcos, totens, monumentos, escul-
turas, baixos e altos relevos, ornamentos), além de instrumentos tecnoldgicos, que
ganharam significados sociais proprios e independentes do verbo.

Ha trés milénios, a hegemonia da palavra se imp&e nos principios da historia do
ocidente. Contrariamente a orientagcao dos pensadores fisiologistas pré-socraticos,
os primeiros filésofos optam pelo ndmos (convencdes humanas), em detrimento da
physis (mundo natural), levando a nascente filosofia a privilegiar o discurso verbal
como fundamento da verdade, a partir do periodo helenistico.

Coincidindo no tempo, entre os judeus na Palestina, o logocentrismo! se es-
tabelece a partir da crenca na palavra divina (e humana), como agente da historia.
Posteriormente, o cristianismo se alia ao neoplatonismo, acelerando a entronizacao
do Logos como fundamento do conhecimento humano, em favor da palavra (divina
e humana), mas contra a imagem (eidos) e os saberes constituidos pela sensibilidade.

Em um esforco seguinte, entre os neoplaténicos, tedlogos e gramaticos cristia-
nizados, colocou-se foco na classificacdao das palavras, a partir da légica aristotélica,
de modo a hierarquizar o valor dos vocabulos, segundo suas classes. Palavras subs-
tantivas, transmissoras de qualidades essenciais, ganham mais importancia do que
os adjetivos — vozes destinadas a indicar os acidentes superficiais, comparaveis as
imagens.

O esforco pela denotagdao dos termos também foi muito desenvolvido, na me-
dida em que se acreditava que cada palavra deveria ter um unico significado, evi-
tando-se o uso da metafora, considerada um defeito do discurso, por utilizar-se de
imagens conotadas.

No periodo em que a filosofia foi cristianizada (Escolastica), o sentido figurado
da metafora foi evitado a exaustdao pelos construtores de conceitos, em favor do
sentido semantico do verbo que, juntamente com o numero, reforgcam seus status
de unicas representacdes adequadas da verdade. E a metafora, ao longo daqueles
séculos, passou a condigao de simples mentira.

Apesar do enorme esforco ideoldgico, no sentido de promover a palavra como
contato humano com o plano metafisico da divindade, Umberto ECO afirma que sua
antiga vinculagao com a imagem depde contra seu carater de conceito, construido
pela filosofia (2013, p. 134). Na atualidade, a palavra parece retroagir a condicdo de
metafora, como ja foi empregada pelos pré-socraticos, pela sofistica e pelos antigos
poemas tragicos. Metafora é figura, uma imagem contrabandeada para dentro do
verbo. Ou, se quisermos, um rastro de imagem ainda existente na palavra.

A desconfianca dos fildsofos com relacdo a metafora, tem a ver com o sentido
do termo grego eidolon, que vem ao portugués como ‘idolo’, uma figura, uma ima-
gem, como também um ‘simulacro’. Mas, desse modo, até a palavra se torna um ido-
lo, na medida em que representa ideias, coisas e eventos, na forma de uma simulagao
de suas propriedades para a mente.

Apesar disso, a tradicao iconoclasta da filosofia condena a imagem, acusando-a
de ser um simulacro do mundo, uma aberragao cognitiva, cujo perigo se encontraem
sua pretensao de substituir a palavra como representante da ideia, o ens realissimum
da metafisica. Contudo, o que de fato incomoda a tradicao filosofica € a capacidade
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da imagem em representar diretamente o mundo real, enquanto a representacao
provida pela palavra serve mais ao mundo abstrato das ideias. A liberdade de que a
imagem desfruta em sua polissemia lhe permite ser tanto um significante in absentia
rei, como coincidir consigo mesma, da qualidade de um monumento.

Enquanto a palavra padece de uma existéncia secundaria, pois é empregada
como gatilho, cuja fungao é acionar a memoria de conceitos, a imagem representa
por semelhanca com o real, além de poder existir por si mesma, como um totem. Tal-
vez por isso, imagens e palavras estejam sempre em disputa sobre o valor cognitivo
de cada uma.

2. A leitura de imagens

David Eagleman, em seu livro Incognito: the secret lives of the brain (2011), des-
creve no capitulo “The testimony of the senses: what is experience really like?”, a
experiéncia de Mike May, um jovem que aos trés anos de idade sofreu um acidente
que o deixou completamente cego. Quarenta e trés anos depois, ele soube de uma
nova cirurgia que poderia auxilia-lo a restaurar ao menos parte de sua visao. Apos
as operacoes, depois que as bandagens foram retiradas trouxeram até ele suas duas
criangas. A cena, supostamente, deveria ser tocante, mas nao foi. Havia um proble-
ma. Embora os olhos de Mike estivessem funcionando perfeitamente, ele olhava com
espanto todas as coisas a sua frente. Seu cérebro ndo sabia o que fazer com a enxur-
rada de fétons (inputs) entrando pelos seus olhos. Ele ndo estava vendo os rostos de
seus filhos, mas so sensacdes ininterpretaveis de formas, cores e luzes — embora seus
olhos enxergassem, ele nao conseguia interpretar o que via. Isso se deveu ao fato de
que os olhos precisavam aprender a ver.

A visao nao ocorre simplesmente quando a pessoa confronta © mundo com
seus olhos. Temos a necessidade de interpretar a corrente eletroquimica de sinais
que passam pelo nervo o6tico. O cérebro de Mike nao entendeu como o movimento
de seus olhos mudou o cenario a sua frente. Por exemplo, quando ele moveu sua
cabeca para a esquerda, o cenario correu para a direita. O cérebro de uma pessoa
vidente ja sabe que esse fendmeno visual ocorre e aprende a utiliza-lo. Mas o cérebro
de Mike nao se conformou com aquelas estranhas relagcdes. Isso nos ilustra um ponto
chave: a experiéncia consciente da visao ocorre somente quando ha uma previsao
acurada das consequéncias sensoriais. Assim, embora a visao se pareca com algo que
esta objetivamente la fora, isso nao nos € dado de pronto, pois precisa ser ensinado
e aprendido, escreve Eagleman.

Entre humanos, os 6rgaos dos sentidos (visao, audicdo, olfato, paladar e tato)
precisam ser educados, diferentemente dos animais, que ja respondem institivamen-
te aos estimulos. Naquilo que se refere aos sentidos, 0 senso comum imagina que as
pessoas podem ser autodidatas, aprender sem qualquer método ou exercicio especi-
fico. Alias, o desprezo e a pouca importancia dada aos sentidos se devem a descon-
filanca com que a tradicao trata das percepcdes sensoriais, pois segundo o platonis-
mo vulgar corrente, as aparéncias enganam.
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Mas, ao contrario do que pensa senso comum, nao se deve abandonar os or-
gaos dos sentidos ao autodidatismo, de vez que sem uma percep¢ao educada, a lei-
tura dos signos naturais e convencionais realizada pela inteligéncia, fica prejudicada.
A educacao dos sentidos pode ser obtida com varias atividades planejadas, como os
esportes, mas principalmente com as artes. O treinamento regular dos 6rgaos dos
sentidos oferece-nos aquilo que alguns chamam de “memdaria tacita”, parcialmente
inconsciente, que nos permite comportamentos aprimorados para lidar melhor com
nosso ambiente.

Também chamada de memodria implicita, a capacidade de andar de bicicleta,
amarrar os sapatos, digitar um teclado ou colocar o carro em uma vaga, enquanto
falamos ao telefone, sdo exemplos desse tipo de memoaria. Seriamos completamente
incompetentes para explicar com palavras, a coreografia de contragcdes e relaxamen-
to de musculos necessaria para atravessar um bar cheio de gente, com uma caneca
de chopp na mao, embora facamos isso sem qualquer dificuldade, relata David EA-
GLEMAN. Este é o espaco entre o que nosso cérebro pode fazer e a parte dos nossos
atos que podemos descrever verbalmente. (201, p. 57)

Conhecimento e memoria implicitos (tacitos) sao conceitos desenvolvidos por
Michael Polanyi (1891-1976), reconhecido filésofo e neurocientista hungaro, que nos
anos 1950 descreveu a cognoscéncia humana em dupla face: formada de conhe-
cimento explicito e implicito. Por isso, os educadores deveriam levar em conta os
desenvolvimentos da neurociéncia e das ciéncias cognitivas, de modo a empreender
uma educacao estética (dos sentidos fisicos), a par com a educacao logica das lin-
guagens verbal e matematica. Se a criatividade humana provém das experiéncias do
corpo no mundo, de onde emerge o conhecimento implicito, a pedagogia deveria le-
var em conta o aprendizado sistematico da visao, audicao, olfato, paladar e tato, pois
como recomendou Aristoteles: nihil est in intellectu quod prius non fuerit in sensu?.

3. Possiveis origens do verbo

O modo humano de comunicar — por meio de uma informagao intencional-
mente fornecida aos outros, motivada pela necessidade de cooperagao — nos parece
tao natural, que dificilmente podemos conceber qual tipo de comunicacao humana
surgiu pela primeira vez. Mas, no mundo bioldgico, a comunicagao nao precisa ser
intencional ou cooperativa. Para os bidlogos, a comunicacao compreende todo tipo
de atividade fisica e comportamental que influencia o comportamento dos outros
— desde distintas colaboracdes até sistemas de dominancia — sem importar se o co-
municador tem qualquer controle intencional sobre os sinais (ou mesmo se sabe que
esta afetando outros).

Quando os sinais comunicativos sao produzidos e selecionados por organismos
individuais, forjados de modo flexivel e estratégico, para alcancar objetivos sociais
distintos, eles se ajustam a varias circunstancias particulares. Esses sinais sao inten-

2 “Nada vai ao intelecto, sem antes passar pelos sentidos (fisicos)”. Frase atribuida a Aristoteles, pelos escolasticos e autores como S. Tomas de Aquino.
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cionais, no sentido de que o individuo controla flexivelmente seu uso, de acordo com
o objetivo de influenciar os outros. Comunicacao intencional é extremamente rara
no mundo bioldgico, talvez limitada a primatas e grandes macacos. Entre os huma-
nos, a comunicagcao cooperativa foca em trés motivos centrais: solicitagao, informa-
¢ao e compartilhamento.

Apontar a linguagem (verbal) como a causa evolucionaria da cognicdo huma-
na se assemelha a invocar o dinheiro como a causa evolucionaria da atividade
econdmica. Ndo se questiona o fato de que a aquisicdo da linguagem (verbal)
contribuiu e transformou a cognicao humana, da mesma forma como o di-
nheiro transformou a natureza da atividade econémica. Mas a linguagem nao
veio do nada. Nao desceu a Terra de algum lugar no espaco como um mete-
oro, a despeito da visdo de alguns tedricos como Chomsky, nem emergiu de
mutacoes genéticas bizarras, desvinculadas de outros aspectos da cognicao
humana e da vida social. Da mesma maneira que o dinheiro € uma instituicao
social simbdlica que emergiu historicamente de atividades econdmicas pre-
viamente existentes, a linguagem (verbal) é uma instituicdo social simbdlica
que emergiu historicamente de atividades socio-comunicativas previamente
existentes. (TOMASELLO, 1999, p. 94)

A cooperagao humana esta estruturada sobre o que alguns filésofos da acao
denominam de ‘intencionalidade compartilhada’. De modo geral, a intencionalida-
de compartilhada conduz as formas humanas de atividades colaborativas, nas quais
o plural “nds” esta envolvido: objetivos comuns, intengcdes comuns, conhecimento
mutuo, crencas partilhadas — tudo dentro de um contexto de motiva¢gdes coopera-
tivas, afirma Tomasello. A colaboracao se destaca pelas interagdes sociais, que en-
volvem entidades culturalmente estruturadas, tais como a linguagem, o dinheiro, ca-
samento ou o governo, que existem somente dentro de uma realidade institucional,
constituida coletivamente, em meio as quais cremos e agirmos conjuntamente como
se elas realmente existissem.

A intencionalidade compartilhada, segue Tomasello, também esta envolvida em
simples e mais concretas atividades colaborativas, como quando partilhamos o ob-
jetivo de construir um instrumento ou quando caminhamos juntos, admiramos uma
paisagem ou nos engajamos em uma pratica social. O propdsito da comunicagao
cooperativa, mesmo quando usamos gestos naturais ou convencdes arbitrarias, esta
baseado na intencionalidade compartilhada. As habilidades e as motivacdes aciona-
das pela intencionalidade compartilhada compdem o que podemos chamar de infra-
estrutura cooperativa da comunicagao humana. (TOMASELLO, 2010, p. 07)

E a linguagem? Hipoteses atuais dizem que somente dentro do contexto de
atividades colaborativas, nas quais os participantes partilham intencdes e
atencgodes, coordenadas por formas naturais de comunicagdo gestual, as con-
vengdes arbitrarias da linguagem puderam ter inicio evolucionario. As con-
venc¢des da linguagem (primeiramente gestual e depois vocal) emergem pe-
gando carona na estrutura de gestos ja estabelecida, substituindo o apontar
e a pantomima. (TOMASELLO, 2010, pp. 09/10)

Com a regularidade dos resultados de muitas pesquisas de campo elaboradas
por varios antropologos renomados, podemos afirmar que a linguagem “ndo é um
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tipo de instinto, ndo é inata, nem congénita.” (EVERETT, 2017, p. 15) A linguagem nao
esta baseada em um cdédigo geneticamente transmitido, nem tao pouco instalada
em um orgao cerebral especifico. Como um treinamento, ela se distribui ao longo de
todo o cérebro.

A linguagem verbal humana tem inicio apds o desenvolvimento de gestos, imi-
tacdes de sons da natureza e outros sinais, quando os humanos comecam a utili-
zar-se de simbolos — formas sensiveis com significados sociais distintos. Gestos ndo
linguisticos e entonacdes de voz acompanharam o surgimento das palavras e dos
primitivos sintagmas que juntaram as primeiras frases.

Entender a linguagem como uma invencao humana supde que ela seja uma
criacao da cultura. Thomas Edison nao inventou sozinho a lampada elétrica, ele pre-
cisou do trabalho desenvolvido por Benjamin Franklin, sobre eletricidade, duzentos
anos antes. Nao ha como inventar uma coisa diretamente do nada. Avangos depen-
dem da cultura e da criatividade dos outros. Todas as inven¢gdes sao construidas no
tempo, parte por parte. A linguagem nao é excecdo. (EVERETT, 2017, p. 18)

Os simbolos vocais, que deram inicio a linguagem humana foram desenvolvidos
ao longo da trajetdria, como uma forma exclusiva de coédigo acionador de signifi-
cados. Mas, embora a linguagem verbal seja um tipo complexo de cdédigo, a comu-
nicacao linguistica estd em grande parte assentada em outras comunicagdes nao
codificadas e em alguns processos de sintonia mental. Toda comunicacao verbal esta
repleta de expressdes, tais como isso, ela, eles, o cara que encontramos, cujos refe-
rentes nao podem ser determinados diretamente do c6digo, mas so pode ser inferido
a partir de uma base conceitual comum. Comenta Everett, que a maior parte das co-
municacgdes verbais cotidianas sao dialogos tais como: Jodo - “Quer ir ao cinema?”.
Maria - “Tenho exame de matematica amanha, pela manha“. Neste caso, Joao so
pode entender o que disse Maria, pelo que ela ndo disse: (Ndo posso ir ao cinema,
porque preciso estudar a noite para o exame que tenho amanha). S6 porque ambos
partilham uma base comum de conhecimento e outras inferéncias fora do cédigo
linguistico, o didlogo manteve o sentido. Neste caso, o cddigo linguistico foi anco-
rado num entendimento nao linguistico e em uma base conceitual comum, paralela
a linguagem.

Tais situacdes nos levam a crer que o estabelecimento de um cdédigo linguisti-
co explicito requereu uma pré-existente forma de comunicacgao, tao rica quanto a
propria linguagem verbal. O que nos conduz a fortes evidéncias de que a linguagem
verbal nao é resultado de marcas genéticas, mas derivada de uma evolucao prévia da
comunicag¢ao humana.

Neste caso, se desejamos conhecer as origens da comunicagao humana nao
devemos comecar pela linguagem verbal, mas pelas comunica¢des nao convencio-
nais, nao codificadas e outras formas de sintonia mental. Excelentes candidatos para
essas funcdes sao os gestos humanos naturais, como o apontar e a mimica.

Estes gestos sao simples e naturais, por isso ainda sao utilizados para comunicar.
A primeira questao aqui, no entanto, é saber como esses gestos funcionaram, antes
de chegarmos a linguagem e sua miriade de complexidades. Uma boa resposta pode
focar na altamente complexa estrutura psicologica da intencionalidade comparti-
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lhada, que permitiu a geracdao de um novo mundo de coisas a serem comunicadas
coletivamente.

O outro lado desta questao se refere as motivagdes humanas por uma coope-
racao social. De modo geral, emissores e receptores interagem cooperativamente
para a circulacdo da mensagem (isto é: permitir que o receptor conheca a intencado
comunicativa do emissor), que se trata de uma meta conjunta. Isso significa que o
emissor se esforca para comunicar em um modo compreensivel para o receptor, que
por seu turno se esforca para compreender, fazendo obvias inferéncias e pedindo por
esclarecimento quando necessario, e assim por diante.

A unica diferenca substantiva entre a comunicagao por gestos e a comunicagao
convencional da linguagem esta na intencao referencial que é colocada “dentro” do
signo. Em outras palavras, enquanto os gestos estao baseados no ato de apontar
e/ou imitar o referente (aquilo a que nos referimos), eles sempre se remetem as coi-
sas, pelo “lado de fora”. No caso da linguagem codificada, os signos “contém?” a ideia
do referente (pelo lado de dentro). (TOMASELLO, 2010, p. 103)

Sdo os simbolos (formas arbitrarias, com significados que parecem emergir delas
mesmas), as invengdes culturais que conduziram os humanos rumo a linguagem ver-
bal — cada palavra se assemelhava a um totem. Por isso, resta improvavel, a influente
hipotese sobre a origem da linguagem humana, segundo a qual ela teria surgido de
uma mutacao genética ocorrida ha cem mil anos, permitindo a humanidade evoluir
dos gestos e sons discretos, para o desenvolvimento oral de sentencas complexas. O
nome dessa teoria extravagante € gramatica universal.

A teoria mais plausivel, contudo, corresponde a emergéncia gradual da lingua-
gem, a partir do emprego dos signos indiciais (qQue representam coisas que lhes sdao
fisicamente conexas, como a pegada de um animal), seguido dos icones (que se pa-
recem fisicamente com as coisas que representam, como uma fotografia de uma
pessoa), até alcancar plenamente o simbolo (signo convencional e arbitrario, que
representa significados abstratos, como em “alegria”). Esses signos (indices, icones e
simbolos), provenientes da trilogia de Charles S. Peirce, foram combinados ao longo
do tempo, de modo a produzir a semantica e a gramatica necessarias a construgao
de sintagmas verbais cada vez mais complexos. (EVERETT, 2017, p. 07)

Segundo o que Charles S. Peirce entendeu sobre o desenvolvimento desses trés
tipos de signos, seus status mudam conforme o emprego dos termos e o contexto
em que a linguagem esta sendo utilizada — ha icones que se tornam simbolo ou in-
dice e vice-versa. O fendbmeno mais interessante, contudo, é a contaminacao dos
simbolos, pela iconicidade de significados comunicados pelas metaforas.

4. Algo sobre a Poética de Aristoteles

3 “Contetdo” é uma figura de linguagem, que ilude os incautos ao fazer imaginar que existe algo no interior do signo, que a inteligéncia consegue “extrair” (de
onde vem a ideia de “expresséo”) ao interpreta-lo. O certo é que néo existe contelido nas coisas, pois ele se forma na mente do tradutor (leitor) do signo, quando
a convencdo (signo = significante + significado) é conhecida do leitor. Caso contrario, a forma (significante) néo gera conteidos na mente de quem néo consegue
interpretar.
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Ao tempo de Platdo, a palavra grega eikon/eikones significava ‘copia’, ‘imitacao’
(COSTA, 2006, p. 5). Ela vem ao portugués como ‘icone’, definindo alguns tipos de
imagem. Porém, no entender de Platao, a imitagao da “verdadeira realidade” s6 po-
deria ser produzida pelas palavras e numeros — no frontispicio da Academia fundada
por Platdao se podia ler “S6 entre aqui se for gedbmetra”.

Outras imitacdes, por exemplo, as providas por imagens, como figuras, dese-
nhos, pinturas, esculturas, nao eram consideradas por Platao, por estarem duas vezes
distantes da verdade. E conhecida a adverténcia de Platdo, contra as ilusdes provo-
cadas pelas artes miméticas, como a pintura, teatro, escultura etc. Segundo esse fil6-
sofo ateniense, a pintura de uma arvore é a mimesis da arvore natural, que ja é uma
copia da arvore ideal. A pintura (obra de arte) imita uma coisa (a arvore), que por sua
vez é uma imitacao da arvore real que reside no Mundo das Ideias — para Platao a arte
€ um duplo embuste.

O pensamento platénico, incorporado ao pensamento teoldgico cristdo no sé-
culo IV, a partir de Agostinho, gerou grande mal-estar entre artistas e pensadores,
devido ao preconceito, segundo o qual a arte é enganosa e tende a nos levar a um
conhecimento ilusorio e falso. E assim, durante cerca de mil anos a civilizagao oci-
dental manteve esse entendimento sobre a arte, mas principalmente em relacao a
percepcao e sensibilidade corporais.

O livro Arte Poética de Aristoteles, que poderia ter contrabalanceado o radica-
lismo platénico em seu proprio tempo, so foi reapresentado ao publico por volta do
século XVI, quando humanistas italianos o traduziram, comentaram e interpretaram
(COSTA, 2006, p. 7). O tema principal do livro Arte Poética é a mimesis.

A primeira relagcdao que Aristételes faz com a mimesis a aproxima da hipocrisis,
imitagcao dos sentimentos humanos, especialmente em espetaculos teatrais. A tra-
gédia ganha um lugar especial no entendimento aristotélico, apresentado no Arte
Poética, devido a se tratar de representacdes de acdes de pessoas de elevado carater,
cultas, capazes de compreender a insensatez do mundo e a total falta de sentido do
sofrimento e do gaudio.

No espetaculo cénico, a tragédia também gera a catarse, uma forma de purifica-
¢ao das emocdes, que € operada quando o publico se vé satisfeito com as acdes dos
herdis tragicos, lutando pela vitéria contra a idiotia do mundo, do infortunio, da dor
a ser suportada e superada. A superioridade da acao empreendida pelo personagem,
extrapola as condi¢cdes em que ele se encontra, suscitando na audiéncia o temor e a
compaixao.

Em relacao a sua estrutura, o elemento mais importante da tragédia € o mito,
composto de trés partes: a peripécia, o reconhecimento e a catastrofe. Descrito
como o encadeamento ordenado de partes constituintes (comeco, meio e fim), o
mito é construido sob critérios de necessidade e probabilidade, nao podendo come-
car e terminar ao acaso. Diferentemente da narrativa razoavel dos textos filoséficos,
0s mitos nao tém por objetivo revelar qualquer verdade, mas ser um dispositivo mne-
monico para guardar longamente a memoria dos valores, crencas e herdis de uma
nacao ou civilizagao. (COSTA, 2006, p. 20)

Para Aristételes, o outro modo de representacao poética é a epopeia, que se
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define por ser uma narrativa metrificada (em versos), produzida por um narrador. Ho-
mero se destaca como o modelo de epopeia, porque soube tomar apenas uma parte
da Guerra de Troia para produzir a lliada.

E sempre bom lembrar que o campo da mimesis ndo se circunscreve a verossi-
milhanca, mas ao possivel. Na representacao tragica, o papel preponderante cabe a
acao, ao mito, que corresponde ao arranjo sistematico do roteiro. A mimesis, que o
mito opera, supde selecdo e ordenagao de elementos segundo a probabilidade (ve-
rossimilhanca) e a necessidade (légica), que ndo copiam fielmente os acontecimen-
tos historicos, mas possiveis acontecimentos.

O historico, entendido como narracao da realidade, muitas vezes deixa vazios
com auséncia de sentido, porque nao é possivel conhecer toda a realidade — a his-
toria esta sempre circunscrita a relatos de acontecimentos particulares, as vezes sem
vinculos de necessidade. Por isso, a tragédia mimetiza, por meio de uma “logica pa-
ralela”, diversa daquela construtora de verdades.

A mimesis nao é imitacao direta da coisa. Mas uma construcao artificial da reali-
dade, criando o possivel, a partir da obediéncia a necessidade (logica) e a verossimi-
lhanca (verdade). Em Aristoteles, a imitagao, quando ha, ocorre sobre os atributos da
realidade e da verdade.

Em contraponto a sensualidade da mimesis, o intelectualismo moderno desen-
volveu teorias artisticas que acabaram por reduzir o poético a uma forma logicista,
com o sacrificio da autonomia estética. Esse fenédmeno antimimético pode ser per-
cebido em algumas obras modernas, especialmente as apelidadas de “arte concei-
tual”. Como a mimesis nao € um conceito, que conhece por definicao do ser, um
artefato que se candidata a arte conceitual visa extirpar toda a sensualidade da obra
para reduzi-la a pensamento intelectual.

O cacoete conceitualista se revela pelo modo como intelectuais se utilizam da
linguagem verbal para comunicar o conhecimento. Para o leitor, as formas fisicas das
palavras (tracos escritos ou sons falados) tém uma existéncia secundaria e precaria,
pois sua funcdo é tdo-somente despertar e acionar um pensamento (interpretacao,
conteudo) no leitor. A partir do momento em que a ideia é concebida, a forma fisica
das palavras ja lidas perde sua relevancia.

A arte conceitual entende o corpo da obra da mesma maneira como um texto
verbal que, ap6s lido, perde sua razao de ser, pois a ideia ja foi comunicada. Esse tipo
de atitude conceitualista trata a obra de arte como um documento, que nao vale
pelo papel, pela tinta ou pelo formato das letras, mas pela ideia que comunica. Assim
como a tipologia das letras de um texto ndo muda seu conteudo, os conceitualistas
acreditam que o corpo da obra é secundario, pois 0 que importa € a ideia suscitada.

Obras de arte ndo sao documentos que existem em funcdo das ideias que ge-
ram na mente do leitor. A obra de arte € uma coisa real, existente por si mesma, cuja
fruicao causa no perceptor sensagdes, emocoes, intuicdes e, ao fim e ao cabo, pen-
samentos capazes de superar a rotina da légica cotidiana.

No mais das vezes, a obra de arte produz esses efeitos porque mimetiza os mais
profundos e mais altos sentimentos humanos. Mimesis € icone, € imago — fantasma
das coisas que representa: mimesis é metafora. (COSTA, 2006, pp. 60/56)
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A metafora é muito mais do que figura de linguagem que enriquece, agrega
profundidade e significado ao nosso discurso. De fato, nés pensamos me-
taforicamente. Metaforas evoluiram para se tornar unidades imagéticas de
significado/sentido em nossas mentes. Metaforas sdo mais poderosas do que
podemos imaginar e influenciam ativamente nossos pensamentos e compor-
tamentos. (...) Nossas expressdes verbais representam nossos pensamentos.
Dia pesado, coracdo leve, navegacdo macia, tempos duros, suave aterrissa-
gem, dura negociacdo, maneiras asperas — todas essas metaforas envolvem
sensacdes e percepgdes tateis. Mas elas seriam apenas fortuitas em nossa
linguagem, ou estdo conectadas a algo mais profundo em nossa natureza?
(LOBEL, 2014, pp. 22/213)

A palavra metafdrica ndo € apenas um nome que se da a uma imagem, gerada
por semelhanga ou contiguidade. A metafora emula a imagem, mas também as per-
cepgdes e os sentimentos — com palavras que nao sao conceitos. A retdrica classica
ja conhecia bem o poder de persuasao das figuras de linguagem e as utilizava com
grande sucesso, porque os efeitos comunicativos da metafora vao além de sua im-
propriedade loégico-gramatical. A iconicidade da metafora compete com a logica do
conceito, no que tange a efetividade da comunicagao, além de levar para dentro da
linguagem verbal a veneranda disputa entre a singularidade e a universalidade.

Metafora, palavra grega formada pelo prefixo meta (além de, para fora, através
de) e pela raiz phoréo/phero (levar, conduzir, portar), ja era bem conhecida por Aris-
toteles, que a definiu como a utilizagcao do nome proprio de uma coisa, para nominar
impropriamente outra coisa, motivada pela similaridade ou parecenca entre as coisas
que, apesar de diferentes, partilham do mesmo nome — ex.: “coragao de pedra”. A
palavra “pedra” guarda sentido proprio quando designa uma porgcdao mineral qual-
quer, mas na expressdao exemplar acima, ela designa (impropriamente) a qualidade da
insensibilidade do carater de uma pessoa.

Contemporaneamente, podemos utilizar do termo ‘metafora’ para indicar os
signos nao-verbais que assumem um papel significante, comunicando conhecimen-
tos que a linguagem verbal ndo alcanca. No lugar de um conceito (geralmente pro-
nunciado por palavras), uma imagem, um pictograma, uma articulagdo melddica, um
gesto e varios outros sinais sensiveis podem assumem o papel de ‘signo metaforico’,
para significar ideias, coisas e eventos, cuja cognicao a linguagem verbal ndao tem
como entregar. Essa caréncia da linguagem verbal ja foi denominada pelos medievais
com o conceito de penuria nominum®*.

Como a linguagem (verbal) ndo pode ser compreendida inteiramente sem que
os interlocutores compartilhem um conjunto de valores, crencas, estrutura social e
relacdes de conhecimento, ela faz parte dos componentes culturais e psicolégicos
que filtram a comunicacao e guiam a interpretacao de cada um dos interlocutores.

A linguagem ndo teve inicio quando o primeiro hominideo enunciou a pri-
meira palavra ou sentenca. Ela teve inicio com a primeira conversagcao, que
é tanto a fonte como o objetivo da linguagem. De fato, a linguagem muda as
vidas. Ela constrdi sociedades, expressa nossas mais altas aspiragdes, nossos

4 “Caréncia de nomes, palavras.”
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mais basicos pensamentos, nossas emoc¢des e nossa filosofia de vida. Mas,
toda linguagem esta a servico da interacdo humana. (EVERETT, 2017, p. 5)

Sem nos esquecer de que a linguagem verbal se originou de uma base comu-
nicativa de gestos humanos previamente estabelecida, é importante salientar que
a “diferenca substantiva®, apontada por Michael Tomasello, pode ser também vista
pelas relacdes de proximidade e conflito entre a palavra e a imagem. A linguagem
verbal é uma grande invenc¢ao da cultura humana, embora dependente de pistas in-
tersubjetivas partilhadas entre os interlocutores, de modo a saber o que, como e
quando dizer. Dentre as diversas relacdes entre as palavras e as imagens, a metafora
é a mais exemplar. E possivel que as primeiras palavras pronunciadas pelos humanos
tenham sido metafdricas — nomes onomatopaicos e miméticos. Palavras primitivas
que substituiram gestos indicativos e pantomimicos nasceram como imitadoras das
coisas. SO muito depois elas comecam a intitular conceitos.

Até [a época de] Humboldt, ainda que se aceitasse a hipdtese chamada epi-
curea, segundo a qual cada povo inventa a prdpria lingua para dar conta da
propria experiéncia, nao se ousava prefigurar algo semelhante a hipdtese de
Sapir-Whorf, ou seja, de que ¢é a lingua que da forma a nossa experiéncia do
mundo. (...) Mas em geral persistia a esperanca de que existisse uma grama-
tica universal das ideias que refletisse o proprio ordenamento do universo.
(ECO, 2013, p. 402)

Se considerarmos a ideia de linguagem humana, como um conjunto de ‘lingua-
gens da cultura’, o termo ‘linguagem’ perde seu contato exclusivo com o verbo e pas-
sa a representar todos os recursos da comunicacgao social. Nesse sentido, a palavra,
imagem, movimento, aroma, gosto e tato tomam parte de uma grande ‘linguagem’
humana, com suas variagdes complexas e empregos especificos. No entanto, parece
existir um fetiche linguistico que s6 enxerga a palavra (e talvez também o numero)
COMO O Unico signo capaz de comunicar pensamentos.

Independentemente desse ja conhecido apego dos linguistas a seu campo de
estudos, o certo a dizer é que a linguagem verbal ndao tem em seu cerne uma vocagao
para a universalidade. Nao existe uma gramatica universal embutida na genética hu-
mana que possa ser desenvolvida pela inteligéncia. Cada lingua € um mundo a parte,
portanto diverso de outras linguas e de outros mundos humanos.

No entanto, “se a cultura pode ser pensada como uma domesticacao, no sen-
tido que Darwin da ao termo, e se ela se parece com um rebanho de ovelhas, entao
as palavras sao os caes pastores que usamos para tangé-la.” (CLAUD, 2015, p. 162) As
palavras pastoreiam os significados da cultura, de modo a evitar a polissemia e unifi-
car o sentido das coisas.

Assim como as outras linguagens da cultura, o verbo foi estruturado para nos
auxiliar na clarividéncia e distingao das coisas do mundo, permitindo aos humanos
construir seu lugar no planeta — o mundo profano. Ndo domesticamos apenas ani-
mais e plantas, mas também as palavras e outros signos, que ao representar as coisas
do mundo, as trazem para nossa antroposfera.

Nés, humanos, temos uma responsabilidade impossivel de gerir: a linguagem.
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Uma invencdo que nunca entenderemos completamente, algo tdo complexo, cuja
parte mais importante sempre evadira de nossa vigilia. (CLAUD, 2015 p. 248)

5. Decorréncias

Neste limitado espaco textual tentei expor algumas ideias sobre as possiveis
origens da linguagem humana. Primeiramente, utilizei-me de autores bem posicio-
nados no debate para afirmar que a linguagem (verbal) ndo surgiu de modo indepen-
dente, mas derivada de processos comunicativos mais primitivos, anteriores aos no-
mes, baseados em gestos e imagens. Depois de considerar a palavra uma economia
semidtica, tendo em vista que pronuncia-la tornou-se mais eficiente do que apenas
gesticular ou desenhar, seu uso produziu boa parte da concérdia necessaria para a
fundacao da cidade humana.

Avancando no tempo, a palavra passa a servir como base para o pensamen-
to sistematico, primeiramente com a sofistica e, depois, com a filosofia. Pensadores
gregos empregaram a palavra, que designava coisas, para emular um novo mundo
metafisico, em busca da verdade: a traducao da esséncia das coisas em palavras.

Tem inicio uma disputa, que se tornou classica, entre a palavra e a imagem.
Guardides da palavra, entre filésofos e religiosos, buscaram combater a imagem de-
nunciando sua imprecisao cognitiva, sua polissemia e conotacao, diante da precisao
denotativa dos significados das palavras. Por outro lado, a imagem na cultura huma-
na jamais saiu de cena, visto que a cognoscéncia humana tem na visao grande parte
de sua capacidade perceptiva. No entanto levaria ainda muito tempo, até que pala-
vras e imagens pudessem, novamente, conviver em harmonia ha comunicagao social.

Recentemente, varios ramos das ciéncias cognitivas, aliados a antropologia, vém
revendo as possiveis origens da palavra. Nao se aceita mais que a linguagem verbal
tenha evoluido a partir de modificagdes genéticas da espécie humana, porém, a partir
do que se tem chamado de ‘intencionalidade compartilhada’, conceito que visa expli-
car a intencao de emitir informacodes, aliada a intencao de recepciona-las, no que se
convencionou chamar de diadlogo. Autores citados acima afirmam que a linguagem
tomou de empréstimo comunicagdes mais basicas, como gestos, mimica e imagens,
para compor signos verbais e futuros sintagmas, transformando-se paulatinamente
numa dos principais recursos de comunicagao humana.

Entre os classicos, a funcao da linguagem verbal na cultura humana sempre foi
produzir mimesis de coisas, fatos e ideias, como afirma a poética de Aristoteles, de
modo a traduzir conhecimentos para a cultura. Mimesis baseada em metaforas que,
por sua vez, ja foram o motivo pelo qual as palavras surgiram entre nos.

Neste sentido, a possivel origem da linguagem verbal se deve a uma evolugao
da comunicacao humana, com o objetivo de traduzir o mundo, formando grande
parte do conhecimento de que dispomos e que nos possibilita entender o meio am-
biente planetario que nos envolve e nos sustenta.
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