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Resumo

Atelié, conceito intrinseco as artes
visuais, é tratado em suas implicacdes
histéricas, epistemoldgicas e econémi-
cas. Desde sua etimologia, é pensado
em suas variagdes terminologicas entre
oficina, estudio e laboratério. Com a éti-
ca de Michel Foucault, a heterotopia de
um atelié permite viver um sé lugar em
muitos espacos.

Palavras-chaves: espaco, heterotopia,
atelié, ética-estética

1 Artista visual, Bacharel em Desenho, Licenciada em Educagdo Artistica,
Mestre e Doutora em Educacéo pela Universidade Federal do Rio Grande do
Sul. Professora do Departamento de Artes Visuais da UFRGS, na mesma ins-
tituicéo é professora do Programa de Pés-graduagdo em Educacdo na linha
de pesquisa Filosofias da Diferenca. Lider do Grupo de Pesquisa ARCOE,
Arte, Corpo, enSigno/CNPg, desenvolve pesquisas que envolvem poéticas
no ambito educativo, historiografia da arte e esquizoanélise. Trabalha a partir
de fragmentos, colagens, iconografia pop, pintura kitsch e escultura social.
Como articuladora do M.A.L.H. A., Movimento Apaixonando pela Liberagéo de
Humores Artisticos, propde intervengdes em espagos publicos e institucionais.
Professora no Departamento de Artes Visuais da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul. paola.zordan@gmail.com

Lattes: http:/lattes.cnpq.br/4035205657093564

Orcid: https:/forcid.org/0000-0002-8937-7706

Paola Zordan

ATELIE COMO PRATICA DE LIBERDADE

Abstract

Atelier is an intrinsic visual arts concept
development most sens what aproachs
office, workshop, studio and laboratory.
The differences among concepts
for atelier indicates economical and
epistemological variations. With Michel
Foucault ethics treat the importance of
these spaces being a heterotopic place.
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Resumen

Atelier, un concepto intrinseco a
las artes visuales, es tratado en sus im-
plicaciones historicas, epistemoldgicas
y econdmicas. Desde su etimologia, es
pensado en sus variaciones terminolo-
gicas entre taller, estudio y laboratorio.
Con la ética de Michel Foucault, la he-
terotopia de un estudio permite que un
lugar sea muchos espacios.

Palabras-claves: Espacio, heterotopia,
estudio, ética-estética.
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Introducao

Talvez ndo seja possivel pensar a arte sem pensar o espago, quase a ponto de
a arte chegar a ser definida de acordo com os espa¢os que ocupa. Em uma de suas
conferéncias, Foucault considera seu tempo, o final do século XX, como “a época
do espaco” (FOUCAULT, 2001, p.411) em contraponto a época do “tempo’, denotada
pela Revolugdo Industrial. Em suas divisdes politicas, o espaco esta implicado nos
estudos foucaultianos via minuciosa descricdo de dispositivos: os ginasios na antiga
Grécia, as cidades, os hospitais, os asilos e prisdes, a nau em que eram colocados os
loucos, entre outros. Para Foucault, o espaco “se oferece a nds sob a forma de rela-
coes de posicionamentos” (FOUCAULT, 2001, p.413), muitos deles utdpicos, ou seja,
espacos idealizados e sem possibilidade de se realizarem em um lugar, ou seja, num
espaco situado. De uma utopia, “lugar sem lugar” (FOUCAULT, 2001, p.415), passa-
mos a uma heterotopia, ou seja, um lugar que sdo muitos lugares. Especialmente,
um espaco instaurado como atelié, lugar com “uma inerente qualidade de certo
mistério e solenidade” (AMADO, 2015, p. 469), motiva pensarmos a arte junto aos
espacos destinados a seu ensino e criagao.

Ateliés, lugares de arte e artesania, sdo lugares estratégicos ao instaurarem
uma ética do espaco, pois desconfiguram as salas de aula de modelo escolastico
com o professor na catedra discursando aos alunos. Como experiéncia heterotopi-
ca na relagcdo consigo e com os outros, tais usos do espac¢o constituido como lugar
para aprendizagem e desenvolvimento consistem numa “pratica racional de liber-
dade” (FOUCAULT, 2010, p. 268). Para os pensadores antigos, a ética, “maneira certa
de fazer”, era uma forma de liberdade na conduta: ‘o éthos era a maneira de ser e a
maneira de se conduzir” (FOUCAULT, 2010, p. 270). Foucault estudou gregos e roma-
nos com o intuito de reafirmar o que Nietzsche clamava: tornar a propria vida uma
obra de arte, numa ética inseparavel da estética. Esses cuidados com as ac¢des coti-
dianas, em exercicios que visavam a “superar a si mesmo” (FOUCAULT, 2010, p. 268),
ultrapassando seus limites por meio de prescri¢cdes, abstinéncias e observacdes do
corpo e da alma via diversos tipos de provas, Foucault chamou de “tecnologias de
si” (FOUCAULT, 1991). Tais atitudes implicavam “medir em que ponto se esta em re-
lacdo aquilo que se era, em relacado ao progresso ja feito, em relacao ao ponto que
se deve chegar” (FOUCAULT, 2010b, p. 387) para atestar a si mesmo uma conducdo
ética e estética de seus atos. A ética também envolve “ocupar na cidade, na comu-
nidade ou nas rela¢gdes interindividuais o lugar conveniente” (FOUCAULT, 2010, p.
271) para governar a si e aos outros, visto o cuidado de si também se estender ao
cuidado dos outros e a administracdo de espacos de poder. Uma pratica de liberda-
de configura um poder sobre si mesmo a fim de regular e cuidar de um espacgo co-
letivo com temperanca, da maneira certa, em equilibrio e harmonia com os outros.
Espacos de criacdo, negociacdo e aprendizagem, ao terem uma finalidade estética,
configurados ao amplo conceito que, nas linguas latinas tende a se designar atelier
e, na lingua inglesa, studio, estabelecem modos de se pensar a arte, os artistas e as
comunidades que os frequentam.
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Da importancia do espacgo para as Artes Visuais

Os textos que se dedicam a pensar a importancia desse tipo de espagco, como
os publicados na Kunstforum 208 (2011), em dossié especial, apresentam o papel
historico dos ateliés, ressaltando seus aspectos conceituais, estéticos, sociais, eco-
némicos e mercadologicos. Textos do ambito da psicoterapia, terapia ocupacional e
outros da interseccdo entre a arte e a saude, em especial a saude mental (GARAVE-
LO, 2016; LIMA, 2004; VILLAS BOAS, 2008), tendem a relevar e discutir o potencial
desse tipo de espago mais dos que tedricos da arte e seu ensino. Poucos autores
se detiveram nos aspectos eminentemente pedagdgicos dos ateliés, ainda que seja
possivel encontrar mengdes sobre o quanto os espacos apropriados para experi-
mentacao e criagcao sao vitais a aprendizagem nas artes (IAVELBERG, 2003; LEITE,
2007; SILVA, 2012). Talvez, essa lacuna se deva ao problema de ainda existir uma
demarcacao que separa, especialmente nas Artes Visuais, “teoria” e “pratica”. Sendo
o atelié um espaco historicamente considerado “pratico’, a teoria, e as significacdes
que ensina, apenas vem a se ocupar dele quando a historiografia observa rela¢cdes
entre conceitos para o que € ou nao considerado arte, estilos e movimentos com os
espacos onde estes sdo deflagrados. Isso foi percebido no projeto de Nise da Silveira
para o Atelié do Engenho de Dentro, relacionado com a emergéncia do concretis-
mo brasileiro (VILLAS BOAS, 2008). A mistura do trabalho dos pacientes com o dos
artistas que ali trabalharam produziu “um debate sistematico sobre os limites entre
a normalidade e a anormalidade, entre arte e razdo, entre academicismo e expe-
rimentacao. Discutiam-se questdes de autoria e do estatuto do artista. Que obras
poderiam ser nomeadas de arte?” (VILLAS BOAS, 2008, p. 206).

Um atelié é uma “peca-chave” (VILLAS BOAS, 2008, p. 199) na efetivacéo e reali-
zacao de projetos, sendo sua existéncia estratégica para as instituicoes. Tais espacos
de “criacao’, apropriados ao desenvolvimento das modalidades artisticas, sdo con-
siderados potencialmente transformadores, especialmente pela clinica contempo-
ranea. Como espaco de “de inclusao social” (LIMA, 2004, p.59), um exemplo notoério
é La Borde, na Franca, que ficou célebre pelo trabalho de Guattari e seu “multiplo
sistema de atividades, composto de uma infinidade de ateliés agrupados nas areas
cultural, artesanal, agricola, somados a passeios, festas, reunides” (LIMA, 2004, p. 69).
O atelié do Engenho de Dentro acabou sendo um lugar de trocas afetivas, onde os
pacientes do Hospital Psiquiatrico se sentiam “em casa” (VILLAS BOAS, 2008, p.203).
Observa-se as mesmas relagcdes na Oficina de Criatividade do Hospital Psiquiatrico
Sdo Pedro, em que além dos espacos destinados ao Teatro e as Artes Visuais, pa-
cientes internos e externos podem participar de ateliés de escrita. Nesta instituicao,
a experiéncia com o atelié de escrita no ambito de um espaco dedicado as artes foi
tematizada numa tese (GARAVELO, 2016) que cunha o adjetivo atelial a fim de pen-
sar a poténcia ética-estética deste tipo de pratica.

Os ateliers d'écriture, também chamados writing workshops, constituem es-
pacos alternativos ao da sala de aula convencional com vistas ao desenvolvimento
da escrita, estruturando pequenos grupos. Podemos relacionar esse tipo de prati-
ca com as proposicoes de escrita criativa do grupo OulLiPo, Ouvroir de Littérature
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Potentielle e outras estratégias de criacao textual dentro de um espaco de ensino e
aprendizagens atelial. Também encontramos os ateliés que desenvolvem Histoérias
de Vida, “ateliés biograficos de projeto’, os quais consideram a “dimensao do relato
como construcao da experiéncia do sujeito e da histéria de vida como espaco de
formabilité aberto ao projeto de si" (DELORY-MOMBERGER, 2012, p.366). Tais ateliés
apresentam propositos e meétodos que se assemelham aos das praticas de escritura
da Antiguidade Classica estudadas por Foucault junto a elaboracao conceitual do
“cuidado de si". Estas envolviam correspondéncias com amigos, mestres e discipulos,
diarios pessoais, anotacdes cotidianas sobre dieta, saude, tarefas em relacdo a fun-
¢des publicas e compromissos sociais. A ética se expressa nesta “escrita de si’, a qual
Foucault afirma como uma “pratica de liberdade” (FOUCAULT, 2010).

Antes das questdes éticas, as quais retomam a questao ontoldgica nietzschiana
de ‘como alguém se torna o que é", Foucault se deteve na problematica do espago
frente aos dispositivos de saber e poder intrincados a subjetividade, em especial nas
instituicdes muradas e gradeadas. Aqui, articulamos esses dois aspectos da obra de
Foucault para pensar o espaco do atelié no ensino de arte, inflexionando a proble-
matica do posicionamento espacial as condic¢des éticas e pedagodgicas do cuida-
do de si. Passados mais de trinta anos da morte de Foucault, nos deparamos com
inumeros espacos inacessiveis e intocaveis, vivemos um confinamento progressivo
de corpos restritos ao espaco privado cada vez menor, agravado pelos valores do
mercado imobiliario e pela deterioragcao dos espacos publicos. A “secreta sacraliza-
¢cdo” do espaco cultural e do espaco util, a qual delimita espacos de lazer e espacos
de trabalho, reforca oposi¢cdes que parecem dadas quando se precisa “saber que
relagdes de vizinhanca, que tipo de estocagem, de circulacdo, de localizacédo, de
classificacdo dos elementos humanos devem ser mantidos de preferéncia em tal ou
tal situacao para chegar a tal ou tal fim” (FOUCAULT, 2001, p. 413). Quando o estudo
de Glaucia Villas Bdas relaciona o surgimento do movimento concretista brasileiro
as trocas e produgdes ocorridas no Atelié do Engenho de Dentro, mostrando que
a realizacdo de uma estética nao se aparta dos espacos afetivos e intelectuais para
aprendizagem, ha que se considerar que:

“Um fato frequentemente negligenciado no estudo da producéo artistica sdo

0s espacos sociais onde se situam os artistas e aspirantes a carreira artistica.
A histdria e a critica de arte privilegiam os fendmenos estéticos, colocando
sob seu enfoque o objeto artistico; além disso, € comum analisar a obra ar-
tistica como consequéncia de um processo historico de transformacgdes ou
relaciona-la com a trajetoria do artista” (VILLAS BOAS, 2008, p. 205).

A fim de atingirmos uma “dessacralizacao pratica do espaco” (FOUCAULT, 2001,
p. 413), trazemos o atelié como espaco para o cuidado de si e dos outros, no qual as
posicdes fixas, especialmente as dicotdmicas (teoria e poética, atividade manual e
estudo, arte e artesanato, escola basica e universidades, artistas e professores), sdo
questionadas perante a historicidade que produziu essas distingdes.
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Breviario do que vem a ser um atelié

O registro da palavra francesa atelier consta em dicionarios a partir da primeira
metade do século XIX, quando seu uso era corrente para designar o lugar de traba-
lho, individual ou coletivo, dos artistas ou artesées. Advém de astelier, no espanhol
astillero, mesmo radical que attelle (astelle), estilha ou lasca de madeira, pequeno
bastdo, haste (do latim hastella) ou virola. O vocabulo, no francés arcaico, também
era usado para designacao do que ata, junta ou mesmo amarra instrumentos e pe-
quenas pranchas, o que situa a palavra, na Idade Média, nomeando o trabalho de
carpinteiros, marceneiros, entalhadores, gravadores, ilustradores. Segundo um de-
bate entre estudiosos da arte (GUILLOUET; JONES; MENGER; SOFIO, 2014), os ateliés,
existentes nos monastérios medievais desde antes do ano mil, mudaram de acordo
com as condi¢cdes econdmicas da producao artistica, as quais envolvem suprimento
de materiais, mao de obra, consumidores e os proprios devires do que vem a ser a
arte. O atelié é um espaco nao apenas destinado ao trabalho, mas também ao ensino,
exposicao, negociacado e, dependendo das caracteristicas do artista, sociabilizagao.
Desde o inicio da sociedade mercantil € possivel encontrar ateliers-boutiques em
burgos que viraram polos culturais, sendo possivel até hoje mapear a localizacao es-
tratégica de ateliés em determinadas regides de uma cidade (LAISERIN, 2003), o que
reforca a concepc¢ao coorporativa da etimologia original, traduzida para o inglés
como cluster. Pierre Menger situa as fung¢des tradicionais de um atelié: producéo,
estoque, apresentacao, venda, formacao de parceiros de trabalho e/ou aprendizes e
sociabilidade.

Jean-Marie Guillouét situa o nascimento do atelié laico no século XIII, com a
producédo de iluminuras no Norte da Franca. A partir do final da Idade Média, os ate-
liés, alocados em burgos, eram empreendimentos familiares onde todos os mem-
bros contribuiam para conclusao de uma obra, mistura de espac¢o residencial com
comercial. Essas casas também podiam pertencer a uma guilda, alojando tempora-
riamente membros da corporacao, mestres ou aprendizes do oficio ali desenvolvi-
do, sendo o atelié um importante espaco de trabalho coletivo e solidariedade. Em
geral, se situavam perto dos canteiros de obras. Nesses acontecia a aprendizagem,
a difusdo de técnicas e estilos e trocas necessarias para, por exemplo, possibilitar a
construcdo comunitaria de uma catedral. Embora os etimdlogos nao estabelecam
uma relacéo clara, podemos compreender o atelié como espacgo fora das regras e
governos, pois a palavra atelia, aplicada ao vocabulo filatelia, criado pelo coleciona-
dor de selos Herpin em 1864 (CUNHA, 1986, p. 80), provém do grego ateleias, termo
que pode ser traduzido como “gratuitamente” ou “desprovido de taxas ou impostos”.

A partir do século XV, com o crescimento das cidades e o estabelecimento da
sociedade mercantil, o atelié se mistura a loja, lodge. O que ficava restrito a espa-
¢Os monasteriais passa a ser disseminado nas aglomera¢cdées humanas. No século
XVI, o material impresso, veiculado tanto nos palacios como nas feiras, propicia a
circulacdo de textos e esquemas explicativos visuais. O estudo, que era restrito aos
escolarizados, nao € mais uma pratica estritamente eclesiastica. O conhecimento,
entdo, circula. Neste contexto, Caroline Jones observa no Renascimento a distingado
entre atelié e estudio, acentuada quando pintores e escultures defendem seus co-
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nhecimentos como arte liberal, como ja era desde a Antiguidade, a geometria. Isso
demonstra que determinados saberes (em especial a anatomia, as técnicas de pers-
pectiva no bidimensional e o dominio dos efeitos de luz e sombra) fossem conside-
rados como mais uma disciplina do conhecimento, com o0 mesmo status das artes
ensinadas dentro do curriculo medieval, implicando o estudo de tratados e outros
textos. O nome “estudio” designava o proprio local de estudo, um lugar de trabalho
intelectual, solitario e privado.

A separacao entre artistas letrados e artesdes emerge nos ateliés dos mestres
renascentistas. Empreendimento organizado e com diversos trabalhadores em fun-
¢oes estruturadas, estes ateliés convergiram nos nomes que hoje conhecemos como
‘grandes mestres”. Porém, sdo estudiosos como Leonardo Da Vinci e Micheldngelo
que usam o termo studio para circunscrever as atividades laborais, referindo-se aos
esbocos, anotacdes envolvidas na criagao de suas obras, mas ndo exatamente em
sua execucdao final. No século XVII, com a instituicdo das academias de Belas Artes,
essa distincdo entre os ateliés-estudios dos mestres letrados e dos ateliés-oficinas
dos que aprendem e exercem seu oficio empiricamente e coletivamente apresen-
ta conotacgdes politicas. Neste periodo, € estabelecida uma divisédo de classes com
contornos bastante demarcados, valorizando-se a erudicao daqueles que tém aces-
so aos tratados académicos. As condi¢des do trabalho artesanal, livre e nem sempre
taxado, passam a ser submetidas a uma governanca centralizadora, comec¢ando a
se tornar precarias perante o mercado de artes voltado para a aristocracia e para a
burguesia envolvida com a corte, classes favorecidas economicamente.

De um ponto de vista pragmatico e politico, a oposicdo dos ateliés das
guildas s6 poderia reforcar o prestigio das academias a partir de um poder
centralizado (o rei, o duque local), muitas vezes em conflito aberto com os
poderes e ensinamentos mais descentralizados das guildas” (JONES, 2014,
p.32).

Caroline Jones ainda observa que a antinomia entre os termos “estudio” e “ofi-
cina’, ambos presentes no que se designa atelié, se prolonga até o século XIX, quan-
do o estudio passa a designar uma unica sala privada, de preferéncia nédo residencial,
para um artista individual, enquanto os ateliés-oficinas continuam a ser tomados
como espacos implicados em diversas etapas e estagios de criacao e producdo ma-
nufaturada. O estudio passa a ser o local onde as singularidades dos artistas, nem
sempre académicos, sdo valorizadas e a originalidade de expressdo é buscada. O
crescimento populacional faz com que os artistas trabalhem muito e quase sem
assistentes. E neste contexto, no qual a forca do trabalho livre das guildas medievais
€ romantizada, que a individualizacao do trabalho criador no ambito das atividades
manuais, especialmente entre pintores, permite que o conceito de estudio, final-
mente, passe a se “dissociar definitivamente do sistema académico” (JONES, 2014, p.
31). Surgem os primeiros “saldes” de arte, os museus comecam a se constituir como
locais de exposicao, 0 mercado para venda de obras ndo depende mais dos reis e
governantes, comecando a ser pautado pelo que sai nos tabloides e jornais espe-
cializados. Nestes materiais, Séverine Sofio observa o anuncio de cursos especificos
oferecidos em ateliés, atestando formas de aprendizagens artisticas privadas, fora
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das oficinas, escolas e academias.

No século XIX, o atelié, &, por exceléncia, o lugar onde o artista esta em ex-
posicdo, o seu ‘museu pessoal’ e o centro de sua sociabilidade profissional. A
partir do momento em que o artista se torna, nas representacdes coletivas,
a ser apontado por um dom que o distingue dos mortais ordinarios, o atelié
também é, portanto, um lugar em torno do qual se cristaliza o imaginario
romantico, o espago, por metonimia, que evoca o mistério da genialidade
do artista” (SOFIO, 2014, p. 39).

Os pequenos ateliés dos artistas modernos seguem, até os meados do século
XX, essa tendéncia romantica: pequenas classes, divas para modelos vivos, clara-
boias favorecendo uma luz nunca direta. Posteriormente, com a criacdo de museus
de arte moderna em escalas monumentais, obras em grandes dimensdes sao feitas
para ocupa-los, aparecendo os ateliés em lofts pds-industriais. E neste contexto que
podemos observar as relacdes entre o atelié e a personalidade do artista e os efeitos
dos espacos designados ateliés na producao de um determinado artista. O tamanho
de um atelié define as dimensdes das obras que a producao comportara. A maneira
do artista trabalhar também é afetada pelo espac¢o, como declara David Hockney ao
ser indagado sobre as relagcdes entre sua capacidade de producgdo e os ateliés que
ocupou (GAYFORD, 2011, p. 79). A homogeneidade da luz, o pé-direito, o tamanho
do lugar, a posicdo das janelas, tudo afeta Hockney e a necessidade de obras gran-
des para afirmar uma carreira artistica com impacto mercadoldgico, aos moldes do
artista europeu dominante do final do século XX e inicio do século XXI. Pequenos
ateliés individuais, ateliés medianos divididos por grupos de artistas e grandes ateli-
és com equipes trabalhando para um nome de artista (em empreendimentos como
os de Jeff Koons, muito préximos ao modelo renascentista, apesar dos resultados
diversos), entre outras possibilidades, extrapolam as categorias classificatérias da
arte. "A producdao artistica € muito eclética para reduzir o atelié a uma condicao
estrutural de garantir o que é arte” (JONES, 2014, p. 37). E no final do século XX que
o atelié surge enquanto conceito em aberto, sendo possivel encontrarmos ateliés-
-escola, ateliés-galerias, ateliés pensados enquanto manifestagcdes artisticas em si,
tendo a Merzbau (1933), de Kurt Schwitters, como precursora de um atelié/obra de
arte. No século XXI, é possivel conceber o espaco de um atelié como meio para a
arte fora dos sistemas instituidos, como alguns estudos, especialmente em torno da
obra de Paulo Bruscky, atestam (ANJOS, 2004; MATQOS, 2007; AMADO, 2015), dando
a ver o espaco/obra do artista da seguinte maneira:

O seu atelié é local de trabalho e de exposicdo, arquivo e oficina, publico e
privado, memoria e processo, e existe como fluxo. Nao por acaso guarda em
seu atelié uma das maiores cole¢des do grupo Fluxus, grupo do qual partici-
pou especialmente através da arte correio e cujas propostas estdo presentes
em muitos dos seus trabalhos e postura de vida (MATOS, 2007, p. 121).

O inicio do século XXI testemunha mostras em que ateliés sao reconstituidos
em espacgos expositivos, como foi o de Bruscky na 26a Bienal de Sao Paulo e como é
o do Atelier Brancusi no Centro Georges Pompidou, em Paris, que realiza a museali-
zacdo de um atelié. Destarte as criticas, o que se aponta € o quanto lugares para arte,

Palindromo, v. 11, n. 25, p. 58-63, set - dez 2019 Paola Zordan



PALINDROMO ATELIE COMO PRATICA DE LIBERDADE

em que se define o que é arte, ndo conseguem ser fixados. Meios digitais e formas
de exposicao e propagacao via internet ocupam espacos que antes eram legados
as instituicdes, modificando o trabalho artistico e transpondo o atelié também para
espacos nao localizados. Ao conceito de atelié-estudio sobrepde-se o de labora-
torio, espaco de pesquisa e aprendizagem da ciéncia. Diversos tipos de atividades
visuais, em especial a fotografia e a video-arte, sdo desenvolvidos em laboratérios.
Entdo, assim como foi incutida a palavra “estudio’, o atelié se torna também “labo-
ratorio’, lugar de labor e experimentacao, cujos resultados pressupdem dominio de
uma série de materiais e procedimentos técnicos. Fusdes entre laboratérios e ateliés
podem ser vista em nomes como “atelier-lab’, de Etienne Delacroix (LEITE, p. 54).
Independente do nome, tais espagos permitem a existéncia de atividades artisticas
fora do mercado, dos féruns envolvidos em museus e fora de outras instancias que
venham julgar ou validar a producdo como arte ou ndo, abrindo a discusséo entre a
valoracdo da obra e sua relacdo com o espago, desenvolvida por Daniel Buren (1979).
A partir dos anos 1970, artistas ligados ao fluxus e a arte in situ abdicam de seus stu-
dios, de modo que a arte dita contemporéanea prescinde de um espacgo localizado.
Paralelamente, ainda necessita de lugares para armazenamento da documentacao,
arquivo, producao e sociabilidade, embora, enquanto “arte contemporanea’, busque
espacos que nao os instituidos pelos museus, galerias e outras instituicdes culturais
similares, expondo seus paradoxos.

O campo expandido da arte possibilita poststudio practices, que, no Brasil, Jail-
ton Moreira, artista ndo institucionalizado, propde como “atelié aberto”. Tratam-se
de espacos para experimentacdes artisticas fora de recintos fechados. Praias, estra-
das, pracas, viadutos, parques, entre outros lugares, sdo ocupados pela arte con-
temporanea, aberta a todo tipo de espaco em suas producodes. “Meu atelié é a rua’,
defende Marion Velasco Rolim ao apresentar, em fala, sua pesquisa de doutorado
(2017) ou quando Gustavo Von Ha diz, em video, para a Bravo (2019), que seu atelié
esta na “cabeca”. A arte in situ, as artes interativas, a arte efémera, as performances,
os happenings, as instalacdes, as projecdes de video, entre outras possibilidades,
permitem a concepcéo de atelié ndo ancorado em um lugar (GUILLOUET; JONES;
MENGER; SOFIO, 2014), tais como o “e-telier” (LAISERIN, 2003), atelié eletrénico que
designa produc¢des informatizadas, inclusive com dois ou mais autores trabalhando
concomitantemente em diversos locais do planeta ao mesmo tempo.

No grego, o prefixo atelé — a = negativo + Telos = conclusao, objetivo, propdsito,
advindo de atelos, significa algo inacabado, sem uma finalidade explicita, ou seja, o
que exprime imperfeicdo ou falta, ou ainda farsa, o que reitera a relacdo, no uso me-
dievo, com o artifice. Esse lugar sem conclusdo é “lugar de todo mundo” ou bordel,
conforme Foucault apresenta no texto em que estuda a onirocritica de Artemidoro,
no qual mostra a concepc¢ao do espaco designado como “atelié” (FOUCAULT, 2010, p.
176) nos mesmos termos que ergastérion, lugar de todos, onde todos irdo parar, pa-
lavra que designa “cemitério”. No francés, esse sentido é melhor articulado por forca
da expressao, comum nesta lingua, que associa o prazer maximo do sexo a morte. A
arcaica relagcdo do atelié ao cemitério e aos bordéis mostra que esse tipo de espaco
€ um lugar perpassado por outros lugares, um lugar que nao pode ser encontrado
apenas pelas coordenadas que o situam num mapa, mas também um lugar outro,
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referente a um plano espiritual-carnal paralelo, indicador das heterotopias da arte.
Heterotopia atelial para a liberdade

Foucault compreende que a liberdade para os gregos envolvia conjuntos de
praticas sobre si, as quais trata como tecnologias. Essas constituiam procedimentos
pelos quais o cidaddo buscava transformar sua propria vida em arte. Uma série de
praticas eram sugeridas como exercicio ascético, rigoroso, sobre si mesmo. Algo
que podemos relacionar com a ioga, com rituais xaméanicos que colocam O corpo
em situacdes desconfortaveis e dificeis (suspensdes, jejuns, privagdes, isolamento
social) para superar suas limitacdes, alcancando, nesta relacdo consigo, uma melhor
conducdo para com o outro (polis). Para Foucault, esse tipo de exercicio dietético
era um “cuidado de si” (ética) e uma forma de melhor se relacionar com os outros
(politica). Esses cuidados implicavam o dominio dos proprios atos em prol das rela-
¢oes interpessoais e comunitarias, uma efetiva economia em si e nos outros. Para os
antigos gregos e romanos, essas praticas envolviam a escrita pessoal, leituras, me-
ditacdes, anotagdes diarias, regimes de saude, dietas e outros cuidados com o fisico
e a mente. Relaciono essa postura de superacao e enfrentamento de limites em prol
de si e dos outros com os cuidados demandados no espaco do atelié, qualquer que
seja sua configuracdo: oficina, estudio, laboratério. Sem um trabalho ético-estético
sobre si e os outros, ao modo de Foucault, ndo ha como superar tais limitacdes, es-
pecialmente as que se relacionam ao acumulo de arquivos, ou seja, material para
estudos.

A natureza colaborativa do atelié efetiva uma “rede complexa de relagdes so-
ciais” (VILLAS BOAS, 2008, p. 205) que faz circular em um mesmo espaco os artistas
que ali produzem, professores e aprendizes, estudantes, historiadores, criticos, cura-
dores de mostras, arquitetos, visitantes eventuais, artistas residentes, entre outros. A
realizacao de um espaco para a arte requer, como nas praticas dos antigos, renuncia
de determinados bens em prol de outros, aplicacao custosa numa meta, disciplina,
cuidados que extrapolam o corpo individual e as tarefas que o proprio espaco exige.
As demandas exigidas por esse tipo de espaco se apresentam na organizacao de ar-
quivos, na manutencao de instrumentos, na disposi¢cdo dos moveis e objetos, no es-
toque e providéncia de materiais e até no asseio do mobiliario e do imével. Também
sdo previstas acomodacdes e suprimentos para visitantes, participantes de projetos
e grupos de estudo e, por vezes, coletivos de criagdo. Trata-se de uma heterotopia
de compensacédo, a qual cria um “outro espaco, um outro espaco real, tao perfeito,
tdo meticuloso, tdo bem-arrumado” (FOUCAULT, 2001, p. 421) que ndo queremos
outro espaco que nao seja como esse. Nessa movimentacao, ética e estética nao se
apresentam como conceitos filosoficos e sim como a praxis de um espaco liberado
de dominios. Os ateliés alternativos “refletem desejos utépicos de instalagcdes sem
fins lucrativos num engajamento que confunde a vida e a arte, ou para projetos so-
ciais de ‘ateliés comunitarios’. Essas utopias ocupam diferentes posi¢cdes cara a cara
no mercado de arte” (JONES, 2014, p. 37). Numa “mistura de atelié de trabalho, casa,
biblioteca e arquivo” (MATOS, 2007 p. 123), o espaco/obra de Paulo Bruscky, por
exemplo, ndo permite que se distinga os “elementos do seu atelié da sua estrutura
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coletiva” (BRITTO, s/d, p. 20).

E a partir destas consideracdes que se torna possivel conceber o atelié como
“pratica de liberdade”, ou seja, “um exercicio de si sobre si mesmo através do qual se
procura elaborar, transformar e atingir um certo modo de ser” (FOUCAULT, 2010, p.
265). Ser que nao se aparta do devir, de uma obra, de um projeto de vida, de uma
pratica intelectual nunca separada do desenvolvimento da arte, de um trabalho ar-
tistico que ensina arte. Como pratica de si, esta implicado numa ética contempora-
nea que governa espagos confinados, cujo isolamento penetravel tem como funcéo
“criar um espaco de ilusao que denuncia como mais ilusorio ainda qualquer espaco
real, todos os posicionamentos no interior dos quais a vida humana é comparti-
mentalizada” (FOUCAULT, 2001, p. 420). Ao envolver muitos bracos de gestdo, um
atelié ndo consegue ser governado por alguém que nao o viva, contornando, em
todos os casos, formas centralizadas, representacdes e imposi¢des. “A heterotopia
tem o poder de justapor em um soé lugar real varios espac¢os, varios posicionamen-
tos que sdo em si proprios incompativeis” (FOUCAULT, 2001, p. 418). O espaco de
um atelié é heterotopico porque se estende a uma rede de outros espagos € grupos
mais amplos do que os que se situam num topus. O atelié se confunde com a tra-
ducdo para o inglés, workshop, hoje palavra empregada para designar encontros
pedagogicos, em geral extracurriculares, que fogem do modelo ainda medieval de
“aula”. Um atelié amplia o “conceito de sala de aula” (LEITE, 2007, p. 04) se distancian-
do do modelo da “cela” ao apresentar um espaco menos confinado, de livre movi-
mentacado e relacionamentos horizontais. Se a aula € uma heterotopia desde suas
bases, na medida que forca o intelecto para lugares que ndo a sala onde acontece,
o atelié, mesmo situado num lugar, constitui uma heterotopia in situ. Ao assinalar
que o espaco heterotopico assume formas variadas: jardim, cemitério, bordel, barco,
Foucault nos inspira ateliés tanto fora quanto dentro dos espacgos das instituicdes
legadas ao ensino da arte.

Os estudos de Foucault nos levam a compreensao de que praticas discursivas
se efetivam espacialmente, dispondo as relagdes e suas instituicdes ao poder. O
atelié, enquanto pratica de liberdade ética-estética, resiste a diversas formas de do-
minacdo do poder: midiaticas, mercadoldgicas, jurisprudentes, ideoldgicas. Esse é
um espaco que favorece o estabelecimento de vinculos, reforca relagdes e reivindi-
ca uma posi¢ao fundamental nas relacdes de ensino e aprendizagens das matérias
artisticas. Um atelié propicia o desenvolvimento de manufaturas e outros esquemas
de producdo que nado os das grandes corporacdes multinacionais, permitindo a ex-
pressao de singularidades.
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