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Resumo

Abordar-se-a a concepgao de expe-
riéncia estética na Semidtica Discursiva,
a partir da leitura dos enunciados que
compdem a ultimo livro produzido por
Algirdas Julien Greimas, Da Imperfeicao,
e seus desdobramentos na obra de Eric
Landowski. O posicionamento sobre
experiéncia estética, assumido pelos
autores elencados, aponta para a indisso-
ciabilidade entre as dimensdes sensiveis e
inteligiveis em atos de leitura e producao
de sentidos do ser no mundo.
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Abstract

The conception of aesthetic ex-
perience in Discursive Semiotics will be
approached from the reading of the sta-
tements that make up the last book pro-
duced by Algirdas Julien Greimas, “Da
Imperfeicdo”, and its repercussions on
the work of Eric Landowski., The posi-
tioning on aesthetic experience, assu-
med by the authors listed, points to the
inseparability between the sensitive and
intelligible dimensions in acts of reading
and production of meanings of being in
the world.
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1 Introducao

Como abordar a experiéncia estética de professores enunciada em seus textos escritos?
Essa foi uma das questdes metodoldgicas que emergiram quando do ensejo de investigacdo
da presenca das experiéncias estéticas de professores em praticas docentes. Este artigo foi
organizado a partir de uma pesquisa que teve como principal objetivo investigar a relacdo entre
experiéncias estéticas e praticas docentes com linguagens artisticas, narradas em memoriais
produzidos professores da educacao da infancia, em um curso de especializacdo. A etapa da
pesquisa a qual este artigo esta relacionado diz respeito a construcao de aportes de leitura que
possibilitassem a identificacao de experiéncias estéticas em textos escritos por professores.

Atematizacdo de uma dimensdo de apreensdo de conhecimento, cuja natureza primeira
parece pertencer a ordem do sensivel, envolveu o didlogo com tedricos, que se debrugcaram
sobre a producdo de significacao, que consideram o sujeito sensivel atuando para significar
sua presenca ho mundo. A enunciagao, sob a forma de escrita, €, a0 mesmo tempo, sensivel
/ inteligivel. O produtor da enunciagdo é um sujeito sensivel e o enunciado é uma constru-
cao em que se entrelacam essas intrincadas facetas do conhecer. O contagio entre essas
dimensdes de ser e estar no mundo foi abordado na obra do fildsofo Maurice Merleau-Ponty
(2000; 1999) e retomada por Algirdas Julien Greimas (2002; 2017) para propor um projeto
de semidtica. Nesse artigo enfatizam-se as reflexdes de Greimas sobre experiéncia estética e
seus desdobramentos nas pesquisas de Eric Landowski.

2 Da Imperfeicao: o livro do qual se fala, nos fala?

Da Imperfeicdo é a ultima obra individual de Greimas. O livro, publicado na Franca em
1987 e no Brasil em 2002, reeditado em 2017, €, como afirma Ana Claudia de Oliveira, no prefa-
cio da edicao brasileira de 2002, um convite a uma reflexao sobre o modo de presenca da esté-
tica na cotidianidade e, em 2017, ela afirma ser esta obra um testamento de desenvolvimento
tedrico para novos semioticistas e para o publico de outras areas interessado na investigagao
de processos de significacdo, seja na analise em textos ou de praticas da vida cotidiana.

Greimas busca, na fenomenologia de Merleau-Ponty, a no¢do de sujeito sensivel incrus-
tado no mundo, feito do mesmo estofo das coisas, carne do mundo, sujeito que pode expe-
rienciar o entorno como corpo reflexionante em uma relagao estesiologica com aquilo que
lhe desafia a produzir sentido. Em Da Imperfeicdo, ele traz excertos de textos literarios para
enfocar a dimenséao sensivel da significacao, integrando as analises semidticas a problematica
dos fendmenos de significagcdo em sua dimensao estética.

Nessa obra, a interconexao entre linguistica, antropologia e fenomenologia, que marca
a arquitetura tedrica da semiotica discursiva, € ampliada e revitalizada com a abordagem da
dimensao sensivel — o que remete, especialmente, as origens fenomenoldgicas do projeto
semiotico. O foco de estudo da semidtica discursiva continua a ser os modos de significar,
mas, a partir dessa obra, a semiodtica passa a reflexao sobre o modo de presenca da estética
na vida humana.

Teixeira (2002, p. 258), em uma resenha sobre o livro, comenta: “Desenvolve-se no livro
a reflexao acerca dos mecanismos de producao do sentido, mas nao do sentido de um texto,
nem mesmo dos textos estudados. O que quer o tedrico é relacionar teoria e vida, literatura,
acontecimento estético e aventura humana“. O livro nos convida a vivenciar os encontros
estéticos das personagens de papel — ritmos de um tempo criado pelos autores e enfocados
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por Greimas. Ao leitor de Da Imperfeicdo cabe o estabelecimento de novos ritmos e outras
narrativas que possam ir além do livro.

Da Imperfeicdo esta dividido em duas partes: A fratura e As escapatoérias. Na primeira
parte, os acontecimentos estéticos, evocados por Greimas, a partir da leitura dos textos de M.
Tournier, I. Calvino, R. M. Rilke, J. Tanizaki e J. Cortazar?, falam sobre a experiéncia sensivel no
encontro entre sujeitos e objetos, tomando a forma subita de uma irrupgcao do sentido e do
valor. Num primeiro momento, uma falta de sentido — suspensao da vida cotidiana — a espera
do inesperado; num segundo tempo, uma apari¢ao subita e deslumbrante que faz o sujeito
entrever para além da banalidade das aparéncias, um mundo outro, para, em um terceiro
momento, voltar a cotidianidade. Esse percurso é feito em trés instancias; de um lado, esta a
experiéncia estética e, do outro, o cotidiano do qual o sujeito emerge somente um instante
para, logo em seguida, voltar a mergulhar nele. A descricdo dos acontecimentos estéticos
abarca, conforme Landowski (2002), o que precede o encontro entre sujeito e objeto (disjun-
¢do?), o proprio encontro (momento de unido — estesia®) e o que segue (retorno a disjungao),
distinguindo efeitos de sentido produzidos em cada um deles.

Neste livro, Greimas escolhe, para andlise, textos em que os autores assumem diferentes
concepcdes de estética, mas narram encontros entre sujeitos e objetos nos quais o aspecto
estésico é reiterado. Assim, Greimas acaba por esbocar uma teoria semiodtica do estético cujo
componente fundamental para a significacdo dos eventos é a estesia. Nos textos, o sujeito
sensivel habita o mundo em relagdo com as coisas e/ou com as manifestagcdes da arte. Unem-
-se a ele outros sujeitos/objetos como extensdo dele mesmo. O sujeito é corpo vidente em
movimento para significar a experiéncia vivida, como na experiéncia de Robinson Crusoég, no
texto de Tournier, que é retomada por Greimas em O deslumbramento. Greimas refere que:

Robinson — o de Michael Tournier —, que até esse momento havia conseguido ordenar sua
vida segundo o ritmo das gotas de dgua que caiam uma a uma de uma clepsidra improvi-
sada, encontrou-se de repente despertado pelo ‘siléncio insolito’ que lhe revelou ‘o ruido
da tltima gota a cair na bacia de cobre’, Constatou entio que a gota seguinte ‘renunciando
decididamente a cair’, chegou mesmo a ‘esbogar uma suspensao do tempo. Em seguida, ele
levantou-se e foi colocar-se na moldura da porta. O feliz deslumbramento que o envolveu
fé-lo vacilar e obrigou-o a encostar o ombro a alisar (GREIMAS, 2002, p.24).

Conforme o autor, Robinson é capturado pelo barulho da gota que cai, seguido do
siléncio da gota que teima em nao cair4, supressao do ritmo do cotidiano que o lanca a outro
estado de entrecruzamento, um estado de conjung¢ao com a coisa mesma que até entao nao
se faz nomeada por ele. O personagem é tomado pela audicao e, em seguida, pela visao da
gota pendente. Nesse momento, vé o invisivel do visivel “uma outra ilha atras daquela onde
penava solitariamente...mais fresca, mais quente, mais fraterna..." (GREIMAS, 2002. p25). Tal
evocacdo de um lugar ideal &, para Greimas, uma marca do classicismo de Tournier quando
este opta por enfatizar o aspecto eidético, referente a forma.

1 Sexta-feira ou os limbos do Pacifico, de Tournier; os contos O guizzo, de Calvino, A continuidade dos parques, de Cortazar; o poema Exercicios ao
piano, de Rilke; O elogio da sombra, de Tanizaki

2 Denomina-se jungdo a relagdo que une o sujeito ao objeto, isto é, a fungéo constitutiva dos enunciados de estado. [...] A posi¢éo do objeto — valor no
percurso sintatico permite distinguir, por exemplo, entre disjungéo (o objeto que jamais foi possuido) e ndo conjungao (que pressupde, sintagmaticamente, que o
objeto j& tenha sido possuido) (COURTES; GREIMAS, 2008, p. 279)

3 Unido de sujeito-objeto de tal forma que ndo se sabe mais quem € sujeito e quem & objeto. Como a mao que toca a mao que é tocada, resaltada por
Merleau-Ponty.

4 Para os gregos, a apreens&o estética se da pela atividade privilegiada da vis&o e da audi¢éo, sentidos que estariam mais proximos da esséncia
imaterial da alma e, dessa forma, seriam capazes de aproximar o humano da beleza. (LACOSTE, 1997)
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A nostalgia de perfeicao é desencadeada em Robinson quando da interacdo com a
gota, transformada por ele em objeto estético. O movimento da gota também é analisado por
Greimas como marca da concepcao estética da época classica assumida por Tournier — uma
gota que teima em cair e assume um perfil piriforme, mas volta a forma esférica, retorno de
uma forma barroca a uma forma perfeita — modelo de harmonia e beleza para o classicismo.

Greimas enfatiza: Robinson, o de Tournier, indicacdo de seguir na analise a partir
das escolhas estéticas de Michael Tournier. A obra € uma recriacao do Robinson Crusoé,
de Daniel Defoe, publicada na Inglaterra, em 1719. O texto de Tournier é atravessado por
citagdes filosoficas, como no inicio do romance, quando o autor apresenta seu Robinson aos
enunciatarios:

[...] O capitdo van Deyssel debrucou-se por sobre a barriga para pousar o baralho na
frente de Robinson. — Corte e vire a primeira carta — disse-lhe. Deixou-se depois tombar
na poltrona e tirou uma baforada do cachimbo de porcelana. — E um demiurgo — comen-
tou. — Um dos trés arcanos maiores mais importantes a uma bancada. Representa um
saltimbanco de pé. Isso significa que em vocé existe um organizador. Ele luta contra
um universo em desordem, que se esfor¢a por dominar com meios ocasionais. Parece
consegui-lo, mas ndo devemos esquecer que este demiurgo é também saltimbanco: a sua
obra ¢ ilusdo, a sua organizagdo ¢ ilusoria (TOURNIER, 1990, p. 5).

O demiurgo € uma figura da filosofia platénica que fabrica os utensilios que devem ser
utilizados pelos homens. Esse artesao produz perseguindo a ideia, a esséncia do ser. Assim,
o artesdo ndo é o criador, apenas subordina seu trabalho a ideia. Sua producao é guiada pela
mimese — imitagcado das formas ideais. “A Ideia € o que, por sua presenca, faz uma coisa ser o
que é(...). O ser definido como ldeia, € permanente e opde-se, por conseguinte, a mudancga e
ao devir” (LACOSTE, 1997, p. 10-11). Como foi enunciado no texto, o demiurgo de Tournier é
também um saltimbanco — um organizador do mundo, cuja obra nao passa de ilusao. Refe-
réncia do autor a criagdo humana como mimese — atividade produtora de que Robinson é
demiurgo, imitacdo de um mundo de formas ideais.

Na enunciacao do destino da personagem, no inicio do livro, Tournier faz referéncia
ao Mito da Caverna de Platdo — retirar-se do mundo sensivel (ilusério) para contemplar o
mundo real — mundo das ideias, fonte original da Verdade e do Belo:

[...] Ora vejam! Que lhe dizia eu? E o Eremita. O guerreiro tomou consciéncia da propria
soliddo. Retirou-se para o fundo de uma gruta para reencontrar a sua fonte original. Mas,
mergulhando assim no seio da terra, cumprindo esta viagem ao fundo de si proprio,
tornou-se outro homem. Se alguma vez deixar esse retiro, notara que a sua alma monoli-
tica sofreu profundo golpes (TOURNIER, 1990 p.6).

Assim, é possivel perceber, na narrativa de Tournier, relagdes intertextuais com a filo-
sofia e, especialmente, com uma concepc¢ao classica de estética. No entanto, quando da
enunciacdo da experiéncia estética do personagem Robinson, ha a referéncia a estesia que o
envolve para significar aquele momento; estesia que o leva para um mundo ideal.

Em O guizzo, o Sr. Palomar — personagem de italo Calvino — caminhando numa praia
deserta — depara-se com uma moca deitada com seios nus. Tal evento desencadeia apre-
ciagdes que envolvem varias significagcdes do olhar: o seio € um objeto estético agradavel
ao olhar, mas também incita reflexdes numa dimensdao moral e social. Palomar, imerso na
diversidade dessas significacdes, questiona-se sobre como agir diante do seio nu, o que
o obriga a “voltar varias vezes, sobre seus passos para testar as diferentes hipoteses que
formula sobre o bom uso do olhar diante desse objeto insélito” (GREIMAS, 2002, p.31). Para
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Greimas, Calvino tece dois retratos do seio nu, duas possibilidades de apreciacdo do objeto
estético — o seio como objeto em si, deslocado de seu contexto cultural e erdtico, e o seio
como parte do corpo feminino, com as implicagdes éticas que se podem atribuir a visdo do
seio nu. O Sr. Palomar ora tenta ndo olhar diretamente para o seio destinando a trajetdria do
seu olhar ao vazio, ora atenta para os diversos elementos do seu campo visual, encarando o
seio como mais um elemento da paisagem. Assim, a personagem de Calvino é tomada por
dois modos de apreensdo estética. Acrescenta Greimas que “a estética de Calvino remete a
concepgao husserliana da percepg¢ao®, na qual as estruturas receptivas do sujeito se projetam
adiante das Gestalten desejosas de com elas se reunir” (GREIMAS, 2002, p.34). A visao do seio
nu inquieta o olhar ordinario de Palomar que é desafiado a produzir significacdes diferentes
para o objeto estético que o desafia. Tanto o Sr. Palomar quanto o objeto estético — seio —
nao contém em si o sentido; € na relacao entre eles que a significacdo se faz presente. “O
estremecimento, como concretizacdao da estesia, encontra-se, pois, distribuido tanto sobre
o sujeito quanto sobre o objeto e marca o sincretismo dos dois actantes...” (GREIMAS, 2002,
p. 37). Esse estremecimento visual remete também a tatilidade; os olhos de Palomar tocam
a pele da mocga estendida na areia. Para Greimas, a apreciacdo estética que Calvino atribui a
Palomar vai do reino da beleza a republica do gosto®.

Em O odor do Jasmim, Greimas analisa o0 poema Exercicios ao piano, de Rilke. Nele uma
jovem que toca piano é subitamente tomada por aromas de jasmins. O primeiro movimento
é de remeter-se ao parque que esta além de sua janela. Num segundo movimento, a jovem
refuta o odor de jasmim; acha que a faz doente. O poema se presta a todas as analises, diz
Greimas, para, em seguida, explicitar dois argumentos estéticos de leitura do poema: “no
plano do enunciado, a experiéncia da jovem diante do ‘parque’, no plano da enunciagcdo
(enunciada), a apreensdao, pelo recurso do devaneio, das formas organizadas de nosso imagi-
nario” (GREIMAS, 2002, p. 42-43). Devaneio e imaginario palavras/marcas no texto que sao
significativas de uma escolha estética que intenciona, por meio do jogo de palavras, provocar
sensacdes no enunciatario, que o leve para além do texto.

Em A cor da obscuridade, Greimas analisa um texto de Junichiro Tanizaki, parte da obra
Em louvor da sombra (1933). Nesse livro, Tanizaki faz uma abordagem estética e cultural do
valor da sombra na tradicao oriental e, mais especificamente, para os japoneses antigos.

Descreve sensacdes contextualizando experiéncias estéticas do cotidiano oriental
desencadeadas, especialmente, pela presenca da obscuridade em diferentes ambientes. Ao
contextualizar tais experiéncias, Tanizaki narra a relagcado sujeito-objeto que significa determi-
nados ambientes. No livro Em louvor da sombra, no paragrafo anterior ao do texto analisado
por Greimas, Tanizaki se refere a brancura (maquiagem) da pele das senhoras japonesas em
contraste com a obscuridade do ambiente e a maquiagem que enegrece os dentes — uma
composicao entre o elemento humano e o ambiente em que a obscuridade desempenha
papel importante.

5 Um exemplo desse movimento nos é oferecido por Husserl (2005, p. 124) quando trata da percepgéo sobre a cidade de Colonia por alguém que ja
tem algumas informagdes sobre a cidade: “O protétipo de interpretacdo da relagéo entre o significar e o intuir seria assim a relagéo entre a significagéo propria e
as percepgdes correspondentes. Quem conhece pessoalmente Col6nia e possui, por conseguinte, a verdadeira significacéo prépria da palavra Coldnia, encontra,
em cada uma das vivéncias de significagdo atuais, um exato correspondente da futura percepgdo confirmadora. N&o se trata propriamente de uma réplica da
percepgao, como no caso da fantasia correspondente; mas, tal como a propria cidade esta (presumidamente) presente na percepgéo, assim também, conforme
o que foi exposto acima, o nome proprio Colénia, na sua significagao propria, visa ‘diretamente’ esta mesma cidade, ela propria, assim como é”.

6 Para Ferry (1994, p. 31), foi no século XVII que o termo ‘gosto’ adquiriu pertinéncia na designacéo de uma faculdade capaz de distinguir entre o belo
e o feio e apreender pelo sentimento (aisthésis) e também foi a partir da representacéo de tal faculdade que ingressamos definitivamente no universo da estética
moderna. A personagem Palomar se vé diante de alguns condicionantes da apreens&o estética — inicialmente condicionantes relativos a forma do objeto; e num
segundo momento, um outro olhar, surgem os questionamentos sobre a relagdo moral que circunda aquela situagéo de apreenséo do objeto.
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No texto escolhido por Greimas, Tanizaki faz uma apreciacao da sombra em simulta-
neidade com a luz de uma chama. A sombra se torna o objeto estético a ser questionado,
mas, nesse caso, so o é porque ha a quebra de continuidade quando da colocagcdao de uma
vela na sala. No entrecruzamento entre luz e sombra, emerge, na narrativa, a pergunta sobre
qual a cor das trevas sob a luz de uma chama. A abordagem estética do autor japonés coloca
os objetos em coexisténcia, produzindo a experiéncia estética com a obscuridade. A experi-
éncia estética envolve sensacdes contextualizadas em que os objetos atuam como sujeitos a
desencadear os processos de significagao.

No texto de Julio Cortazar, A continuidade dos parques, o objeto estético é um texto
literario com o qual um sujeito entra em contato. “E a histéria de um grande senhor, homem
de negdcios e esteta em certas ocasides, que empreende, de maneira intermitente, a leitura de
um livro e penetra por etapas num novo objeto ficcional” (GREIMAS, 2002, p. 56). O homem,
recostado em sua poltrona favorita, sente a textura desse objeto, e, enquanto &, afasta-se
paulatinamente daquilo que o rodeia, o prazer estético emerge desse distanciamento. Toma-
do pelo texto, em conjuncdo com esse objeto estético literario, © homem parece se inserir
na narrativa, ou, como ressalta Greimas, a eficacia do objeto literario — ou mais geral estético
esta na dissolucdo assumida pelo sujeito — na morte obrigatdria do leitor-espectador. Morte
ou vida em éxtase, a aestesis sonhada.

A dissolugao do leitor no texto, sua inser¢cao na narrativa por meio da estesia provocada
pela leitura, aponta para consideracdo da estética da recepcdao’ como teoria que organiza
as intengcdes do enunciador do texto. A organizacao textual considera a relagcdo entre autor,
obra e leitor no processo de significacao.

A analise de Greimas dos textos literarios, enfatizando a experiéncia estética de sujeitos
de papel aguca nosso olhar para ir além das classificacdes sobre estética, sem esquecer que
elas estdo presentes na organizagcao dos textos por seus autores. A reiteracao da estesia
como componente comum a todos os encontros selecionados por Greimas aponta que é
necessario considerar tanto os significados acerca da estética quanto a acdo dos sujeitos no
momento da apreensao estética. No caso dos textos escritos, os sujeitos podem presentificar
tanto suas concepc¢des de estética quanto relatar encontros estésicos que lhes foram signi-
ficativos. Para compreender as dimensdes envolvidas na escrita pelos autores professores,
quando se colocam como sujeitos de papel em seus memoriais, seguiremos com a leitura
sobre Da Imperfeicao, inserindo o ponto de vista de alguns comentadores dessa obra, assim
como os desdobramentos que a abordagem estética de Greimas produz nas pesquisas de
Eric Landowski. Para Fabri (2002, p. 99), ao optar pelo estésico — pelo componente afetivo e
sensivel da experiéncia cotidiana — Greimas retomou a sintese filosofica de Merleau-Ponty
sobre a percepcdo e a ampliou no sentido da interrogacdo especulativa sobre o sensivel. O
encontro do sujeito com o objeto se da pelos canais sensoriais por meio dos quais o sujeito
vivencia o acontecimento estético.

E o corpo sensivel que significa, como modo de existir no mundo. Entretanto, Greimas,
diferente de Merleau-Ponty, valoriza o haptico, contra o otico - enfatiza o olfato e o tato
muito mais do que o mais intelectual dos sentidos, a visdo. Para Greimas, o sujeito tatil, tende
a fundir-se com o objeto e, nesse momento, o juizo estético deixa de ser um veredito para
tornar-se intima comunicacgao entre sujeito-objeto.

7 Teoria de analise da leitura formulada da década de 1960, especialmente por Hans Robert Jauss e Wolfgang Iser, defende que a recepgéo do texto
artistico ou cultural envolve a relagdo entre autor, obra e leitor. Desse modo, texto n&o é criado, exclusivamente, pelo artista, mas pela relagdo estabelecida entre
0 objeto e o receptor ou leitor. Ver ISER (1996; 1999).
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A segunda parte do livro Da Imperfeicao é dedicada a discutir as situacdes produzidas para
romper com a rotina do cotidiano. Greimas discute a possibilidade dos encontros estéticos numa
nova configuragcdo de relacao entre sujeito-objeto, ao mesmo tempo, sensivel e inteligivel.

Em Imanéncia do sensivel, Greimas retoma a emergéncia da apreensao estética como
parte da experiéncia vivida. Afirma o autor que Friedrich Schiller foi precursor na defesa do
ideal da arte pela arte que influenciou arte e literatura a partir do século XIX. Passa-se a
conceber a apreensao estética enquanto percurso particular dos sujeitos, como em alguns
textos escolhidos por Greimas na primeira parte do Da Imperfeicdo. Sob esse lastro, a estética
passa a ser vista como acontecimento repentino, fratura no cotidiano da vida que esta aberta
adiversas interpretacdes. A apreensao estética envolve o desencadeamento de sensacdes em
que “o espago organizado da percepcao se converte em uma extensdao biomatica® em que
todas as espécies de sinestesias sao possiveis” (GREIMAS, 2002, p. 70). A interligacao entre
as sensacdes, sincretismo sensorial, € enunciado por Greimas como um enriquecimento
da comunicagao do sujeito com o mundo. No capitulo Uma estética exaurida, Greimas nos
convida a esquecer, momentaneamente, os acontecimentos extraordinarios que impelem o
sujeito a conjuncdo com o objeto em raros momentos para lancar olhares sobre as praticas
cotidianas da estética. Ele traz para analise a cultura vestimentar, enfatizando os exercicios
das praticas vestimentares femininas em suas diferentes dimensdes. Para Greimas (2002, p.
75), “vestir-se é coisa séria e toda a inteligéncia sintagmatica é empregada neste ato: eis uma
sequéncia de vida ‘vivida' como uma sucessdo ininterrupta de escolhas e que conduz pouco a
pouco a construcdo de um objeto de valor”. Escolhe-se a roupa com varias intencionalidades
funcionais: adequacao as condi¢cdes atmosféricas — conforto; por pressao social — previsao
do ambiente ou das circunstancias. Aqui entra em cena 0 juizo de gosto em conformidade
com o saber- viver, educacao e ética.

Ha na escolha da vestimenta, também, o componente passional — desejo de agradar
— que esta relacionado a imagem que uma pessoa tem de seu corpo, a imagem que o outro
tem dela ou aquela que ela quer fazer chegar ao outro.

Outra pratica que envolve a cultura vestimentar é a do exercicio de olhar vitrinas.
As vitrinas sao intencionalmente organizadas para capturar o olhar pela promessa de um
corpo imaginariamente vestido. A pratica vestimentar, nessa situacao, envolve outra grade
de leitura, pois, quando uma pessoa se propde a vestir determinada peca, geralmente, guia
suas escolhas por fatores externos, no caso do olhar para as vitrinas, “os elementos de infor-
macdo submetidos ao julgamento sdo de ordem figurativa — linha, cores, gestos, atitudes
— mas requerem ser avaliados e dotados de significados de ordem conceitual: simplicidade,
elegancia, refinamento” (GREIMAS, 202, p. 77). As grades de leitura socioestética remetem
as projecdes passionais, como na pintura do Renascimento. E, no que se refere ao dominio
do gosto, parecem constituidas de saberes do grande século das Luzes, tais como estilo,
originalidade e estilo de vida. Alerta o autor que a estesia corpo-roupa da qual tratou pode
se tornar anestesia se tomada como ‘uso e usura’, isto €, como banalizacdo dos usos sociais
das vestimentas. Dessa forma, o autor nos alerta para importancia do olhar leitor que produz
sentidos para as situacdes; é esse olhar que faz com que o processo de significacao possa ir
para além do uso e usura.

8 Biomatica entendida como um sistema que diferentes sinestesias sdo evocadas, isto € na apreensédo dos objetos os diferentes sentidos atuam em
conjunto para produzir a significagao.
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Em A espera do inesperado, Greimas toma a ideologia da acao pela agdao, comum aos
modos de agir contemporaneos, como ponto de partida para reflexao sobre significagao estéti-
ca. Questiona ele sobre como superar o umbral da insignificancia e sobre como integrar valores
transcendentes aos comportamentos cotidianos dos sujeitos. Como ressemantizar objetos gastos
que rodeiam as relagdes intersubjetivas? “Entre as praticas do gosto socializado, que conduzem
a usura das categorias estéticas e o grande evento, que talvez acontecera, existira um caminho
pessoal por tracar, um caminho para a esperanca?” (GREIMAS, 2002, p. 86). Ou, como o préprio
Greimas afirma, trata-se da vida cotidiana e dos diferentes meios de nela introduzir fraturas, ou
de transformar a espera do inesperado numa espera esperada do inesperado.

Landowsky (2017) reitera a relevancia do livro Da Imperfeicdo para os semioticistas e
expdem o ensejo de divulga-lo além dos circulos familiares da Semidtica. O autor justifica tao
intencdo ao afirmar que o livro trata de uma pratica que concerne a todos, a busca do sentido.
Pratica que, em Da Imperfeicao, ndo se limita ao estudo de formas desencarnadas, apenas
inscritas na realidade de papel, mas do sentido em ato, da experiéncia vivida considerando a
inseparabilidade entre a ordem do sensivel e a do inteligivel.

3 Conclusao: das pistas para leitura de narrativas de professores

A abordagem greimasiana de experiéncia estética ofereceu algumas sinteses que
favoreceram leitura dos memoriais de professores, especialmente porque se buscava nesses
textos a narrativa de encontros estéticos que pudessem inspirar a organizagao de praticas
pedagogicas com as linguagens das artes. Em Da Imperfeicao Greimas enfatiza a estesia
nos momentos de apreensao estética, ao entrar em contato com formantes estéticos ha um
envolvimento corporal do sujeito que significa o evento do qual participa. Dessa maneira,
0 juizo estético é produzido a partir do contagio entre sujeito e objeto. Enquanto contagio
produzido na relacdo entre sujeito e objeto, o juizo estético nao é remetido as categorias
de beleza formuladas a priori. Ele, o juizo estético, é apresentado por Greimas como um
percurso particular do sujeito leitor de mundo.

Diante disso, na leitura dos memoriais de formacéao foi fundamental considerar a narra-
tiva de momentos de encontro dos professores com objetos estéticos, experiéncias que
lhes provocaram estesias. A descricdo e reflexao sobre esses encontros, nos memoriais, que
ocorre de forma particular e contextualizada, sao demonstrativas da valoracao que o sujeito
atribui aquela experiéncia e da relacdo que estabelece com a sua formacao.

Greimas, assim como Merleau-Ponty, salienta o aspecto interacional da apreensdo esté-
tica de mundo, trazendo a discussao de estética para as praticas cotidianas em que sensivel e
inteligivel entretecem sentidos para o entorno. Nos memoriais de formagao as experiéncias
estéticas fazem parte de eventos do cotidiano, que, também, sao analisados pelos autores
como contendo possiveis conteudos de situa¢cdes de aprendizagem das artes na escola.

A referéncia feita por Landowski a inter-relacdo entre Inteligivel/sensivel na superacao
das fronteiras entre sentir — conhecer/entender tornou-se imprescindivel para a tessitura da
interpretacdo para o didlogo entre as experiéncias estéticas dos professores e a organizagcdo
de praticas docentes com linguagens artisticas. A escrita de situacdes que marcaram os
professores, como meméria de infncia, tornou visivel algumas sensa¢des, que foram descri-
tas em suas vinculagdes afetivas e culturais e, em outros momentos, se fizeram presentes
influenciando a escolha de conteudos e metodologias quando da organizacao de praticas
docentes com linguagens artisticas.
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Para Landowski (2002, p. 128), a obra Da Imperfeicdo traz, para a pesquisa semidtica,
nocdes de estética e de estesia, consideradas ndao apenas no plano da sensibilidade, mas também
na relacdo com o surgimento do inteligivel. A semidtica, a partir de Da Imperfeicdo, passa a se
preocupar como o par inteligivel/sensivel na aproximagdo entre sujeito-objeto, pretendendo
superar as fronteiras entre as dimensdes do sentir — conhecer/entender — para dar conta da
emergéncia e do modo de existéncia do sentido em relagcdo ao dominio do estético, pois, como
reflete Landowski (2002, p. 129):

[...] seria vdo comprometer-se por demasiado tempo com um trabalho de refinamento das
distingdes e das defini¢des que nos faria esquecer o que temos que dar conta, ou seja, do
fato de que sobre o plano que nos interessa particularmente — o do ‘vivido’ —, o inteligi-
vel e o sensivel aparecem dificilmente separaveis um do outro, dado que a experiéncia
chamada ‘estética’ raramente convoca um deles sem mobilizar também o outro.

Landowski observa que Da Imperfeicao da margem a duas interpretagdes para a
teoria estética. A primeira aborda a aparicao do estético como um evento acidental.
O acidente estético insurge no cotidiano de um sujeito, que se encontra imerso na
rotina, quando surge algo inesperado. Ha uma ruptura subita, independentemente da
sua vontade, a qual modifica sua maneira de ser e de ver o mundo, impondo-lhe uma
comocgao estésica que revela, para ele, outro sentido. Em seguida, acontece um retor-
no a um estado semelhante ao do comeco, um estado novamente dessemantizado.
Como o acidente estético, independe da vontade do sujeito; este buscara revivé-lo e
ficara, entdo, a espera do inesperado. Landowski salienta que essa leitura da experién-
cia estética pauta-se pela disjuncao entre sensivel e inteligivel, uma vez que contrapde
dois modos distintos de estar-no-mundo: a plenitude dos sentidos no momento da
fratura e o vazio em que o sujeito é lancado no momento seguinte. Essas dimensdes da
experiéncia vivida sao concebidas como independentes e incompativeis. No que toca
ao sentido, tanto sua aparicao acidental quanto sua presenca efémera ocorrem como
explicacao de sua auséncia na normalidade das experiéncias cotidianas.

A segunda leitura das no¢des de estética e estesia em Da Imperfeicdo € menos
acidentalista e mais construtivista. Sem deixar de considerar as descontinuidades, o
inesperado coloca outra problematica em termos de intencionalidade e progressivi-
dade. O sentido, antes acidental e independente da vontade do sujeito, passa a ser
analisado nos comportamentos cotidianos e é possivel de ser buscado pelo sujeito por
meio de um fazer estético, que Landowski descreve como uma sucessao ininterrupta
de escolhas que conduz pouco a pouco a constru¢cao de um objeto de valor. Assim, o
valor estético “nao aparece mais como objeto providencialmente dado ao sujeito, mas
como uma realidade que tera de ser construida por ele” (LANDOWSKI, 2002, p. 138).

As duas interpretacdes para teoria estética, identificadas por Landowski em Da
Imperfeicdo, evidenciaram-se nos memoriais de formacdo como movimentos que
poderiam ser complementares, e como dimensdes de leitura das experiéncias estéticas.
Ha nos textos a narragao de eventos acidentais que tomam os professores, como fratura
do cotidiano, instigando-o0s a produc¢ao de novos sentidos e ha a narrativa de momentos
em que evidenciavam a intencionalidade e progressividade dos encontros estéticos.

Sob a dtica da construcao de sentido estético, faz-se necessario pér em relagcao
a imediaticidade da experiéncia sensivel — por natureza pré-discursiva — e o projeto de
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inteligibilidade dos fendbmenos. Diante desse desafio, aconselha Landowski (2002, p.
141): “[...] para quem quiser abordar semioticamente as ‘experiéncias estéticas’ que os
sujeitos historicos reais vivem’, sera necessario aplicar-lhes os mesmos principios de
indagacao que servem para abordar os demais objetos, considerados mais proximos
ao dizivel”.

Sobre a aproximacgao entre o sensivel e o dizivel ou o desafio de dizer do sensivel,
Landowski alerta para as armadilhas das analises que promovem uma hierarquizagcao
entre o sensivel e o inteligivel, colocando o sensivel na posi¢cao de objeto — povoado
por aqueles que o vivem, sujeitos historicos reais — tendo sobreposto a ele o plano do
inteligivel — reservado para um sujeito do saber, que nao vive aquilo do qual se ocupa.
Salienta que Da Imperfeicao acaba com esse ascetismo quando postula um sujeito
que é, ao mesmo tempo, sensivel e cognoscivel, cujo fazer estético se desenvolve,
simultaneamente, nesses dois niveis.

Os professores, em seus memoriais, produziram respostas pessoais para o desa-
fio de dizer do sensivel sem que houvesse sobreposicao do plano do inteligivel sob o
sensivel; e como leitora de seus textos foi preciso abandonar a hierarquizagao e sobre-
posi¢cdes para considerar que aquele que escreve sobre suas experiéncias estéticas é
sujeito do sentir/saber, que produziu, também, formas de dizer do sensivel.

Outra pista importante, para a leitura das experiéncias estéticas presentes nos
memoriais de formacao, foi fornecida por Landowski em suas pesquisas sobre regi-
mes de interacao e sentido. Landowski escolhe voltar sua atencao para as condicdes
de emergéncia da significagao na dinamica dos discursos e das praticas. No texto
Modos de presenca do visivel (LANDOWSKI, 2004), o autor aborda os processos de
emergéncia do sentido experimentado, isto é, busca a emergéncia da significagao
no momento da interacao entre sujeito e objeto. Landowski relaciona os processos
de significacao aos principios de leitura inerentes a experiéncia sensivel. Enfatiza ele
que, nessa interacdo entre sujeito e objeto, ocorre a producao do sentido sentido,
isto é, sentido como sensagao e sentido como significacao. A forma como o mundo
se torna presente em sua dimensao sensivel para um sujeito esta relacionada aos
significados que serao produzidos por ele. Questiona sobre “como a apreensao de
um sentido que seria somente experimentado poderia engendrar a producao de um
saber” para acrescentar que:

[...] De fato, o regime de presenga no mundo em que vivemos comanda o regime
de sentido segundo o qual o mundo pode significar para um sujeito. Mas, em contra-
partida, o mundo-objeto ¢ ele mesmo um mundo sensivel cujo modo de presenca em
relacdo a n6s condiciona a maneira como o vivemos €, por conseguinte, nosso grau de
disponibilidade diante dele enquanto lugar de emergéncia potencial do sentido. A analise
das ‘formas de vida’ que os sujeitos adotam, ou seja, a explicitagdo de seus regimes de
presenca no mundo, ndo €, portanto separavel de uma analise que alcance correlativa-
mente as propriedades de ordem estésica imanentes aos objetos (discursos, ou imagens,
seres animados e coisas), na falta da qual seria impossivel dar conta dos diversos modos
como eles se dirigem a nds, e nos transformam no que em contato com eles nos tornamos
(LANDOWSKI, 2004, p. 106).

Até a publicacao de Da Imperfeicao, os semioticistas concentravam-se na analise
das intera¢cdes que poderiam se caracterizar em termos de gramatica narrativa, a qual
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procurava descrever e examinar as relacdes dos sujeitos com os objetos de valor, que
circulavam entre eles. A posicao do objeto determinava por juncao as variagcdes de
estados que afetavam os sujeitos — estados eufdricos (conjungao), estados disféricos
(disjuncao). A logica pretendida era a de entrar em conjuncao com o objeto de valor.

As producdes dos semioticistas, apos a publicacao de Da Imperfeicao, apontam
para interacdes sensiveis entre sujeito e objeto. Influenciados pela fenomenologia de
Merleau-Ponty, em que o mundo se apresenta como uma totalidade que faz sentido,
os semioticistas se voltam para a analise do sentido que emerge no plano do vivido.

No intuito de abordar a analise do sentido que emerge do plano do vivido,
Landowski reconhece a existéncia do regime de sentido da unido. Um regime de senti-
do alicercado na copresenca sensivel dos actantes face a face ou corpo a corpo.

No regime de juncao, circulam entre os sujeitos objetos que tém um valor ja defi-
nido, enquanto, no regime de unido, os actantes entram, estesicamente, em contato
e € na sua copresenca interativa que se constroi a producao de sentido e a criacao de
valores novos. O regime de juncao coloca como questao o ter ou ndo ter o objeto de
valor enquanto o regime de uniao aborda questdes referentes a ser e estar no mundo.

Para Landowski (2005, p. 19), os modelos de juncdo e uniao se constituem em
abordagens complementares.

Ao lado da logica da jungdo entre sujeitos e objetos, que fundamenta a abordagem dos
fendmenos de interagdo pensados em termos de estratégias de persuasdo ¢ de fazer-fazer,
devemos prever a problematica do fazer-ser que ponha em jogo um outro tipo de relagdo
entre os actantes, da ordem do contato, do sentir, em geral daquilo que chamamos de unido.

Na leitura da escrita de professores sobre seus processos de significagcao para os encon-
tros estéticos e praticas docentes em artes, foi necessario observar a complementariedade
entre os regimes de sentido de juncdo e de unido, para, como afirma Teixeira (2002), criar
Novos ritmos e novas narrativas, tecidas ao tempo em que se € e escreve sobre a narragcao
de experiéncias estéticas.

Enfim, a semidtica volta-se para o estudo das experiéncias estéticas que fazem parte
do nosso viver rotineiro. Retoma a relevancia da andlise do dia a dia em sua dimensao esté-
tica, considerando o estésico, componente sensivel da experiéncia cotidiana, como forma
primeira de producgado de sentido. Sob essa perspectiva, o sujeito e o objeto se reposicionam
em um novo espaco relacional — um sentir o outro num movimento de significacdo que nao
esta dado a priori. Sentir como esta comovido, em coexisténcia, fazendo sentido ao sentir-se
em inter-relacdo. Nessa perspectiva, a semidtica além de proporcionar instrumentos para a
descricao dos objetos significantes pode, também, ser concebida como uma pratica reflexiva
e critica de questionamentos sobre ndés mesmos enquanto sujeitos em atividades de cons-
trucao de sentidos. Na pesquisa em foco, a semiotica se tornou fundamental na para a leitura
dos memoriais de formacdo e na construcao das sinteses sobre a relacao entre experiéncia
estética e praticas docentes.
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