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Resumo

Este artigo propde uma analise queer
das producodes artisticas de Cindy Sherman
e Yasumasa Morimura a fim de proble-
matizar a inexisténcia de um sujeito
original e unico na contemporaneidade.
A abordagem queer (BLANCA, 2011)
permite desconstruir identidades fixas,
proporcionando leituras plurais as obras
de arte. Sherman e Morimura se apre-
sentam como sujeitos instaveis, trans-
formaveis e com identidades efémeras,
de modo que desestabilizam o sistema
classico de identificagcao. Nas suas pro-
ducdes os sujeitos se instalam no de-
vir (des)identitario, (des)construindo-se
constantemente. Através das producdes
de Sherman a linguagem do autorre-
trato € problematizada, questionando
quais meétodos de exposi¢cao do sujeito
sao possiveis para o autorretrato na arte
contemporanea. Os sujeitos sao proble-
matizados na obra de Morimura através
da estética camp que se alia ao exagero e
a imitacao, questionando a fixidez identi-
taria e os processos naturais de constru-
¢ao dos sujeitos.
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Abstract

This article proposes a queer analy-
sis of the artistic productions of Cindy
Sherman and Yasumasa Morimura with
the intent of question the lack of exis-
tence of a single and original individual
in the contemporary society. The queer
perspective allows to deconstruct a fix
identity concept, providing a plural inter-
pretation of art. Sherman and Morimura
present themselves as changeable
individuals with ephemeral identities in
order to unstable the conventional
gender identification system. Their pro-
ductions are based on the process of an
ever changing identity, to (de)construct
themselves constantly. Throughout
Sherman productions, the self-portrait
language is analysed, questioning in
what way can the self-portrait expose an
individual in contemporary art. The indi-
vidual is discussed in Morimura’'s work
through the camp aesthetics, combined
with the concepts of exaggeration and
imitation, questioning the permanency
of an identity and the natural processes
in the construction of an individual.

Keywords: Cindy Sherman, Yasuma-
sa Morimura, |dentidades, Abordagem
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1 Introducao

Nos ultimos anos percebeu-se a transformacao dos paradigmas referentes
aos estudos identitarios através da globalizacao, que influenciou nesta mudanga,
mostrando que as teorias que discorrem sobre as identidades nao sao finitas, mas
permanecem em processo. A mudancga dos paradigmas identitarios fez com que os
sujeitos se modificassem, nao se comportando mais como antigamente. A transitorie-
dade foi associada aos sujeitos contemporaneos, as possibilidades de si aumentaram.
Os sujeitos alteraram as bases sociais das identidades através da efemeridade e da
(des)construcao de si. Com isso ndo se pensa mais em um sujeito estavel, com uma
identidade duradoura, hoje os sujeitos se encontram abertos a modificagdes devido
as influéncias socioculturais que possibilitam a transitoriedade individual e coletiva.
Assim o sujeito autodescobre-se em meio ao devir (des)identitario.

Busca-se uma abordagem queer! para compreender as produgdes artisticas e
as modificacdes identitarias a fim de explorar as subjetividades contemporaneas que se
inscrevem na indeterminacao e na duvida, desconstruindo supostas certezas. Os sujeitos
apresentam-se como migrantes, percorrendo as possibilidades identitarias. Neste
sentido nao ha a busca por uma identidade continua e duradoura, mas ha a intengao
do transito identitario, das possibilidades de si. Sugere-se a ruptura identitaria através
da descontinuidade, sendo essa uma atitude queer que proporciona sujeitos (des)
identificados e subjetividades plurais que ndo se articulam com as hierarquias sociais
pautadas pelas identidades. As teorias queer auxiliam a problematizar o sistema da
arte e o sistema identitario, destacando-se contra os efeitos normalizadores da socie-
dade, dando brecha a leituras contra-hegem&nicas. Neste sentido, os estudos queer
desestabilizam a ordem normativa construtora das identidades e do sistema artistico,
uma vez que sujeitos queer expressam resisténcia frente as imposicdes sociais, cul-
turais e artisticas. A abordagem queer? presente neste artigo questiona as identidades
sexuais e os géneros normativos que agem como regimes de verdade e de biopolitica
(BOURCIER, 2011) a fim de permitir a emergéncia de sujeitos livres e transitérios, que
nao sao moldados pelas imposicdes sociais identitarias de sexo/género, explorando
assim a potencialidade artistica e social de sujeitos (des)identificados.

Neste artigo, através de uma abordagem queer, analisa-se a obra Untitled
#408.2002 de Cindy Sherman e a obra Doublonnage (Marcel) de Yasumasa Morimura
a fim de descentralizar o sujeito e de desestabilizar as identidades que atuam como
meétodos de regulacao dos sujeitos. Esses artistas utilizam-se da fotografia a fim de
explorar as possibilidades (des)identitarias dos sujeitos/as, colocando em xeque
a estabilidade dos individuos e dos corpos, dos géneros e das sexualidades. Suas
produc¢des ainda colocam em discussao os limites da arte contemporanea e de suas
linguagens. De maneira que as fotografias ou os autorretratos que realizam podem

1 O termo queer surge em meio aos anos 1970/80 nos Estados Unidos, sendo utilizado para humilhar sujeitos que ndo seguiam a heteronormatividade. O sig-
nificado deste termo em inglés equivale a algo como estranho ou excéntrico. Entretanto o termo queer foi ressignificado pelos pelos sujeitos que outrora foram
humilhados, transformando uma ofensa em empoderamento. O queer surge como um movimento social que questionava a imposi¢éo da heterossexualidade aos
sujeitos e a normalizagéo dos sujeitos e dos corpos. A agéo de sujeitos queer baseia-se na expansao dos limites de pensamento, para que n&o se encontrem cer-
ceados pelo canone sexual fundamentado pelas forgas de poder, de maneira que as praticas queer recusem explicagdes (RODDRIGUEZ, 2003). Posteriormente 0
queer adentra ao meio académico destacando-se com as filésofas Gloria Anzaldua, Judith Butler, Eve Sedgwick, Paul B. Preciado, Sam Bourcier e Guacira Lopes
Louro. Destaca-se que os movimentos e as teorias queer ndo questionam os sujeitos que encarnam a norma identitaria (heterossexual), mas a ordem cultural e
0s jogos de poder que estabelecem a normalidade e a abjecdo (PELUCIO, 2014).

2 Aabordagem queer permite analisar obras de arte por outras perspectivas que ndo se baseiam nos canones identitarios. Deste modo a abordagem queer per-
mite perceber a instabilidade do sistema identitario e de género a fim de possibilitar leituras que néo se restrinjam aos canones comportamentais e as modalidades
tradicionais de leitura das obras de arte e dos corpos, permitindo interpretagdes mais plurais que ndo se detenham aos canones.
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ser amplamente discutidos enquanto linguagem artistica, de modo a refletir sobre os
limites e as fronteiras do autorretrato em uma concepcgao classica do sujeito que se
autofotografa mostrando a si mesmo/a, e do autorretrato contemporaneo. Sherman
e Morimura transitam entre distintas estéticas e subjetividades. A estética camp® é
utilizada para analisar a producao de Yasumasa Morimura, a fim de suscitar uma
interpretacao queer as obras de arte, possibilitando o afastamento da légica hete-
rossexual, tensionando os limites entre o natural e o inatural através da artificialidade
e do exagero na composicao de suas obras, propondo uma subversao aos sujeitos
socialmente idealizados.

2 ldentidades contemporaneas: a problematica do individuo

A contemporaneidade proporciona identidades multiplas, facetadas, por vezes
destoantes e contraditdrias. Este contexto gera a possibilidade de escolha a ser feita
no grande leque das identidades contemporaneas, que diferentemente de outros
momentos, admite e reconhece a mutabilidade da identidade individual, ou coletiva.
Vive-se em um periodo que as transformagdes sao constantes e que verdades absolutas
sao contestaveis.

A perenidade e a fixidez identitaria ja nao é mais encarada como caracteristica
do individuo contemporaneo, visto que o pensamento de identidade cristalizada
ficou ancorada no sujeito do iluminismo. De acordo com as ideias de Stuart Hall
(2015) existem trés concepc¢des de identidade: do sujeito do iluminismo, do sujeito
socioldgico e do sujeito pés-moderno.

O sujeito do lluminismo possui uma identidade que se caracteriza pelo
pensamento racional, nascendo com ele e permanecendo essencialmente continua
ao longo de sua vida. Esse sujeito é marcado pelo individualismo, pela centralidade
do proéprio eu, propondo a ideia de uma identidade fixa e imutavel. Em contrapartida,
a identidade do sujeito socioldégico que se encaixa no mundo moderno, pode ser
vista como interdependente, de maneira que sua identidade é formada pela interacao
com outras pessoas de seu entorno e com outras culturas, tornando-se cada vez mais
expandido com a evolugao das midias. Ja o sujeito pés-moderno € consequéncia das
mudancas identitarias do sujeito socioldgico, organiza-se através de uma identidade
fragmentada. Ou seja, diferentemente dos sujeitos anteriores, o sujeito pés-moderno
ndo possui uma identidade, mas sim varias identidades possiveis. E permitido que
O sujeito pos-moderno explore as possibilidades identitarias a fim de formar-se
enquanto pessoa, sendo esse um processo continuo e incessavel.

A possibilidade de transito identitario pode gerar a seguinte reflexao, nas palavras
de Tomaz Tadeu (2016, p. 9 apud. CADAVA; CONNOR; NANCY 1991) “a questao ndo
€ mais agora quem € o sujeito’, mas ‘queremos ainda, ser sujeitos?’, ‘quem precisa
do sujeito?”. Seguindo a linha de raciocinio pergunto-me: quem de fato precisa do
sujeito e da identidade na contemporaneidade? Pode-se compreender o sujeito e
a identidade como um termo que busca organizar e hierarquizar a sociedade, cada
sujeito ocupa determinada posic¢ao social, cultural e econdmica. Vé-se a categoria de

3 O camp é uma estética da sensibilidade que se baseia no exagero e na inaturalidade. Se associa ao queer por posicionar-se contra as normatizagdes das
sensibilidades contemporaneas (SOUZA, 2014), bem como propde a subverséo e a ironia aos modelos estéticos e politicos dominantes.

Morimura Jacks Ricardo Selistre

, 0 190
Rosa Marfa Blanca Palindromo, v.10 n° 21, p. 116-129 julho de 2018.




RUPTURAS IDENTITARIAS NA PRODUCAO ARTISTICA DE CINDY PALINDROMO
SHERMAN E YASUMASA MORIMURA

sujeito como uma categoria que remete a organizacao e a ordem social identitaria.
O sujeito e a sua identidade sdao métodos disciplinares do poder, que nos engana e
faz com que nos enganemos a nés mesmos/as (FOUCAULT, 1992), compreendendo
construgdes sociais como naturais, sendo assim os unicos modelos a serem seguidos e
por isso os estudos queer recusam a fixidez que essas categorias produzem (LOURO,
2004).

A identidade e seus valores hegem&nicos podem ser contestados a medida que
ela se solidifica nos conceitos de sexo, género e sexualidade, que sao conceitos
perturbados pela emergéncia cultural daqueles/as cujo género é incoerente e
descontinuo (BUTLER, 2016, p. 43). Assim, com a descontinuidade e com a incoeréncia,
o processo identitario hegemédnico é desestruturado e novas teorias podem vir a
compreender e questionar os estudos das identidades e as transformagdes sociais
do sujeito.

Esses fatores de descontinuidade e incoeréncia sao proporcionados pela
pos-modernidade que oferece multiplas escolhas ao individuo, podendo ele/a optar
por mais de uma identidade, inclusive por identidades contraditdrias, questionando
a ideia de um sujeito centrado e fixo como a sociedade normativa idealiza. Com isso,
pode-se entender uma ruptura ao sistema classico do sujeito. Visto que o individuo
pode ora possuir uma identidade, ora possuir outra, descartando assim as identidades
que ja nao lhe conferem mais, podendo apresentar espectros de diferentes identidades
ao mesmo tempo. Nessa nova concepcao identitaria, é possivel afirmar que o individuo
é efémero e transitério, admitindo a existéncia de diferentes identidades em um
mesmo sujeito, ou até mesmo a recusa a uma identidade especifica.

A efemeridade da identidade pds-moderna pode suscitar a ideia do descartavel,
assim como tudo na pds-modernidade, de acordo com as ideias de Zygmunt Bauman
(2012), em que relacionamentos e objetos possuem prazo de validade, nada mais é
duradouro como se imaginava anteriormente. O sujeito pés-moderno busca insacia-
velmente pela novidade e ele é constantemente bombardeado de novas informacgdes,
de novas culturas. Assim, busca novas identidades possiveis de serem assumidas.

As grandes transformacdes que perpassaram o mundo nas ultimas décadas,
sobretudo a globalizacao, fizeram com que as concepgdes identitarias do sujeito
fossem transformadas ao longo do tempo. Cada identidade esta de acordo com o
periodo em que se viveu e com o paradigma vigente de cada época. Contudo,
na pés-modernidade, observa-se a rapida transformacao, ndo sé identitaria, mas
também em aspectos sociais, politicos e culturais.

Partindo dos estudos identitarios e das novas individualidades, a arte contempo-
ranea mostra-se cada vez mais interessada em assuntos relacionados as subjetividades,
tendo sido comum artistas produzirem suas obras relacionadas a contextos sociais,
como a guerra, politica, identidades e sexualidades. Os/as artistas ndo se posicionam
de maneira neutra ou acritica, mas enfatizam como a histéria e como as suas
identidades influenciam na producao artistica, tornando evidente que as identidades
negras ou gays, por exemplo, afetam e (trans)formam a intencao da obra. Neste
caso, o pessoal torna-se politico (ARCHER, 2012) e artistico. Os temas ja ndo sdo
mais 0s mesmos, as fronteiras entre arte e vida sao constantemente diluidas, vé-se
a inter-relacao de estudos, a arte nao se serve somente da histéria da arte, mas de
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inumeras disciplinas, como da filosofia, dos estudos queer e dos estudos de género.
Possibilitando produc¢des interdisciplinares, abordando temas de interesse social.

A efervescéncia do movimento LGBT nos anos 1980 na luta contra a AIDS foi
importante para reformular o contexto artistico, surgindo obras que abordavam
criticamente essa tematica. O movimento e os estudos queer também se fizeram
presentes como método de questionamento identitario. Producdes e exposi¢cdes
abordavam e abordam as dissidéncias sexuais e identitarias. Levando ao publico,
através de obras de arte, novas perspectivas de sujeitos, como sujeitos ambiguos,
assexuados e intersexuais. Sujeitos omitidos/as pelo sistema dominante nas artes e
nas sociedades. Pensando nas novas perspectivas, artistas iniciaram uma producao
que desloca o sujeito centrado, que problematiza os binarismos entre homem/
mulher, entre homo/heterossexualidade. Essas produg¢des que contestam as normas
suscitam novos pensamentos estéticos, filosoficos, além de novos corpos, paradigmas
e possibilidades. O/a artista goza da autonomia de si, a producao de corpos e
comportamentos é incessante, tanto na arte, quanto na sociedade.

3 Sujeito Transformavel na Producido de Cindy Sherman e Yasumasa
Morimura

Cindy Sherman e Yasumasa Morimura sado artistas que exploram as possibilidades
de si, projetando em suas obras também as possibilidades do outro/a. De maneira a
questionar convengdes identitarias e sociais, produzindo novas subjetividades que
nao se atrelam a modelos pré-determinados socialmente. O sujeito imutavel é deses-
tabilizado com as possibilidades de si, com as possibilidades de mudanca, de negagao
e de ambiguidade. Essas mudancgas sao consequéncia de um intercambio constante
consigo e com outrem, a cada momento o sujeito é reconstruido, encontrando-se
em processo de construgao e desconstrugcao permanentes.

Cindy Sherman é uma artista estadunidense que possui uma producao artistica
voltada para fotografias, nas quais a artista se posiciona em frente a camera a fim de
explorar outras identidades influenciadas por personagens de filmes ou de obras de
arte, como pode ser evidenciado na série Film Still. E comum que a artista se (trans)
figure a fim de compor suas personagens. A composicao de suas fotografias conta
com inumeros elementos pré e pos fotograficos que fortificam a artificialidade na
construcao de sujeitos e identidades, destacando assim a transitoriedade identitaria,
tanto de suas personagens, quanto das sociedades contemporaneas, explorando
assim o processo artificial de construc¢ao do sujeito.

A producao fotografica auxilia a compreender a construgcao das identidades
utilizadas pela artista, como pode ser evidenciado na obra Untitled #408.2002 em
que a artista utiliza maquiagens e peruca para construir sua personagem, assim pode-se
entender o retrato fotografico e as identidades como um prisma do artificio, ndo
somente pelos termos técnicos, mas pela possibilidade de construcdao de mascaras que
dissimulam a existéncia do sujeito original (FABRIS, 2003). Ainda pode-se questionar,
qual seria o sujeito original? Aquele/a representado/a pela artista, ou o sujeito da
artista Cindy Sherman? E possivel discutir os limites filosoficos, técnicos e concei-
tuais da linguagem artistica utilizada, o autorretrato. Ainda pode-se discutir que o

Morimura Jacks Ricardo Selistre

, 0 190
Rosa Marfa Blanca Palindromo, v.10 n° 21, p. 116-129 julho de 2018.




RUPTURAS IDENTITARIAS NA PRODUCAO ARTISTICA DE CINDY PALINDROMO
SHERMAN E YASUMASA MORIMURA

sujeito original é deslocado para dar lugar a uma identidade artificial que suprime a
individualidade em prol de um agrupamento identitario. Nesse sentido, problematiza-se a
existéncia de um sujeito original, ja que somos constantemente moldados pelas
instancias reguladoras. Na producao de Sherman, o sujeito original se desloca,
perpassa canones identitarios, de maneira que permite a discussao dos limites entre
sujeito original e artificial.

A producao de sujeitos faz com que a fronteira de identidade artificial e iden-
tidade original/natural e fixa se dissipe. Ainda com relacao a questao de dissimular
O sujeito original, pensando no autorretrato, essa nao poderia ser considerada uma
subversao as regras? Ja que se nota uma recusa de se autoexibir, de se autorrevelar?
(FABRIS, 2003), ou bem, pode-se compreender com a intengao em autorrevelar-se de
maneira plural, através da producao de novos corpos e de novas subjetividades que
passam a constituir o sujeito. Essa problematizagao acerca do sujeito, da identidade
no autorretrato pode suscitar reflexdes. Qual é o sujeito do autorretrato? Aquele que
simplesmente fotografa a si mesmo, que se exibe a camera, mostrando-se conforme
o habitual? Ou seria permitido também aquele que se fotografa assumindo outras
personagens, outras identidades? Produzindo um outro corpo dramatizado e
exagerado que se apresenta a fim de colocar em colapso os sistemas candnicos das
identidades e da linguagem artistica do autorretrato. O que constituiria o autorre-
trato? Ou melhor, no que pode se constituir o autorretrato na arte contemporanea?
Qual seria a real identidade do sujeito presente no autorretrato? Quem legitima tal
identidade como verdadeira? S6 uma identidade poderia ser permitida, ou sdo permi-
tidas multiplas identidades em um mesmo sujeito?

Ao explorar e questionar as linguagens artisticas chega-se a uma reflexao que
possibilita novas miradas sobre um tema ja conhecido. O autorretrato pode ser conce-
bido de ambas as formas citadas. Tanto por aquele/a que se autofotografa revelando
a si mesmo/a, bem como aquele/a que se autofotografa representando-se através
de um personagem, como Sherman e Yasumasa Morimura. A questdo esta no ato
de posicionar-se em frente a camera. O real sujeito a aparecer ndo necessariamente
precisa existir, afinal, existe um sujeito real/original? Os sujeitos se constituem através
de um simulacro, sao representagcdes, imitagcdes construidas socialmente. Neste
sentido, distintos sujeitos sdao possiveis nessa linguagem. Pode-se compreender
distintas perspectivas de autorretrato, o que ndo quer dizer que uma sobreponha-se
a outra. Ha espaco para aqueles/as que buscam mostrar-se a si mesmo/a, bem como
ha espacgo para aqueles/as que utilizam maquiagens, roupas e assim transfiguram sua
aparéncia fisica, suscitando assim um novo corpo e uma nova maneira de afirmar-se
enquanto sujeito. Podendo sugerir, um autorretrato falso, enganador, mas o autor-
retrato nada mais é do que isso: um simulacro, uma ilusao, um engano (PACHECO,
2012). Assim como as identidades e o seu sistema, que se constituem como uma
ilusdao, um simulacro comportamental idealizado.

Ainda é possivel refletir acerca da efemeridade identitaria. O sujeito nao possui
mais uma identidade fixa, ele/a pode usufruir de inumeras identidades/identificacdes
a fim de formar-se enquanto sujeito. Essa possibilidade permite que nem sempre o
sujeito e sua identidade sejam continuos, por mais que o0 corpo seja © mesmo, sua
identidade — visual ou ndo — é continuamente construida e transformada. Os sujeitos
encontram-se nao na fixidez, mas no devir identitario.
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As diferentes personagens de Sherman possibilitam uma ruptura com o modo
essencialista de pensar as identidades. A artista mostra que na contemporaneidade
€ possivel que os sujeitos assumam inumeras identidades a fim de se constituir
enquanto individuos, e mostra que essas identidades e o constituir-se enquanto
individuo nao é algo fixo, mas mutavel e continuo, algo em devir que se encontra em
constante transformacgao. Embora a sua producao proponha a ruptura com as questdes
identitarias classicas, vé-se que suas personagens se configuram como produtos do
olhar masculino, cujos papéis sao determinados por ele, propondo que o conceito
mulher é um efeito do outro (JONES, 1997; FABRIS, 2003). Assim como o conceito de
identidade, que é determinado pelo outro, como método de significacao de pessoas
e de comportamentos.

Fig. 1 - Cindy Sherman, Untitled #408.2002, Chromogenic color print, 137 x 91cm, 2012,
Collection od Melva Bucksbaum and Raymond J. Learsy.
Fonte: https://www.moma.org/interactives/exhibitions/2012/cindysherman/lib/uploads/G05A01Untitled-408.2002_large.jpg

Yasumasa Morimura é um artista japonés que produz suas obras através do
apropriacionismo®. Em sua producdao o artista reinterpreta visualmente obras
e fotografias icénicas, onde o proéprio artista se posiciona como a personagem
principal da obra em questdo. Ao modificar a personagem das obras, sua pratica
artistica solapa o sistema tradicional da arte, as identidades candnicas e o binarismo
de género masculino/feminino, isso pode ser percebido a medida que o artista se
representa como Che Guevara ou como Marilyn Monroe, ou bem quando se apropria
de uma fotografia de Man Ray (Figura 2 - Doublonnage (Marcel). Ao apresentar-se
em ambos géneros o artista explora possibilidades corpdreas, indeterminando seu
género e rompendo com o sistema binario de identificacdo, operando como sujeito
de género ambiguo e mutavel. Neste sentido, a sua producao artistica constitui-se
através do transito identitario e de género. Razao pela qual o artista se distancia do
canone heteronormativo, uma vez que para este sistema deve-se escolher entre o
masculino ou feminino, impossibilitando a existéncia de corpos ambiguos e frontei-
ricos (ANZALDUA, 1987).

4 Como apropriacionismo, pode-se entender uma atitude artistica desenvolvida por Marcel Duchamp no inicio do século XX, e mais recentemente com Sherrie
Levine, que utilizou-se de obras de arte ja existentes a fim de compor as suas proprias. Neste caso, apropriacionistas (re)significam a obra citada, alterando seu
contexto e desconstruindo significados tradicionais (DEMPSEY, 2010). Destacam-se Louise Lawler, Jeff Wall e Rosangela Renno.
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A desconstrucao das identidades continua através da apropriacao artistica que
esse artista realiza, através de maquiagens, iluminacao e processos fotograficos que
permitem que ele se represente tanto em personagens masculinos quanto femininos.
Suas criacdes questionam a fixidez identitaria e a naturalidade das regras de género
prescritas aos corpos, dessa maneira, ao recriar uma imagem, como a de Marilyn
Monroe, muitas vezes sua representagdo atinge tons sarcasticos e grosseiros (FABRIS,
2015) em virtude da artificialidade. Isso pode ser percebido através do exagero
presente nas fotografias, o que confere uma estética camp, composta por imagens
surreais, forjadas, mostrando assim o artificio e a construcao arbitraria por de tras das
normas sociais (BALIEIRO, 2014).

A imitacao da personagem em questdo coloca a masculinidade/feminilidade
candnica em jogo, mostrando-as como construg¢des interpeladas historica e social-
mente, ja que o artista elabora todo um aparato a fim de produzir um sexo biolégico/
género que por ora pode nao ser o seu. Assim € importante pensar que cada um de
nos possui comportamentos institucionalizados historicamente como masculinos ou
femininos, independentemente do sexo bioldgico. Com isso pode-se compreender
que o género encontra-se associado as normas e as convengoes culturais que variam
no tempo e nas sociedades (MISKOLCI, 2012, p. 32). Também deve-se levar em consi-
deracdo que o género nem sempre se consolidou de maneira coerente/consistente,
assim é necessario compreender o género relacionado as intersec¢des politicas e
culturais que o produzem (BUTLER, 2016) e o normalizam.

Assim quando o/a artista constroi sua obra, ele/a também constréi um género
e uma identidade que serao explorados pela personagem que ira representar. Esse
género (masculinidade/feminilidade) criado pelo artista nada mais é do que uma
artificialidade que o permite atuar a fim de representar as personagens, entretanto
Nnao é apenas a0 compor suas obras que o0 género € uma construcao. Seu processo
constitutivo é cultural, o género € aprendido e imposto ao sexo, dai pode se compre-
ender o género como um significado cultural assumido pelo corpo sexuado (BUTLER,
2016). O género é engendrado através de um processo artificial que constitui as
identidades a fim de normatiza-las e hierarquiza-las. Tanto o processo artistico de
Morimura quanto de outras/os artistas, como as drags, denunciam a construtividade
dos géneros e as identidades definidas e decididas até mesmo antes do nascimento,
indicando qual seria 0 caminho socialmente desejado que tal individuo deveria seguir
(LOURO, 2004), caminho esse que € pautado através de inumeras instituicdes de
regulacao e vigilancia, ou bem, dos Aparelhos Ideolégicos de Estado® — como chama
Louis Althusser (1988), sendo eles igreja, familia, escola, sindicato, midia, sistema juridico,
trabalhista e hospitalar — essas instituicdes, através do poder, criam um sistema de
vigildncia o qual atua de maneira normalizadora, disciplinando e regulando a vida
dos individuos, estabelecendo e impondo regras® sociais como a heterossexualidade
compulsoria (RUBIN 1989), o sistema binario, o género e sexo como biologicamente

5 Entende-se que Louis Althusser ndo é um filésofo queer, mas relaciono suas teorias e entendo que as instancias de regulacéo identitéria, social, politica e
sexual sdo pautadas também pelos Aparelhos Ideoldgicos de Estado. De maneira que os Aparelhos Ideoldgicos de Estado fortificam a construgao/imposicao de
normas que ddo continuidade ao sexo-género-desejo, colocando-os em conformidade. Assim os Aparelhos Ideoldgicos de Estado atuam na vigilancia e doutri-
nagéo para a manutengao das normas dominantes.

6 Os Aparelhos Ideoldgicos de Estado servem como mecanismo de dominagdo da populag&o, servindo como método de controle da vida humana, principalmen-
te em relagdo a questdes politicas e financeiras. Althusser (1988) aborda principalmente a relagéo da luta de classes entre Estado, classe dominante e classe
operéria. Aqui, parto das ideias de Althusser para perceber como o modelo hegemdnico se consolidou, sendo instituido através do sistema de vigilancia que é
composto por tais instituigdes.
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associados. Nesse sentido, posicionar-se através de uma abordagem queer é resistir a
essas estruturas de vigilancia e normalizacdo (RODRIGUEZ, 2003). Esse sistema é uma
grande rede de vigilancia, pode-se quica compara-lo ao panoptico, ao qual Michel
Foulcault se refere em Vigiar e Punir (1975). E preciso vigiar os individuos durante
todo o tempo, bem como devem ser submetidos a uma piramide perpétua de olhares
(FOUCAULT, 2016, p. 182)’. Pensar a vigilancia e suas possibilidades assusta, ainda
mais ao pensar nela hoje, que se encontra de maneira continua e ampliada pelas
redes sociais, sendo difusa e diversa em suas formas de regulagao e controle; de
modo que as instituicdes se permitem além de controlar, ditar normas, padrdes de
pureza, sanidade e insanidade se multiplicam constantemente (LOURO, 2004). A
disseminacgao da vigilancia se deve ao fato da insercao das midias na vida social do
individuo contemporaneo.

A construcao, o género, as identidades pré-determinadas sao pontos que
Morimura trabalha com um aspecto camp, nao se mostrando como uma forma
natural de sensibilidade (SONTAG, 1987), mas como uma artificialidade proposta pela
cultura. O camp ainda esta relacionado a copia, a imitacdo que ironiza o verdadeiro/
original, o dominante. Uma imitacdo exagerada de algo, como as drag queens, por
exemplo, que possuem uma feminilidade que é diferente daquela da mulher cis. As
drag queens optam por uma feminilidade exacerbada, maquiagem pesada, sapatos
altissimos, roupas pomposas, glamourosas, um exagero intencional da feminilidade
atribuida a mulheres cis. Esse simulacro, essa imitagcao torna o camp uma copia, sendo
assim marginalizado, situando-se no intermédio entre a alta e a baixa cultura (SOUZA,
2014), nao sendo bom o suficiente para ser considerado algo digno de seriedade.

Mais evidente ainda nas obras de Yasumasa Morimura, as construcoes identitarias
se mostram extremamente artificiais e construidas ja que, ao analisar a maquiagem
exagerada e cendrios construidos, tudo se mostra evidentemente falso (FABRIS,
2015), camp pela sua parddia, representacao e teatralidade dramatica (SONTAG,
1987). Inclusive pelo fato de ao apresentar um corpo feminino, o artista desenvolve
uma feminilidade que nao necessariamente é aquela atribuida as mulheres do sexo
biolégico feminino® mas ndo por isso menos feminino. A obra Doublonnage (Marcel)
permite pensar a feminilidade como uma performance, assim como a filésofa Judith
Butler (1996), pioneira nos estudos queer, explica através do conceito de performati-
vidade usando como exemplo a teatralidade das drag queens.

Devido as construcdes/representagdes identitarias extravagantes, vejo a producgdo
de Yasumasa Morimura pertencente a estética camp, ja que existe um apreco as artificia-
lidades e pelo exagero intencional. E por tratar-se de um artista que produz obras através
da apropriagcao, um método de producao que, em visdes mais conservadoras, pode

ser considerado como uma antiarte, ou uma manifestacdao pautada no plagio, mas

7 Avigilancia constante a qual Michel Foulcault (1975) se refere me faz lembrar a obra 1984, de George Orwell (1949), onde os cidad&os sdo submetidos a uma
onipresente vigilancia que reprime aqueles/as que nao funcionam conforme o sistema.

8 De acordo com Paul B. Preciado (2009) a representagéo hiperbdlica da masculinidade ou da feminilidade assume ainda mais um carater artificial, ja que ambos
os dois conceitos estdo sendo teatralizados, ndo atendendo aos significados socialmente aceitos dos termos. Produzindo assim novas masculinidades e novas
feminilidades, que ndo somente se inscrevem em corpos consonantes com os géneros estipulados, mas formam também a masculinidade feminina e a feminili-
dade masculina, uma vez que “supondo a estabilidade do sexo binario ndo decorre dai que a construgéo do termo ‘homens’ se aplique exclusivamente a corpos
masculinos, ou que o termo ‘mulheres’ interprete somente corpos femininos” (BUTLER, 2016). Sobre isso também discorreu Guacira Lopes Louro (2004): veja-se
0 caso drag queen e sua “imitagéo” do feminino, em qual feminino ela busca suas referéncias? Nao seria uma imitagao fiel do feminino e da sua feminilidade, seria
outro tipo de feminilidade que fora assim construida, com o aprego a ousadia, a extravagancia, a artificialidade dos géneros. A drag queen indica a proximidade da
fronteira entre os géneros, ela exibe a transitoriedade das identidades e dos géneros regulados (Idem, ibidem), bem como a instabilidade das fronteiras binarias
a0 produzir novos corpos e novas subjetividades.
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assim como Rosa Maria Blanca (2011), aqui nao se procura “privilegiar um trabalho
sobre outro, o original sobre a copia”. Assim, a apropriagao utilizada por Yasumasa
Morimura ao produzir suas obras pode ser considerada uma linguagem marginal, e
isso a aproxima ainda mais do camp. Ja que nada é muito original, bom demais ou
nao suficientemente marginal pode ser camp, ou ainda a predilecdo por coisas que
nao sao (SONTAG, 1987), que apenas aparentam ser, imitagdes de algo considerado
real/original.

Fig. 2 - Yasumasa Morimura, Doublonnage, Marcel, 1995 Fotografia en color, 150 x 120 cm.
Fonte: http://www.museoreinasofia.es/sites/

4 Consideracodes Finais

A producao artistica de Cindy Sherman e de Yasumasa Morimura abordam
a multiplicidade identitaria dos individuos contemporaneos. Observou-se, neste
artigo, que os paradigmas identitarios se transformaram em decorréncia do avango
da globalizagao, influenciando na transitoriedade dos sujeitos. A abordagem analitica
queer permitiu o distanciamento das técnicas reguladoras de corpos e comportamentos,
abrindo margem para uma pesquisa dos processos de subjetivacao, rompendo com
premissas identitarias alicercadas em paradigmas do sujeito iluminista, explorando as
possibilidades (des)identitarias da contemporaneidade. A abordagem queer propde
leituras plurais nas obras de arte, uma vez que ela instigou a desconstrucao das iden-
tidades fixas e destacou que a constituicdo dos sujeitos e das identidades opera na
artificialidade através de processos de inteligibilidade.

Os resultados das analises que apresento aqui se constituem como uma das
inumeras possibilidades de leitura e de interpretacao. Nao pretendo atribuir valores
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absolutos e nem estabilizadores as obras de arte e nem aos conceitos utilizados.
Penso que a multiplicidade de leituras é primordial na arte, uma vez que ela opera
na democracia. Os conceitos e as obras analisadas se inserem no transito e na
pluralidade, ndo busco construir um discurso unico e nem uma verdade incontestavel,
busco caminhos plurais e abertos para que as interpretacdes nao se restrinjam, mas
para que se ampliem. Proponho uma inquietacdao a um assunto que exige sensibilidade,
ainda mais no momento de discussao artistica atual.

O queer mostrou-se como um termo flexivel, constantemente ressignificado,
desde suas primeiras utilizagdes, quando foi apropriado e subvertido conceitualmente,
passando hao mais a operar como humilhacdo, mas como empoderamento individual
e coletivo. Sua atuacao se distancia das normas de género, de modo que possibilita
a sua desestabilizacao. Cindy Sherman e Yasumasa Morimura trouxeram obras onde
essas mudancas de sujeito sao perceptiveis, mostrando as mascaras que os sujeitos
sociais usam no dia-a-dia, enfatizando a artificialidade do real e do sistema identitario.

O sujeito do autorretrato foi problematizado, abrindo discussdao para as
possibilidades de si em frente a camera. O transito identitario € comum a contem-
poraneidade, dessa maneira os autorretratos podem abordar uma multiplicidade de
identidades presentes no mesmo corpo em diferentes momentos. Neste sentido, o
sujeito é compreendido como um migrante e o que importa nao é a chegada a uma
identidade final, mas o percurso de (des)construcdo identitario.

Nas obras de Yasumasa Morimura o camp se insere como uma estética que
€ pautada pelo exagero, pela ironia, pela dramatizacao e pela metafora. A ironia
presente no camp permite questionar e parodiar o sistema dominante, problemati-
zando a sua suposta naturalidade e soberania. Neste sentido, as imposi¢cdes sociocom-
portamentais sao parodiadas afim de mostrar que elas se constroem através de uma
sociedade de poder que se baseia no pretexto da coesao de género e sexo bioldgico,
invalidando todos os individuos que nao apresentam coeréncia entre o género e o
sexo. No camp ha a inteng¢ao de ironizar o dominante a fim de desconstrui-lo para
compreendé-lo como uma artificialidade socialmente imposta.

Neste sentido, este artigo abordou, através das obras de Cindy Sherman e
Yasumasa Morimura, as transformacdes identitarias da contemporaneidade. Aler-
tando para os processos de (des)construcao e (des)identificagdo dos sujeitos, que
se posicionam como efémeros e transitorios, explorando as possibilidades de si e do
outro no devir identitario.
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