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Nao tenho nada a dizer. Somente a mostrar. Nao surrupiarei coisas valiosas, nem
me apropriarei de formulacgdes espirituosas. Porém, os farrapos, os residuos: nao
quero inventaria-los, e sim fazer-lhes justica da inica maneira possivel: utilizando-
os. (BENJAMIN, 2009, p.502)

Em meio a recortes de jornais, imagens, pedras, documentos, reproduc¢des de
obras de arte e lascas de arvores, a obra do artista visual icaro Lira vira ao avesso os
materiais para mostrar o que escondem as sombras dos acontecimentos histéricos.
Como opera Walter Benjamin em sua montagem literdria no livro Passagens (1940),
icaro cita sem usar aspas: enfrenta o arquivo na sua materialidade para submeté-lo a
reflexao.

Nascido em Fortaleza, icaro tem uma ampla atuacdo enquanto artista: exerce
atividades como editor, produtor, curador, mediador, pesquisador e outras, que, uma
vez articuladas, fazem parte da sua producao artistica. Em projetos como Cidade
Partida, Museu do Estrangeiro e Campo Geral, os vestigios recolhidos durante as
pesquisas de campo sao trabalhados na montagem, seja ela editada em publica¢des
ou disposta em espacos expositivos, como Paco das Artes e Oficina Cultural Oswald
de Andrade. Atualmente, sua producao tem se desdobrado em um conjunto de acdes,
nao mais concluidas em objetos artisticos, como ocorreu durante a residéncia artistica
na Ocupacdo Hotel Cambridge, situada na regido central de Sao Paulo, em 2016.

Ha cerca de cinco anos, icaro Lira tem aberto dossiés sobre atos politicos e
histéricos brasileiros, como a Guerra de Canudos e o fluxo migratério no pais. Em
seu método de trabalho, a histdria é vista com uma lupa e a atencao € dada ao que os
acontecimentos revelam de minusculo e singular sobre o passado. Seus personagens
sao os seres andbnimos da historia e os rastros deixados por eles, que o faz pensar o real
por um viés ficcional, escapando de um saber fixo. Aqui, a histéria dos historiadores e
a historia dos artistas sao colocadas em um mesmo regime de sentido: seus signos sao
equivalentes, mas ordenados de forma distinta a fim de construir efeitos no presente.

Como uma costura de fragmentos das narrativas ndo-oficiais, icaro desmonta e
remonta objetos destinados ao esquecimento e da acesso a uma escrita da historia
que nao teme partir de um olhar perspectivo. Seus projetos envolvem o trabalho
no arquivo, que desnuda o real, o reaviva ao recusar o indizivel e se apropria dos
documentos, que sao mudos, surdos e cegos, para que contem uma histéria. Em outras
palavras, o historiador francés Marc Bloch acrescenta: “Os textos ou os documentos
histéricos sé falam quando sabemos questiona-los.” (BLOCH apud LEANDRO, 2012,
p.9). Icaro interroga as abordagens tradicionais da histéria por meio de uma colagem
dos materiais coletados, uma producao de encontros que os ressignifica.

Uma das primeiras operacdes do processo de montagem do material de arquivo
€ a definicao de parametros para a criagcao de uma série. A retirada dos documentos
de uma série institucionalizada para a construcao de outra é instaurada por uma
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ordem que so existe no campo da linguagem, visto que o lugar-comum que 0s une
€ a propria montagem. Em As palavras e as coisas, o fildésofo francés Michel Foucault
abre o livro com uma série estabelecida pelo escritor argentino Jorge Luis Borges, no
qual sdo agrupados animais que nao tem relacdo evidente entre si em uma suposta
enciclopédia chinesa, compondo uma nova ordem:

O impossivel ndo ¢ a vizinhanga das coisas, € o lugar mesmo onde elas poderiam
avizinhar-se. Os animais “i) que se agitam como loucos, j) inumeraveis, k)
desenhados com um pincel muito fino de pélo de camelo” — onde poderiam eles
jamais se encontrar, a ndo ser na voz imaterial que pronuncia sua enumeragao, a
ndo ser na pagina que a transcreve? Onde poderiam eles se justapor, sendo no nao
lugar da linguagem? (FOUCAULT, 2007, p.XI)

As pedras que pesam em cima de livros, os lengos de tecido colorido e a
reproducao do quadro A Redencdo de Cam (1895), que fazem parte da série Campo
Geral (2015), revelam as heterogeneidades e anacronismos possiveis na unidade
de um conjunto. Os jogos de aproximacao e oposicao presentes na lista de Borges
também caracterizam a montagem poética de icaro. Sua proposta de agrupamento
religa tempos historicos em um gesto politico de desierarquizagao iconografica, ao
articular icones da histéria da arte com elementos do cotidiano. Os documentos,
imagens e objetos ndo existem mais por si proprios, mas sempre em relagcao a outros
elementos e, em larga escala, a outras séries da sua producao artistica.

Campo Geral - Central Galeria de Arte - Sao Paulo (2015). Foto: Isadora Brant
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Em texto? vocé afirma que as suas exposicoes tém estruturas similares
a pequenos museus. Se compreendermos esse lugar emblematico que é o
arquivo como a possibilidade de construcio de uma narrativa, ou seja, como o
ordenamento de materiais segundo critérios estabelecidos, seria possivel afirmar
que seus trabalhos, como o Museu do Estrangeiro, constituem um arquivo?

Sim, eu acho que o Museu do Estrangeiro é um arquivo. Assim como Cidade
Partida e Campo Geral - este ultimo uma pesquisa realizada durante cerca de quatro
anos sobre os campos de concentragao no Ceara - sdao também arquivos, mas estdo
em constante modificacdao. Um exemplo disso é o projeto que participei, idealizado
pela Ana Pato, chamado Arquivo e Ficgdo, realizado desde a 3a Bienal da Bahia, em
2014. A proposta da Ana era transformar o Arquivo Publico do Estado da Bahia, que é
um dos acervos mais importantes do Brasil depois da Biblioteca Nacional. O prédio foi
construido pelos jesuitas, ficou abandonado durante muito tempo, ocupado como
leprosario e posteriormente transformado em Arquivo Publico, reunindo todos os
arquivos que estavam espalhados em Salvador. O espacgo fica em uma area periférica
da cidade, ao lado do cemitério onde eram enterrados os leprosos e sao enterrados
indigentes hoje em dia. Os encontros entre artistas, arquivistas, musedlogos e
pesquisadores aconteciam nesse lugar, que é muito forte, e a pesquisa era divulgada
no Museu Estacio de Lima - uma instituicao que estava fechada desde 2004, onde sao
mantidas apreensdes da Policia Militar, desde armas usadas na Guerra de Canudos até
drogas e armas das penitenciarias do interior da Bahia, além de ter expostas as cabecas
mumificadas de Lampiao e Maria Bonita. Apds esse periodo de encontros, o projeto
permaneceu através de uma pagina de Facebook, que foi alimentada coletivamente
e de forma colaborativa por todos os participantes, além de artistas e produtores.
Esse projeto também é um arquivo, mas segue em constante modificagcao, falo
iSSO porque muitas vezes o arquivo é visto como algo morto e parado. Ja o Museu
do Estrangeiro é um arquivo ficticio, pois nao existe. O projeto surgiu como uma
tentativa de discutir sobre certas comunidades de imigrantes de Sdo Paulo que
percebi que ndo participam do arquivo, vamos dizer, oficial da cidade. O Museu da
Imigragao, no Bras, localizado no prédio onde funcionou a antiga Hospedaria Central
- primeiro lugar que os imigrantes ficavam quando chegavam na cidade, um tipo
de quarentena - apresenta somente a imigracao europeia € um pouco da japonesa.
Mas todos os outros grupos, como os nordestinos, coreanos ou bolivianos, nao estao
representados no museu. Assim, o meu trabalho aparece como uma resposta a isso,
através da criacao de um arquivo ficticio sobre essas outras migragcdes. Além disso, o
Museu do Estrangeiro discute o incentivo da imigracao europeia pelo Estado brasileiro
como um meio de embranquecimento racial do pais, 0 que era compreendido como
a consolidagcao de um pais mais forte, segqundo as nocdes étnicas desse contexto
histérico. O trabalho surgiu em meio a intensa vinda de haitianos para o Brasil, por
conta do terremoto e da criagao do visto voluntario no pais, além da discussao sobre a
Minustah, a ocupacao da ONU no Haiti, dirigida pelo exército brasileiro. O arquivo do
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Museu do Estrangeiro continua crescendo. Durante o periodo da Residéncia Artistica
na Ocupacao Cambridge, eu me aproximei muito do grupo de imigrantes palestinos e
sirios, como o Issan, morador da ocupacao, refugiado, professor de biologia e poeta.
Essa experiéncia foi incorporada ao trabalho, através da criacao de um arquivo sobre
a questdo do Nakba [termo em arabe que significa catastrofe e designa o éxodo
palestino no momento da formacdo do Estado de Israel, em 1948], pois existem
muitos museus sobre o Holocausto no mundo, inclusive no Brasil, mas nao existe
nenhum sobre o Nakba, nem mesmo na Palestina. Portanto, esse trabalho é um
arquivo em constante construcao, e agora se tornou uma construcao colaborativa. Eu
vou apresentar em breve o Museu do Estrangeiro no Videobrasil [20° Festival de Arte
Contemporanea Sesc Videobrasil, exposicao a ser realizada no Sesc Pompeia entre
outubro de 2017 a janeiro de 2018] com um arquivo montado a partir da pesquisa
sobre imigracdo, com varias colaboragdes e agenciamentos para a produc¢ao de obras
e documentos com um grupo de pesquisadores e artistas imigrantes e refugiados:
Isan Ahmad Issan, Kuta Ndumbu, Akon Patrick, Shambuyi Wetu, Louides Charles e Sara
Ajlyakin. Estou produzindo uma pec¢a sonora, o0 que seria algo mais proximo de uma
obra, também construida com todas essas vozes e editada por diversas maos. Além
disso, é interessante pensar na questao museoldgica relacionada ao trabalho com
0 arquivo, pois eu lido com o arquivo, mas nao tenho esse cuidado da conservacgao
que museologos ou arquivistas teriam. Por isso, a publicagdao acaba se tornando um
registro, como outro arquivo, e possibilita formas de circulagcdao do trabalho para
lugares além do espaco expositivo.

Museu do Estrangeiro - Oficina Cultural Oswald de Andrade - Sdo Paulo (2015). Foto: Isadora Brant
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Um aspecto que chama atencao na sua producao é a montagem, que pode ser
entendida como uma tomada de posi¢cao em relaciao ao material de arquivo, seja
ele documento, imagem ou objeto. Isso acontece desde a selecao até a disposicao
do material. Quais sdo os seus critérios para realizar essa montagem?

A montagem é um momento muito importante do trabalho. Existem trés
momentos da realizagao da obra: o primeiro € a pesquisa; o segundo é a viagem, que
€ o trabalho de campo, para mim é muito importante fazer a visita in loco; e o terceiro
momento € a montagem. Em regra, eu nao tenho atelié. Salvo alguns episodios
especificos de residéncia que tive um, eu sempre trabalhei em casa mesmo, com uma
mesa e uma parede . Na verdade, eu preciso de pouco espaco e nunca tive vontade de
ter atelié. Eu produzo coisas pequenas, e quando sao grandes, como um mobiliario,
por exemplo, sao projetos em colaboracdao com algum amigo. Entao, muitos trabalhos
sao realizados mesmo durante o processo de montagem, que nao tem um ponto
final, o que cria uma dificuldade para museus e galerias. A selecdao dos materiais tem
um recorte com uma diretriz, uma tomada de opiniao sobre o assunto. Mas essa
montagem é continua, assim como a pesquisa € continua, por isso os trabalhos vao se
modificando também. Eles ndao tem uma forma final, pode ter uma forma hoje e daqui
a duas semanas o trabalho pode deixar de existir assim pois eu juntei duas coisas para
transformar em uma terceira. Ou seja, a ideia é que ele nao acabe. Esse movimento
me interessa muito. Isso cria algumas dificuldades de circulacao do trabalho, eu faco
poucas exposi¢cdes coletivas, os meus projetos sdao longos. Cidade Partida, Campo
Geral e Museu do Estrangeiro, que foram as ultimas exposi¢cdes que fiz, sao trabalhos
que nao sao uma coisa, mas uma serie: videos, livros, audios, objetos, documentos.
Entdo, o trabalho ndo é um objeto na parede ou uma peca isolada, mas a articulagao
entre todas as pecas, pois um elemento da sentido ao outro. Essa forma de trabalhar
se inicia na experiéncia que tive na Bienal da Bahia e se intensificou na residéncia da
Ocupacao Cambridge. Assim, o meu trabalho deixou de ser objetual. Nos ultimos dois
anos eu quase hao tenho produzido coisas fisicas, como objetos, fotos e videos, mas
tenho articulado e criado uma série de acdes e atividades. Desde o inicio, a minha
intencao na Ocupacao Cambridge era ter uma atuacgao ali dentro, em vez de produzir
objetos que entrariam no mercado da arte. Entdo, a gente organizou desde uma
oficina de publicagcdo com a Dulcineia Catadora, um coletivo de mulheres catadores
de papel, até uma clinica de psicanalise, um cineclube, uma série de seminarios
com pesquisadores como o Peter Pal Pelbart, Raquel Rolnik e outras pessoas que
poderiam criar algum tipo de didlogo com o movimento de moradia. Agora eu estou
fazendo o mesmo nesse projeto para o Videobrasil, nao estou produzindo uma obra,
mas convidei artistas e pesquisadores para articular junto com eles o que poderia
ser essa exposicdao, como se fosse uma exposi¢cao dentro da exposicao. E a ideia de
montagem permanece, € uma atividade proxima de uma curadoria.
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Campo Geral - Central Galeria de Arte - Sao Paulo (2015). Foto: Isadora Brant

E visivel em projetos ja mencionados antes, como Cidade Partida e Campo
Geral, uma montagem que coloca em choque diferentes temporalidades. Como
vocé pensa o método dialético na montagem?

Existem possibilidades que sdao da liberdade do artista que, muitas vezes,
antropologos e historiadores ndo tém. Por exemplo, eu reuni em Cidade Partida um
jornal da época da Guerra de Canudos, que é um documento simbdlico, lado a lado
com uma matéria sobre o Amarildo [Amarildo Dias de Souza, ajudante de pedreiro,
desaparecido desde 2013 apds ter sido detido por policiais militares no Rio de Janeiro].
Essas conexdes sao importantes, pois criam uma situacdo de ruido, mesmo que
parecam aleatdrias algumas vezes. Essa disposicao faz o espectador produzir suas
proprias conexdes, por isso eu tento deixar um pouco em aberto para que cada um
possa captar alguma coisa. Alguns vao captar mais, outros menos. Nesse sentido, eu
acho que o caminho que o espectador faz no espaco expositivo também influencia
o seu entendimento. Existem varios caminhos possiveis e, por consequéncia, muitas
conexdes possiveis. Isso também esta presente no Museu do Estrangeiro. Eu trouxe
muitas imagens da Revolugao Haitiana para esse trabalho, ao mesmo tempo em que
coloquei imagens da situacao dos haitianos em Sao Paulo e exemplares de jornais que
usavam termos muito ofensivos como “invasao” ou “surto” para falar dessa imigracgao.
Entdo, me interessa utilizar da dialética para criar esses contrapontos. Como se fosse
uma linha, que vai e volta no tempo. Por exemplo, a gente esta vendo como existe
um movimento ciclico que parece estar se repetindo com o impeachment/golpe ou
no caso do fechamento da exposicao “Queermuseu”, em Porto Alegre. Como aquela
famosa frase: “A historia se repete como farsa”.
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No texto Sobre o conceito de histdria, o filésofo alemdao Walter Benjamin
apresentaoseumétododeescritadahistériacomooatodeescova-laacontrapelo,
que busca analisar os vestigios e os restos dos acontecimentos histéricos, como
voceé faz ao trazer elementos da narrativa nao-oficial da Guerra de Canudos, por
exemplo.

Sim, é bem isso mesmo. As narrativas oficiais sdo constru¢cdes também. Por
exemplo, Anténio Conselheiro é muitas vezes visto como louco e até a sua iconografia
conduz para essa ideia, e nao como um lider popular, que seria mais proximo do que
ele foi mesmo.

Cidade Partida - Paco das Artes - S0 Paulo (2014). Foto: Icaro Lira

Além disso, eu vejo também um aspecto anacrdonico na montagem dos seus
trabalhos, uma vez que existe um presente que se interessa por esses periodos da
historia brasileira analisados nos seus trabalhos.

Pois é, no momento de producao do Cidade Partida, estava recente o episodio
em Pinheirinho, em Sao Paulo, que foi um massacre e ninguém se lembra mais [Em
2012, a Policia Militar de Sao Paulo realizou uma violenta operacao de reintegracao
de posse na comunidade, em Sao José dos Campos]. Logo em seguida, teve o caso
do Amarildo, que estava se falando muito, apesar de as UPPs [Unidades de Policia
Pacificadora] serem vistas como um grande sucesso naquela época. Desde a
montagem de Cidade Partida, a Revolta da Vacina é outro acontecimento que tenho
interesse em me aprofundar. Foi o momento da reforma urbana do Rio de Janeiro,
feita pelo prefeito Pereira Passos, que transformou o Rio em uma cidade segregada,
com o “Bota-Abaixo”, o fim dos corticos e a construcdo da Avenida Rio Branco. E
se relaciona muito com a gestdo do Eduardo Paes [prefeito do Rio de Janeiro entre
2009 e 2016], que teve o Passos como inspiragao para o Porto Maravilha. Ou seja, sao
repeticdes de uma mesma situacgao.
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A publicacao Erramos, que discute os fatos da histéria brasileira recente
através da montagem de manchetes de jornais sobre as manifestacoes de 2013,
pareceserelacionarcomumacaracteristicaprépriaaoarquivo, que éseapresentar
como excesso e também como falta. E uma montagem densa que expde a narrativa
massificante da grande midia, mas através da qual também é possivel ler nas suas
entranhas o que nao foi escrito sobre esse acontecimento.

Sim, o que nao foi dito e o que nao foi contado. E as vezes isso diz muito mais. Eu
fiz essa publicagao em 2013, com manchetes das manifestacdes na época pré-Copa,
e ela acabou entrando na montagem de Cidade Partida no Pagco das Artes. Depois eu
acabei fazendo varios exemplares e distribui.

Erramos - Publicacado (2013)

Eu vejo que os seus trabalhos demandam uma disposicdo pela demora, seja
no momento da sua producao ou durante a ida na exposi¢ao, no encontro com os
materiais dos seus projetos. Uma demora que foge do regime de tempo e produgido
contemporanea, o que também caracteriza o trabalho em um arquivo.

Sim, o trabalho no arquivo demanda um olhar cuidadoso. Essa busca por pensar
em outras formas que o trabalho pode ocupar me fez ser convidado para falar em
algumas ocasides. Eu vejo uma importancia nesses momentos, sao tao importantes
quanto apresentar as obras em um espaco expositivo, as publicacdées ou o material
disponivel na internet. Esses encontros sao fundamentais para a construcdao do
trabalho. Mas, ao mesmo tempo, o meio artistico mais consolidado também dificulta
essa atuacao, porque surgem muitas demandas de produgao. Entao, se tornou mais
dificil ter esse tempo. Por exemplo, eu fui para Canudos sete vezes durante trés anos,
mas hoje em dia ndo conseguiria fazer isso de novo. Me interessa também pensar
a escala do trabalho. Eu tenho trabalhado muito com publicagcdes nos ultimos
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anos. Apds o fim da residéncia na Ocupacao Cambridge, eu trabalhei durante um
ano na publicacao sobre esse projeto, fazendo encontros com moradores, artistas
colaboradores e editores. E um tempo muito estendido que, na verdade, ndo acaba. De
certa forma o projeto sobre Canudos se encerrou, mas por causa dessa pesquisa eu me
interessei pela Revolta da Vacina e isso vai se tornar um trabalho em algum momento.
A pesquisa sobre a questao das imigracdes no Nordeste me levou até a producgao
do Museu do Estrangeiro. Ou seja, sao trabalhos que apresentam desdobramentos e
ramificacdes. A producdo € como uma coisa s6, mas com varias atuacdes. Como vocé
disse, os meus trabalhos tem a ver com essa ideia do Walter Benjamin de escovar a
histéria a contrapelo, sobre o que nao foi dito ou mal contado. Essas questdes sociais
sempre estiveram muito préximas da minha vida. Entdo, eu mantive esses interesses
quando comecei a trabalhar com arte. Como eu sou migrante, busquei histérias
que me acompanham, pois Canudos é uma preseng¢a muito forte na minha histoéria
pessoal. Mas o que liga a minha producgao € o interesse por essas historias esquecidas e
apagadas oficialmente pelo Estado. Eu acho que o trabalho do artista tem que possuir
algum sentido para além da producao de objetos, mas uma producao de conceitos e
outras formas de atuacgao.
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