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Resumo

Apresentacdo e traducdo anotada do verbete Guittare [Guitarra], incluido no sétimo volume da Encyclopédie, ou
Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers, de Diderot e d’Alembert [Enciclopédia, ou Dicionario
razoado das ciéncias, das artes e dos oficios]. De autoria desconhecida, o verbete discorre tanto sobre as
caracteristicas estruturais quanto sobre aquelas concernentes a execug¢do, notacdo e ao repertério desse
instrumento que, a partir de meados do século XVII, alcanga uma brilhante ascensdo na corte de Luis XIV, devido a
presenca de guitarristas como Corbetta e De Visée. Ademais, essa mesma entrada entremeia aspectos técnicos com
apontamentos sobre a origem, a recep¢do e certo encantamento que, nos séculos XVII e XVIII, tal instrumento
exerceu em alguns paises da Europa, o que torna evidente o interesse histérico, musicolégico e lexicografico do
verbete.

Palavras-chave: lluminismo; Enciclopédia; Diderot; d’Alembert; Musica; Guitarra barroca.

Abstract

Included in the seventh volume of Diderot and d’Alembert’s Encyclopédie, the entry Guittare [Guitar] is presented
here in Portuguese translation with explanatory notes. Of unknown authorship, the entry discusses both structural
features and elements of guitar performance, notation, and repertoire considering the instrument’s vertiginous rise
in popularity in the court of Louis XIV (in the mid-17th century especially), a result of the efforts of renowned
guitarists of the likes of Corbetta and De Visée. In addition, this entry combines technical details with notes on the
origin of the guitar, its reception, and the nature of a certain kind of enchantment exerted by the instrument in many
European countries in the 17th and 18th centuries, features that amplify the historical, musicological, and
lexicographical importance of the entry.

Keywords: Enlightenment; Encyclopédie; Diderot; d’Alembert; Music; Baroque guitar.
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Em 1757, o verbete Guittare [“Guitarra”!] é incluido no sétimo volume da Encyclopédie, ou Dictionnaire
raisonné des sciences, des arts et des métiers, de Diderot e d’Alembert (Enciclopédia, ou Diciondrio razoado das
ciéncias, das artes e dos oficios?), uma vultosa empreitada editorial publicada em Paris entre 1751 e 1772, que
contou com cerca de 140 colaboradores que se dedicaram a redacao de mais de 70 mil verbetes distribuidos em 17
volumes de textos e 11 volumes de pranchas. De autoria desconhecida, o verbete Guitarra discorre sobre as
caracteristicas estruturais (forma, partes, nimero de cordas e materiais com os quais a guitarra era construida a
época, passando pela extensdo e por determinadas propriedades timbristicas) e sobre aquelas concernentes a
execugdo, notacdo e — sem maior detenca — ao repertdrio desse instrumento que, apds um periodo de “eclipse”
momentaneo na Franga do final do século XVI (quando servia apenas de acompanhamento ao canto e a danca),
alcanca uma brilhante ascensdo na corte de Luis XIV, a partir de meados do século XVII, devido a presenca de
guitarristas como Francesco Corbetta3 e Robert de Visée* (os livros deste Ultimo — Livre de guitare, de 1682, e Livre
de piéces pour la guitare, de 1686 — constituem, alids, a principal referéncia do verbete da Enciclopédia).’
(CHARNASSE, 1992[b], p. 334). E interessante notar, entre essas informagdes, que, a partir do paragrafo — ou se se
quiser, da se¢do — em que o autor disserta sobre a tablatura (§§11-14), sdo apresentados aspectos referentes aquilo
a que se chama, na terminologia violonistica moderna, ligados (ascendentes e descendentes), glissandos e
rasqueados (as chamadas “baterias”; ver nota sobre esse termo na tradugdo do verbete). Ademais, a entrada sobre
a guitarra entremeia esses aspectos técnicos com apontamentos sobre a origem, a recepgdo e certo
“encantamento” que, nos séculos XVII e XVIII, segundo o autor do verbete, tal instrumento exerceu em alguns paises
da Europa, sobretudo na Espanha, onde “conquistou o privilégio de ser considerado como instrumento nacional.”®

1 Trata-se aqui do instrumento que, atualmente, é chamado de “guitarra barroca”, e que é definido por Guilherme de Camargo Barros
Affonso como “um cordofone com caixa de ressondncia em forma de oito e cinco pares de cordas, ou ordens, normalmente com a primeira
simples, chamado na Italia de chitarra spagnuola, e na Espanha de guitarra. Embora fontes iconograficas confirmem a presenca de um
instrumento com essas caracteristicas desde pelo menos o final do século XV, foi apenas no século XVII que ele floresceu, nas obras de
compositores como Gaspar Sanz, Francesco Corbetta, Angelo Michele Bartolotti, Giovanni Battista Granata, Robert de Visée e Ludovico
Roncalli, entre outros.” (AFFONSO, 2015, p. 138).

2 Doravante Enciclopédia.

3 Francesco Corbetta (ca. 1615-1681), ou Francisque Corbett, que teve seu nome e sobrenome afrancesados por conta de sua carreira na
Franga, foi um compositor lombardo e virtuose da guitarra. Entre suas obras mais conhecidas, encontram-se os dois livros de La Guitarre
Rovyalle, publicados em Paris, nos anos de 1671 e 1674, respectivamente. (CHARNASSE, 1992[a], p. 180). Supde-se que Corbetta tenha dado
licbes de guitarra ndo sé a Robert de Visée, mas — como parecem sugerir os Bonnet-Bourdelot, em sua Histéria da musica e de seus efeitos
—também a Luis XIV. (Bonnet-Bourdelot & Bonnet, 1715, p. 331).

4 Robert de Visée (ca. 1660- ca. 1732) atuou intensamente como instrumentista, compositor e professor de musica nas cortes de Luis XIV e
Luis XV. Vale lembrar que o “Rei Sol”, como se sabe, tocava guitarra, justamente no contexto em que, como observa Philippe Beaussant, “o
alaude era, por exceléncia, o instrumento nobre”. (BEAUSSANT, 2005, p. 11 et seq.). Segundo Hélene Charnassé, pode-se supor que Luis XIV
tenha recebido ligdes de guitarra de Robert de Visée, além do fato atestado de ele ter sido aluno do guitarrista Bernard Jourdan de La Salle.
(CHARNASSE, 1992[c], p. 728-729). De Visée escreveu musica para guitarra, alatide, teorba e viola, e chegou a dar concertos junto com
renomados musicos, tais como: Frangois Couperin, Forqueray, Rebel, entre outros. Suas Obras completas para guitarra foram editadas por
Strizich (1971).

5 Sobre a histdria da guitarra, ver também SU BIRA (In: ROLAND-MANUEL, 1960), SADIE (1980, vol. 7), CHARNASSE (1985), MITERAN (1997),
TYLER & SPARKS (2002), WADE (2001), VALOIS (2009) e AFFONSO (2015).

6 Encyclopédie..., art. Guittare, vol. VI, p. 1011. Disponivel para consulta online em: http://enccre.academie-
sciences.fr/encyclopedie/article/v7-1727-0/. Acesso em 7 nov 2026.
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No tocante ao “encanto do doce devaneio”” que, ainda segundo o andnimo autor do verbete, a guitarra
seria capaz de inspirar, vale lembrar esta curiosa anedota que se encontra no penultimo paragrafo da entrada
“Efeitos da musica” (assinada por Ménuret®), a qual apareceria no décimo volume da Enciclopédia, em 1765 (ou
seja, quase uma década apods a publicacdo do tomo que traz o verbete Guitarra):

Conhego um abade que é musico e toca muito bem a viela [vielle], instrumento que ele ama com paixdo. Certa
vez, tendo ido ouvir o famoso Rodrigue® tocar guitarra, ele foi de tal maneira afetado, o prazer que sentiu foi tdo
intenso e lhe causou tamanha impressao que foi impelido a sair, incapaz de respirar, e permaneceu por trés dias
com a respiragdo tao afetada que cada inspiragdo era um profundo suspiro. Ele assegurou-me que estaria morto,
caso tivesse permanecido [ali] por mais tempo, e se depois disso ndo tivesse evitado ouvi-lo tocar.?

Afora essa encantadora, porém breve citacdo, ha também na Enciclopédia uma ou outra lembranca
incidental da guitarra®?, a qual, ndo obstante, é o exclusivo objeto da entrada que ora se apresenta — fato esse que,
longe de eclipsar o interesse histdrico, musicoldgico e lexicografico do texto em questdo, parece, ao contrdrio,
revelar certo prestigio e, sobretudo, a posi¢cdao desse instrumento em meio a tantos outros que sdo apenas aludidos
no ambito desse baluarte do Século das Luzes: “obra monumental”, como bem observou Pedro Paulo Pimenta, “um
diciondrio que pretende nada menos que abarcar o estado dos conhecimentos humanos no momento em que ela
[a obra] surge — meados do século XVIII.” (PIMENTA, 2015, p. 11).

7 Ibidem, loc. cit.

8 Jean-Joseph Ménuret de Chambaud (1733-39?-1815), também conhecido como “Jean-Jacques Ménuret” ou “Ménuret de Chambaud”, foi
um médico vitalista que redigiu mais de 80 verbetes sobre medicina para a Enciclopédia de Diderot e d’Alembert. Sobre a contribuigdo de
Ménuret para a Encyclopédie, ver PIMENTA (2017, pp. 39-58).

9 Provavelmente, trata-se aqui do guitarrista portugués Rodrigo Antdnio de Meneses (?-?), mencionado por Tyler & Sparks como um
guitarrista “conhecido por ter percorrido a Europa como concertista durante a década de 1760 e que ulteriormente desfrutou de grande
sucesso na Alemanha, especialmente na cidade de Leipzig, em 1766.” Ao que parece, as poucas informagdes sobre o guitarrista portugués
apresentadas por Tyler & Sparks (2002, p. 204) apoiam-se na obra de BRANCO (1959). Ao que tudo indica, no Diciondrio biografico de
musicos portugueses, supostamente composto por José Mazza, o guitarrista portugués em questdo é identificado simplesmente como
“Rodrigo Ant.o [...] o mais habil tangedor de viola [guitarra] que até ao presente houve em Lisboa. Compds muito minueto e tocatas para o
dito instrumento. Morreu nos reinos estrangeiros, onde teve grandes aplausos. Musico instrumentista da Camara de S. Majestade e
Cavaleiro Fidalgo da Casa Real, cujo foro lhe foi concedido no ano 1722.” (a ortografia do verbete foi por nds modificada para facilitar a
compreens3do do texto). Ver MAZZA (1944/45, p. 39).

10 Encyclopédie..., art. Musique, effets de la [“Efeitos da musica”], vol. X, p. 908. Disponivel em: http://enccre.academie-
sciences.fr/encyclopedie/article/v10-2347-3/. Acesso em 7 nov 2026. “Je connais un abbé, musicien, et qui joue fort joliment de la vielle,
instrument qu’il aime avec passion: étant allé entendre jouer de la guittare au célébre Rodrigue, il fut tellement affecté, le plaisir qu’il
ressentit fut si vif, et fit une telle impression sur lui, qu’il fut obligé de sortir, ne pouvant plus respirer, et il resta pendant trois jours avec une
respiration si génée, que chaque inspiration était un profond soupir; il m’a assuré qu’il serait mort, s’il était resté plus longtems, et s'il
n‘avait évité de I'entendre jouer dans la suite.”

11 Cuja representagdo aparece em uma das pranchas de luteria da Encyclopédie, precisamente no tomo V (1767), prancha lll: Instrumentos
antigos, modernos e estrangeiros, de cordas e dedilhados (Anexo 3, da esquerda para a direita, na parte superior da referida prancha).
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Nota sobre a tradugao

Para realizar a traducdo!? do verbete Guittare, utilizei a Edition Numérique, Collaborative et Critique de
I’Encyclopédie (ENCCRE) [Edicao Numérica, Colaborativa e Critica da Enciclopédia], cuja iniciativa tornou disponivel
na internet (com acesso totalmente livre e gratuito) a digitalizacdo (bem como a transcricdo com aparato critico e
em elaboragdo constante) de um exemplar original e completo da Enciclopédia de Diderot e d’Alembert [e Jaucourt],
o qual se encontra conservado na Biblioteca Mazarine (Paris). Ademais, a tradugdo do verbete inclui apontamentos
sobre termos musicais, comentdrios em notas de pé de pagina e indicacdes bibliograficas, em vista dos quais me
servi amplamente de dicionarios de época, tais como o Dictionnaire de I’'Académie Francaise (22, 32 e 42 edig¢bes, de
1718, 1740 e 1762, respectivamente) e o Dictionnaire Universel, contenant généralement tous les mots frangois,
tant vieux que modernes, et les termes de toutes les sciences et des arts (1690), de Antoine Furetiére; além da
consulta a outros verbetes da prépria Enciclopédia de Diderot e d’Alembert, a algumas entradas do Diciondrio de
musica de Jean-Jacques Rousseau e a outras obras de historiadores da musica, musicélogos e especialistas na
musica europeia setecentista. Para dar conta da terminologia técnica histérica, utilizei ndo sé os tratados de
Corbetta, De Visée e Merchi, mas também os diciondrios de Sylvie Bouissou e Marcelle Benoit (ver bibliografia).
Procurei preservar a grafia do original francés quando se tratava de termos técnicos utilizados para designar
ornamentos (chdtes, miaulements etc.) ou formas musicais (brunettes etc.). Por fim, optei pelo emprego de
colchetes somente nos casos em que se tratava de evitar uma ou outra ambiguidade do texto original.

12 A presente tradugdo e sua apresentagdo foram originalmente submetidas a pds-graduagdo da Faculdade Santa Marcelina (S3o Paulo),
em 2022, como trabalho de conclusdo de curso, para obtengdo do titulo de Especializagdo em Violdo: Pedagogia e Performance, sob a
orientagdo do Prof. Dr. Sidney José Molina Junior.
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Tradugdo anotada do verbete Guittare® (Musica), vol. VIl (1757), s/a'*, pp. 1011a-1013a,
da Enciclopédia de Diderot e d’Alembert (Bibliothéque Mazarine, cote 2" 3442).

GUITARRA, s.f., (Mdsica). Instrumento de cordas de tripa, que é tocado ao dedilhar ou atacar as cordas com os
dedos e sustentado na mesma posicdo que o alatde, a teorba®®, a mandora®® e outros dessa familia; postura, alias,
muito graciosa, sobretudo quando executada pelas mdos de uma mulher.'’

Sua forma parece ter sido concebida a partir daquela que apresenta a metade de uma cabacga ou cuia, na
qual se encaixa um tampo de pinho e um bra¢o na extremidade superior do corpo do instrumento.

Ele apresenta dez trastes distribuidos em semitons; geralmente, eles sao feitos do mesmo material que as
cordas e devem estar muito bem apertados em volta do braco do instrumento, por causa de sua mobilidade.

As cordas sdo presas a um cavalete fixado na parte inferior do tampo e sdo apoiadas por uma pestana na
extremidade do brago do instrumento, onde sao fixadas em cravelhas giratdrias embaixo do braco.

No inicio, esse instrumento tinha apenas quatro cordas. Posteriormente, acrescentou-se-lhe uma quinta
corda e elas tornaram-se [ordens] duplas, sendo que as trés primeiras [ordens] sdo afinadas em unissono, e a quarta
e a quinta [ordens], em oitava. Frequentemente, ndo se vé borddo na quinta corda; e, nesse caso, as cordas sdo
afinadas em unissono. Ademais, utiliza-se apenas uma chanterelle'®, devido a dificuldade de encontrar cordas desse

13 Disponivel em: http://enccre.academie-sciences.fr/encyclopedie/article/v7-1727-0/. Acesso em 7 nov 2026.

14 N3o ha indicagdo de autoria do verbete “Guittare”.

15 Teorba, tiorba ou chitarrone, conforme o conciso verbete de Henrique Autran Dourado, é um “instrumento de cordas pulsadas. BAIXO
da familia do ALAUDE. Surgiu na Italia ao redor de 1580, tocado por um dos membros da Camerata Fiorentina, advindo do ideal de
acompanhamento da monodia, no chamado estilo recitativo. Devido a grande extensdo de baixos, dava sustentagdo harmonica a voz. Em Le
nuove musiche (1602), Giulio Caccini afirma ter sido o inventor do instrumento; entretanto, Cavaliere, em Rappresentatione di anima et di
corpo (1600), atribui sua invengdo a Antonio Naldi, Il Bardella, em Florenga (1592). O chitarrone e a TIORBA eram sinGnimos e designavam o
mesmo instrumento, que possuia dois CRAVELHAMES, contendo 14 cordas: 6 na escala, ou seja, dedilhaveis, com a prima e a segunda
cordas com afinagdo reentrante, e oito baixos soltos, formando uma escala diamétrica. A afinacdo era a seguinte: la-mi-si-sol-ré-1a / sol-fa-
mi-ré-do-si-1a-sol. O instrumento tornou-se importante com o desenvolvimento do baixo-continuo, entrando para a orquestra barroca.” Ver
DOURADO (2004, p. 78).

16 Segundo Dourado (2004, p. 193), o termo mandora designa uma “familia de instrumentos de cordas dedilhadas semelhantes ao
BANDOLIM, [...] popular no final do Renascimento. Os instrumentos maiores eram denominados mandore ou mandola, e os menores,
mandolin ou mandolino.”

17 Para além do tom galante da frase, que pode remeter o leitor do verbete as telas de Watteau, Greuze, Van Loo, ou aos desenhos de
Carmontelle, sobretudo aos retratos que tais artistas fizeram de mulheres tocando guitarra, é interessante notar que, em certa medida, esta
“graciosidade” da postura do(a) guitarrista também pode estar diretamente relacionada aquilo que o guitarrista napolitano Giacomo
Merchi (ca. 1730- ca. 1789) diria acerca da melhor forma de sustentar o instrumento: “E preciso segurar a Guitarra de maneira que nio se
tenha nenhum incémodo na postura.” Ver MERCHI (1777, p. 4). (N3o raras vezes, o tratado de autoria do “sr. Merchi” é atribuido a seu
irmdo, Giuseppe Bernardo, ou — afrancesadamente — Joseph Bernard, ambos guitarristas, compositores e editores).

18 De acordo com a defini¢do apresentada por Jean-Jacques Rousseau, em seu Diciondrio de musica (publicado em 1768 e cujos verbetes
foram redigidos a partir do remanejamento das entradas sobre musica que o filésofo escrevera para a Enciclopédia de Diderot e
d’Alembert), a chanterelle é, “das cordas do violino e dos instrumentos semelhantes, a que tem o som mais agudo”; defini¢do essa que,
diga-se de passagem, estaria em consonancia perfeita com aquela que figura no Dicionario da Academia Francesa (“A corda mais fina de um
alaude, violino etc., e a que tem o som mais agudo”, 42 ed., 1762), ndo fosse sua aguerrida e, em certo sentido, mal-afamada insisténcia —
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tipo que afinem bem. As diferentes maneiras de tocar esse instrumento, sobre as quais falaremos abaixo,
determinam a maneira de afina-lo.

Sua extensdo é de duas oitavas e meia, do /g até o mi.

E dificil determinar a sua origem. Esse instrumento chegou a nés por intermédio dos espanhdis,
provavelmente trazido pelos mouros.® Na Espanha, acredita-se que ele é tdo antigo quanto a harpa. Quer seja em
consideracao a essa opinido, quer seja porque, com efeito, o encanto do doce devaneio que ele inspira tenha certa
analogia com o caradter de uma nacdo sensivel, galante, discreta e melancélica; seja, enfim, porque o siléncio das
belas noites da Espanha — nas quais ele é mais utilizado — é mais favoravel a sua harmonia, ali se estabeleceu
permanentemente e conquistou o privilégio de ser considerado como instrumento nacional. Ele teve o mesmo éxito
entre os portugueses e os italianos, e, na Francga, esteve muito em voga durante o reinado de Luis XIV.

O som desse instrumento é tdo suave que se deve fazer o maior siléncio para perceber todas as sutilezas de
um belo dedilhado. Em um lugar barulhento, muitas vezes sé se ouve o estalo [tac] dos dedos, e o encanto
desaparece inteiramente.

Ele é préprio para ser tocado sozinho ou para acompanhar uma voz com instrumentos da mesma familia.
Ele ndo teria bom éxito em um concerto; por conseguinte, assim como o alalde e a teorba, ele foi substituido pelos
instrumentos que sdo apropriados para o concerto, desde que o gosto por este se tornou tdo disseminado quanto
o é atualmente.

que, dir-se-ia em francés e em sentido figurado, o leva a “appuyer sur la chanterelle”, isto é, obstinar-se — na critica a musica francesa, que
ele faz questdo de sustentar na sequéncia deste exiguo e, a primeira vista, tdo indcuo verbete: “Diz-se de uma sinfonia que ela ndo
abandona a chanterelle, quando ela sé gira em torno dos sons desta corda e daqueles que lhe sdo mais préximos, tal como fazem quase
todas as partes de violino das éperas de Lully e das sinfonias de seu tempo.” Ver ROUSSEAU (1995, p. 697). Vale lembrar que, ndo apenas
nesse verbete, mas em tantos outros que compdem o seu Dicionario de musica, “o pensamento critico-musical de Rousseau” revela-se,
como observa Sidney Molina, de forma lapidar, “no que ele tem de mais caracteristico, a saber, a defesa da mdusica italiana sobre a francesa
e a proeminéncia da melodia sobre o pensamento harménico — o que se materializa em sua rivalidade com [Jean-Philippe] Rameau [(1683-
1764)]. Em linhas gerais, a polémica musical, também um conflito geracional, entre Rameau e Rousseau pode ser entendida como a adogdo,
por cada um deles, de posi¢Ges opostas sobre o sentido das relagdes entre arte humana e natureza.” Ver MOLINA JUNIOR (2021).

19 Ver, por exemplo, a introdugdo da obra de Graham Wade intitulada A Concise History of the Classic Guitar, para uma discussao a
propésito da controversa origem da guitarra, que hoje em dia deve necessariamente levar em conta ndo sé aspectos linguistico-
etimoldgicos (por exemplo, a proximidade entre os vocabulos gitara, kithara e guitarra), mas, sobretudo, as especificidades do instrumento,
isto é, semelhangas e diferengas entre as caracteristicas estruturais e aquelas relativas a técnica de tal “cordofone” — ou, mais
especificamente, este “cordofone dedilhado” que é a guitarra — e a estrutura e maneira de se tocar outros cordofones similares, tais como
aqueles citados no verbete: alaide, mandora e teorba (com destaque para a crucial diferenga entre o formato da caixa de ressonancia da
guitarra e o do bojo dos instrumentos da familia do alaude). Ver WADE (2001, pp. 10-14. Ver também DUFOURCQ (1946, pp. 34-35).
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Alguns amadores fizeram-no ressurgir e, ao mesmo tempo, despertaram o nosso gosto pelos nossos
vaudevilles?°, nossas pastorais e brunettes?!, que, com isso, adquirem um novo atrativo.??

Da tablatura. Utilizam-se letras ou numeros para notar as arias ou os acompanhamentos. Embora seja
antigo, tal método foi conservado para esse instrumento pela comodidade que proporciona para a elegancia da
postura da mao, para a disposicdo dos dedos, a beleza do som, a harmonia e a facilidade na execugdo. Sem muita
pratica, é praticamente impossivel escolher com presteza as posi¢des da mao, a ndo ser que se considere dedicar
tanto tempo de estudo a esse instrumento quanto aplicar-se-ia ao estudo do cravo, pelo menos.

Na Franca, utilizam-se as onze primeiras letras do alfabeto?3, de a a /, sobre cada corda e para as dez casas
gue formam onze semitons, a comecar da corda solta, ou seja, ndo pressionada, que é indicada pela letra g, até a
pestana; a primeira casa [pressionada] é indicada pela letra “b” e assim sucessivamente.

Outros sinais também sdo utilizados para os dedos das duas maos. Aqueles que se referem a méo esquerda,
cuja execugdo se estende por todo o braco do instrumento, sdo as tiratas®* [tirades] N—~ , que sdo produzidas
guando se posiciona os dedos de maneira que deslizem de uma nota a outra num movimento descendente; as
chites® 7~ N , quando é preciso deslizar de uma nota a outra num movimento ascendente, o que se produz ao
atacar a corda com forga suficiente para que a simples rogadela das pontas dos dedos faca com que ela produza o

20 Como bem lembra Dourado (2004, p. 352), “na Franga barroca, [vaudeville designa o] género de cangdo de espirito satirico que teve
origem na normanda VAU DE VILLE do final da Idade Média. Posteriormente, passou a referir-se também a comédias leves de dialogos
declamados, que eram acompanhadas por temas musicais; podia referir-se também a certo tipo de épera com diversos movimentos. O
vaudeville, no final do periodo Barroco, passou a ceder espaco para a OPERA COMICA, mas ainda foi tema recorrente em éperas como O
rapto no serralho, de Mozart.” Em seu Diciondrio de musica, Rousseau assim define o termo vaudeville: “Espécie de cangao com coplas, que
ordinariamente trata de temas jocosos ou satiricos. Faz-se remontar a origem desse pequeno poema ao reino de Carlos Magno; mas,
segundo a opinido mais comum, ele foi inventado por um certo Basselin, pisoador de Vire, na Normandia; e, como para dangar esses cantos
se reuniam no Val [vale] de Vire, eles foram chamados, segundo se diz, Vaux-de-Vire; depois, por corruptela, vaudevilles.” Ver ROUSSEAU
(2021, p. 74, n. 39).

21 Conforme o Dicionario da Academia Francesa (42 ed., 1762), brunettes sdo “cangezinhas leves e faceis de cantar”.

22 Tyler & Sparks (2002, p. 275, apéndice V) apresentam uma “lista selecionada de cangdes com acompanhamento de guitarra publicadas
em Paris” desde 1750 até aproximadamente 1800.

23 Sem contar a letra “j”, que, segundo Tyler & Sparks (2002, p. 166), “ainda ndo era utilizada” na tablatura francesa para guitarra barroca.
De acordo com Eid, a letra “j” ndo era utilizada para evitar que fosse confundida com a letra “i”. Ver EID (2017, p. 42).

24 No volume XVI da Enciclopédia, o qual sé viria a lume em 1765, o termo tirade, em musica, é definido por Jean-Jacques Rousseau (o
autor do verbete) da seguinte maneira: “quando duas notas se encontram separadas por um intervalo disjunto e esse intervalo é
preenchido com vérias outras notas que se sucedem diatonicamente, isto é chamado de tirata [tirade].” Ver ENCCRE — Edition Numérique
Collaborative et CRitique de I'Encyclopédie ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers de Diderot, D’Alembert et
Jaucourt (1751-1772), vol. XVI, p. 339b. Ver também VISEE (1973, p. 7).

25 Ver VISEE (1973, p. 7). Conforme Tyler & Sparks (2002, p. 264), o termo chiite (ou chute, sem acento, segundo a grafia atual, lit. “queda”)
designa um ornamento bastante apreciado pelos alaudistas da Renascenca e sua origem se deve justamente a “a¢do dos dedos”: In this
case, it is so called because the fingers fall onto the strings to produce the required sounds [...]: The chlte is formed by two, three, or four
ascending notes tied together (or flowing together), so one only plucks the first one. The chiite formed from two notes like e and f is
performed in this way: one plucks the open e string, then one intercepts the vibration of this e by putting the first finger on the string and
pressing strongly against the fingerboard which produces the f [...] the chltes formed from three or four notes [...] are subject to the same
principles established above; but it is necessary to pay attention to the following rules. After having plucked the first of the three or four
notes, one must make the fingers fall successively and rapidly like little hammers onto the appropriate frets for the notes indicated;
observing that one must press down firmly as they fall, in order that the vibration is conserved and communicated from one note to the
next, and that each sound is heard clearly. The observation of this last rule is essential, because if one puts the fingers down flat, the chltes
will only give muted sounds [Merchi, 1777, p. 11-13].”
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som; os miaulements 2® ou plaintes?” * que se produzem pressionando e oscilando o dedo sobre a corda para
aumentar a duracdo do som; os trilos?® ou cadéncias ) , que se produzem ao atacar a corda mais ou menos rapido
com o dedo, empregando 1 tom ou meio-tom acima da nota do canto; as barras curvas ( para indicar que se deve
colocar o primeiro dedo sobre todas as cordas [pdgina 1012], para fazer como que uma pestana movel de casa em
casa.

Os sinais que se referem a mao direita, a qual desempenha o papel de arco e cuja execucdo se concentra na
parte do tampo da guitarra, sdo as pequenas barras retilineas | , ou semicirculos ™, que sdo dispostos sob a letra
que deve ser tocada com o polegar; os pontos. -. -. .. - , que sdao colocados sob aquelas que devem ser tocadas com
o primeiro, o segundo e o terceiro dedo; e, por fim, o modo de indicar quando se deve atacar ou destacar os acordes
em bateria?®®, qual seja, dispondo as notas entre a primeira e a segunda linha da pauta, logo apds o acorde indicado
pelas letras, com a haste para baixo ou para cima: com a haste voltada para baixo, quando a dire¢ao do ataque dos
dedos deve ser de cima para baixo; e com a haste voltada para cima, quando a dire¢do do ataque dos dedos deve
ser de baixo para cima; e o que determina a duracdo da bateria sdo os dedos que se estendem sucessivamente
conforme o valor da nota. Quanto as notas das letras que devem ser dedilhadas, elas sdo dispostas acima e fora da
pauta em que se encontram as letras. Essa pauta tem cinco linhas que representam as cinco ordens de cordas da
guitarra. Quando ha uma sequéncia de letras de mesmo valor, coloca-se uma Unica nota sobre a primeira, por
exemplo, uma Unica colcheia para um compasso inteiro, e até mesmo para varios compassos, cujas notas terdo o
mesmo valor, até que lhes suceda outra nota de valor maior ou menor. Nesse ponto, utilizam-se os mesmos sinais

26 O termo miaulement (lit. “miado”, isto é, ornamento que produz um som semelhante a voz do gato) refere-se ao “ornamento utilizado
pelos tocadores de guitarra do século XVII que consistia em um efeito de trilo obtido por um trinado da mao direita sobre a corda”. Ver
também Dictionnaire Métronimo. Article Miaulement. Disponivel em:
https://dictionnaire.metronimo.com/index.php?a=term&d=1&t=5700. Acesso em 7 nov 2026. De Visée emprega a grafia miolement. Ver
VISEE (1973, p. 7).

27 Plainte, lit. “lamento”. Ver Tyler & Sparks (2002, p. 181 e p. 267-269): “The plainte is made by sliding a finger of the left hand along the
string from one fret to the next, that is to say advancing it to the note on which you wish to make the plainte [...]. The plainte usually
involved an ascending slide of a semitone (an interval that emphasized its plaintive, yearning quality). Merchi (1777, p. 20-1) called this
technique a glissade, and used it for intervals of up to a major third. He also described the double glissade (which involved sliding two notes
simultaneously, usually a third or a sixth apart), said that the glissade could descend as well as ascend, and indicated the direction with a
straight diagonal line between the notes.”

28 Em francés, tremblemens (ou tremblements, segundo a grafia atual). No ambito da musica, esse termo é definido pelo Dicionario da
Academia Francesa (42 ed., 1762) como “uma espécie de cadéncia precipitada que é produzida ao cantar ou tocar algum instrumento.” Ver
também MARQUES (1996, p. 509 e 592).

29 En batterie, no original. Nessa passagem, a equivaléncia com o “rasqueado espanhol” parece pertinente no contexto da guitarra barroca
francesa, dai a opgdo de tradugdo do termo por “bateria”, embora Tyler & Sparks (ver citagdo a seguir) sugiram ao leitor moderno uma
técnica distinta (padroes de arpejo). O termo batteries [“baterias”] — em italiano, estilo “battuto” —, no séc. XVIII, quando aplicado a uma
maneira de tocar guitarra, corresponderia, com efeito, segundo Guilherme de Camargo Barros Affonso, ao “rasqueado espanhol”. Ver
AFFONSO (2015, p. 90 n. 58). Ver também Tyler & Sparks (2002, p. 269): “[batteries are] simply continuous arpeggios, where all the notes
are detached and measured. To play them well, it is necessary to have recourse to the Guide des écoliers de guitarre [Merchi], which
contains thirty variations on the Folies d’Espagne [...], full of the most frequently used batteries. It is necessary to learn the first variation in
block chords, then execute on the same chords (without moving the [left-hand] fingers differently) the different batteries indicated, and
understand the diverse sounds they produce, above all on the lowest strings [Merchi (1777), 8].” Ainda sobre o estilo francés da técnica da
batterie no repertério para guitarra barroca, ver Matthew Xie, ‘Batterie & Baroque Guitars’, 1 (2021), KC Research Portal. Disponivel em:
https://www.researchcatalogue.net/view/720545/720546. Acesso em 7 nov 2026.
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usados para a musica, tanto para as notas quanto para as pausas etc. Ver os livros de Visé[e], impressos durante o
reinado anterior.

Observam-se duas maneiras de tocar esse instrumento, a saber: em baterias® ou pincés®'. Muitos preferem
esta ou aquela: outros deleitam-se com a utilizacdo das duas, e esta Ultima é a melhor das escolhas. A maneira mais
ampla e a mais favoravel a execucdo é o pincé. As baterias sdo mais harmoniosas, pois [durante sua execucdo] fazem
soar todas as cordas; mas, para que produzam um bom efeito, é preciso ter agilidade e moderagao na mao direita,
e firmeza e precisdo na posicdao da mao esquerda; pois ndo ha nada mais facil do que transformar esse instrumento
(cuja harmonia é muito doce e agradavel) num verdadeiro caldeirdo.3?

Os pincés sdo executados entre a rosacea e o cavalete; mas as baterias devem ser executadas entre a
rosdcea e a Ultima casa do braco, ou seja, perto da metade da extensdo das cordas, a fim de evitar a resisténcia que
resultaria da proximidade do cavalete, regido na qual seria dificil alcangar mestria a ndo ser que se utilizasse o
dedilhado.

Das cordas. A escolha das cordas demanda muita atencdo a afinacdo e proporc¢do, sobretudo no que se
refere aos unissonos. Os bord&es revestidos com metal tém dois inconvenientes: o primeiro é o de desgastar e
cortar os trastes; o outro, ainda maior, é o de sobressair demais as outras cordas e fazer com que o som final destas
seja abafado pela duracdo do seu, principalmente nas baterias. Ha acordes aos quais os borddes encapados sdo
perfeitamente adequados: aqueles dos quais eles produzem o som fundamental; mas, como isso ndo ocorre muito
frequentemente, é preferivel restringir-se aos borddes simples, a menos que sé se queira dedilhar [pincer]. Visé[e],
célebre mestre de guitarra sob o reinado de Luis XIV, ndo os utilizava na quinta ordem; mas perdia a oitava do /d, e,
por conseguinte, meia oitava. Ela [a guitarra] é afinada em quartas, com excecdo da segunda e da terceira [cordas],
gue so possuem um intervalo de terca entre elas. O acorde [isto é, a afinagao] é /d, ré, sol, si, mi, a comecar do som

mais grave.

30 O leitor desejoso de escutar alguns exemplos de tais baterias [batteries] podera facilmente identifica-las na pega Caprice de Chaconne
[Capricho de Chaconal, incluida no primeiro livro da obra intitulada La Guitarre Royalle [A Guitarra Real] (1671), de Francesco Corbetta, na
interpretacdo de Robert Strizich. Conferir a faixa 9 [“Suite in C Major: |. Caprice de Chaconne”] do CD intitulado Guitar Music from the Court
of Louis XIV — Works of Robert de Visée and Francesco Corbetta. Conferir também a mesma chacona de Corbetta interpretada por Monica
Pustilnik numa guitarra barroca francesa original de cerca de 1680. A tablatura da pega encontra-se no primeiro livro de La Guitarre Royalle.
Ver CORBETT (1671, p. 72).

31 Isto é, ao “fazer agir — como explica Merchi — a extremidade dos dedos da mao direita, para fazer soar as cordas da guitarra.” Ver
MERCHI (1777, p. 4). Ademais, ndo custa lembrar que ha um ornamento chamado pincé, battement ou — em portugués — mordente, que é,
segundo Dourado (2004, p. 212): “Figura de ornamentagdo melddica surgida no periodo Barroco que alterna determinada nota um nimero
definido de vezes (uma a trés) com aquela que lhe é imediatamente inferior (mordente inferior) ou superior (mordente invertido ou
superior).” Ver também BENOIT (1992, p. 561); BOUISSOU (1996, pp. 164-165). Ver ainda DOUSSOT (2007, pp. 117-118).

32 Chauderon ou chaudron (segundo a grafia atual). Segundo O grande dicionario da lingua francesa de E. Littré (1956, p. 202) traz a
seguinte acep¢ao do termo chaudron: “[...] Pejorativo. Instrumento de cordas mediocre que soa como um caldeirdo percutido. [...] C’est un
chaudron que votre guitare. [‘Vossa guitarra (vosso violdo, dir-se-ia hoje) € um caldeirdo.’].”
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OBSERVACOES SOBRE A FIGURA SEGUINTE33

O nome de cada uma das notas é disposto sobre o brago do instrumento, no lugar mesmo onde se deve
colocar os dedos, o mais préximo possivel do traste, mas nunca sobre ele. Nao se deve colocar dedo algum perto
da pestana, que é indicada por um a, pois o som das cinco cordas é determinado ali pela sua posicdo; isso é o que
se chama de tocar as cordas soltas. Esse é o acorde [isto é, a afinacdo] da guitarra.

Na progressdao dos semitons do diapasdo ndo ha indicacdes de bemdis. Optou-se por indicar apenas
sustenidos, a fim de ndo causar confusdo. Mas o que é /d# serd sib quando for preciso, pois ele é produzido no
mesmo lugar, bem como o tom do /d ao si naturais encontram-se separados pelo traste. E assim por diante.

Quanto a forma das letras, a mais usada é a bastarda, um pouco mais inclinada do que o habitual, por causa
das letras com haste que poderiam confundir-se, embaralhando as demais letras e os sinais que sdo utilizados. Os
b sdo representados como os 6; 0s ¢, como 0s r, cuja perna reta é ligeiramente encurtada e o trago circunflexo um
pouco alongado. Ver o exemplo acima e os livros impressos de Visé[e]. Atribui-se-lhes essa forma para evitar que a
linha sobre a qual os ¢ sdo colocados venha a fechd-los na parte superior, o que os confundiria com os e. Em vao,
buscar-se-ia bastante clareza nessa maneira de notar, muito menos vantajosa para a vista do que as notas de musica;
mas tal método é apropriado e cOmodo para esse instrumento, quando ndo se pode dedicar-lhe tempo de estudo
suficiente para adquirir o amplo uso das posicées.

33 Ver Anexo 1: representagdo do brago da guitarra de tamanho comum.
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Pustilnik joue Caprice de Chaconne (Francesco Corbetta) sur une guitare baroque frangaise originale ca. 1680. [Monica
Pustilnik toca Caprice de Chaconne (Francesco Corbetta) em uma guitarra barroca francesa original ca. 1680]. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=IHOAspk4m-E. Acesso em 7 nov 2026.
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ANEXOS

Anexo 1: Representacdo do brago da guitarra de tamanho comum. Maneira de notar em tablatura e relagéo das letras com
todos os tons do diapasdo. Enciclopédia, vol. VIl (1757), p. 1013.
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Fonte: Exemplar da Bibliotheque Mazarine, cote 2° 3442
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Anexo 2. Enciclopédia: Verbete Guittare (texto original), Enc., vol. VIl (1757), pp. 1011-1012.
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compolies de petits feftons, formés de bouquets d'u-
ne méme groficur, dont on fait des chitcs dans les
savalemens de pilaflre,, & dans les frifes & panncaux
de compartiment. 5
GUIRLANDES , dans la Marine, font de grofles
picces de bois courbes,, ou 4 faufle équerre , qu'on
place & différentes hautcurs du vaifleau ; de fagon
w'elles croifent & angle droit I'étrave 8 les alonges
"écubiers, étant folidement attachées 4 toutes ces
pieces par des clous & des chevilles, qu'on frappe
ar le dehors du vaiffeau ; de forte qu'elles percent
les bordages , les alonges d‘é:ub‘icn, & toute I'é-

GCWD 1011

1l n'avoit d’abord que quatre cordes, Depuis on
Pa mis & cing douhlcs?“dog:.?cs trois ['sr‘em]?:}:s font
Al'uniffon, & les quatrieme & cinquicmea l'o@ave;
fouvent méme on ne fouffre point de bourdon 2 la
cinquieme , & dans ce cas on les met A I'uniffon. On
ne met aufii qu'une feule chanterelle, par la diffi-
culté d'en trouver d'afiez juftes. Les differentes ma-
nieres de joiict de cet inftrument , dont on parlera
ci-apris , décident de celle de le monter,

Son étendue eft de deux ofaves & demic, depuis
le a juiqu’an mi.

On n'en peut guere déterminer lorigine, Nous le
1 des Ef;

paiffeur des gairl > & font fur virole
en-dedans. Poyer , Planche 1V, de Marine, fig. 1. les
guirlandes , cotées 36,

On en met ordinairement guatre ot cing au fond
de cale, dépuis le bout de la carlingue jufqu’au pre-
micr pont, dont les bordages repo{E:r dans une ra-
blure pratiquée fur cellc qui eft fa plus élevée, En-
tre le premier & le fecond pont on en met deux;
unc immédiatement fous les écubiers, & lautre fous
Ie fecond pont , fur laquelle repofe quelquefois le
mét de beaupré , & abgutiffent les bordages de ce
pont. Fayeg la figure citée ci-deffus,

La partie convexe des guirlaades fe gabaric con-
vcnabr:mem pour la place olt on fe propoft de la
mettre, c'eft - & - dire qu'on lui fait prendre exaéte-
ment la figure que le vaificau a intérieuremcnt en-
avant , A la hauteur ol doit &tre placée 1a guirlande ;
ce qui fait que les branches des guirlardes font un
angle d'autant plus ouvert, qu'elles font plus éle-
vées au-deflus de la quille, & que celles d'en-bas
font ﬁgmézs prefque comme les fourcars.

U n'eft pas néceffiire que la partie concave des
uirlandes ait unc forme reguliere ; les conftruéteurs
aiffent quelquefois & leur collet toute Pépaifieur que

cesd)icces peuvent porter, (Z 3
SUISE , (Géog.) petite ville de France en Picar-
die dans la Thiérache, avee un fort chiteau & titre
de duché pairie, Eile eft fur I'Oife, a 6 ieucs N. O,
de Saint - Quentin, 10 S, E. de Cambrai, 38 N. E.
de Paris. Long, 21.17. 22, lat. 49.33.47.
Billi, (Jacques deg un des favans trangois dudxv'!.

[paguols, chez quiles Maures Pont yraifs
femblablement apporté : c’eft opinion commune cn
Eifpagne, qu'il eft auffi ancien que L harpe. Soit ref-
pedt pour cette opinion, foit pliitdt que le charme
de la douce réverie quil infpire, ait de l'analogie
avec e caraltere d'unc nation tendre, galante, dif«
crete 8 mélancolique; foir enfin que le filence des
belles nuits I’Efpagne olt Fon en fait le plus dufage,
foit plus fayorable & fon harmonie , il s’y cft conf=
tamment érabli, & y a acquis le droit d'infrument
national. 1l a eu le méme fucces chez les Portugais
& les Italiens ;8¢ il étoit fort en yogue en France
fous le regne de Lonis XTIV,

Le fon de cerinftrument eft i doux, Tﬁl faot le
plus grand filence pour fentir toutes les délicateffes
d'un beau roucher. Dans un licu bruyant, on n'cn=
tend fouvent que le zac des doigts , le charme cit to-
talement perdu.

11 eft fait pour joiier feul, on accompagner une
voix fur des infiramens du méme genre, 1 ne réu(-
firoit pas dans un concert; aufli a-t-il fait place ,
ainfi que le luth & le théorbe , aux inftrumens qui y
font propres,, depuis que le goiit s'en eft auffi {ten-
du quiil eft atuellement.

Quelques amatcurs I'ont fait renaitre, & ont en
méme tems réveillé notre gotit pour nos vandevil-
les, paftorales & b 3 qui €n acq un
nouvel agrément.

De la tablature. On fe fert de lettres ou de chiffres
pour noter les airs ou accompay ens, Cette me-
ghgsle, quoique anciennc, s’eft confervée pour cet

fiecle, traduifit de gree en latin les ages de S.
Grégoire de Nazianze, de S. Ifidore de Pelufe, de
S. Jean Damaicenc,, &e. [l mourut en 1581, fgé de
47 ans. On ne doit pas le confondre avec Jacques de
Bulli jéfuite, né dans le xvij. fiecle. (D. J.)

GUISPON, f. m. (Marine.) C’eft unc efpece de
gros pinceau ou broffe fait de pennes de laine, dont
on fe fert & brayer on & fuifver les coutures & le
fond d'un vaiffean. (Z)

GUITERNE,, f. f. (Marine.) c'elt une forte d'arc-
bourant qui ticntles antennes d'une machine & miter
avee fon mit,

GUITTARE, f, f. (Mufigue.) inftrument 2 cor-
des de boyau, que Ponjoue en pingant ou en battant
Ies cordes avec les doigts, & que 'on tient dans la
méme pofition que le luth, le théorbe, Ia mandore
& autres de ce genre ; attitude qui a trés-bonne gra-
ce, fur-tont dans les mains d'une femme.

Sa forme femble avoir ¢té prife d'apres celle d’u-
ne moitié de calebafle on gonrde, A laquctle eft ajuf-
tée unc table de pin, & un manche au bout de la
partic fupérieurc du corps de I'inft

Ii a dix touches diftribuées par femi-tons; clles
{font ordinairement de méme nature que les cordes,
& doivent ére extrémement ferrées autour du mans
che, A caufe de leur mobilité.

Les cordes font attachées 2 un chevalet, fixé fur
la table de la partie intérieure, & font fupportées
par un fillet au bout du manche,, ot elles font arré-
te;;s par des chevilles tournantes deflous le man-
cae.

parla dite dont elle eft pour la
bonne grace de la main , Parrangement des doigts,
la beauté du fon, Pharmonie , & la facilité dans e~
xéeution ; &-moins qu'on ne fe propofe de fairc pour
le moins autant d’¢tude de cet inftrument,, que du
clavecin , il w’eft guere poffible de faire fur e champ
le choix des pofitions de la main fans une grande ha-
bitude.

En France on fe fert des onzc premieres lettres de
Palphabet, depuis Pa jufqa’d Z, fur chaque corde,
pour les dix touches qui produifent onze femi-tons,
4 partir de la corde & vuide au fillet, ’eft-d-dire fans
mettre de doigt deffus, & qui {¢ marque parun a;
la premiere touche par un 6, & les autres fucceffive-
ment.

On fe fert encore d’autres fignes pour les doigts
des deux mains, Ceux de la main gauche , dont I'e~
xécution fe fait fur toute la partie du manche,, font
les tirades \e_~ , qui fe font lerfque les doigts étant
pofés, il faut couler d'une note A 'autre en defcen=
dant; les chiites, ~ lorfqu'il faut couler les notes
en montant, ce qui ¢ fait en liffant tomber lcs
doiges fur la corde ayec afiez de force, pour que le
feul tac du bout des doigts lui faffe produire le fon;
les miaulemens ou plaintes * qui fe font en appuyant
& balangant le doigt fur la corde pour augmenter la
durée du fon; les wemblemens ou cadences ) qui fe
font en battant avec le doige plus on moins vite fur
la corde , en empruntant un ton ou un femi-ton au-
deflus de la note du chant ; les barres courbes ( pour
ayertir qu'il faut coucher le premier doigt fur toutes

Luzes sobre cordas dedilhadas

17



{Ijey

1012 GUI

les cordes , pour former, pour ainfi dire, un fillet
ambulant de fouche en touche. 2

Les fignes de 1a main droite qui tient licu d’archet
& dont exécution fe fait dans la partie de la table
de In guittare , {ont les petites barres droites |, ou
demi-cercles ™ , quel'on place fousla lettre qui doit
8tre touchée du pouce ; les points , * .+ .+ quel'on
place fous celles qui doivent dere touchées du pre-
mier, du fecend & du troifieme doigt; & la
maniere d’annoncer quand on doit battre ou relever
les accords en barterie qui fe fait, ¢n placant immé-
diatement aprés I'accord marqué par les lettres, les
notes enm‘ra premicre & Ia feconde ligne de la por-
téc, la quene en-bas ou en-haut; en-bas, pour frap-
per des doigts de haut en-bas; & en-hant, pour frap-
per ca relevant de bas ea-haut, & l'on fait durcr plus
ou moins la batterie , en dépliant fucceffivement les
doigrs fuivant la valeur de la note. Quantaux notes
deslettres que Pondoit pincer , on les place au-defius
8¢ hors de la portée oli font les lettres. Cette portéea
cing lignes repréfentatives des cing rangs de cordes
de la guittare. Quand il y a plufieurs letwres de fuite
de méme valeur, on fe contente dé metire unc fcule
note fur la premiere, par exemple une fenle croche
pour toute une mefure,, & méme plafieurs mefures,
dont les notes feroient de méme valeur, jufqu'a ce
quiilTeur {uccede une autre note de plus ou moias de
valeur, On fe fert 3 cet égard des mémes fignes ufités
pour la Mufique, tant pour les notes que Ies
foupirs , &c. Foyey ks livres de Vil , gravés fous le
regne précédent,

On diftingue deux manieres dejoier de cet inftru-
ment, qui {ont en batteries ou pineés. Pluficurs af-
fe&entql‘une plus que Lantre : d'antres fe fervent

OBSERVATIONS SUR

Le nom des notes cft pofé fur le manche A l'en~
droit méme ol il faut pofer les doigts, l¢ plus prés
de la touche qu'il eft poffible , mais jamais defius la
touche. I ne faut pas pofer de doigt prés le fillet qui
fe mqu&xe par un &, parce que le fon des cing cor-
des y eit dererminé par lear pofition ; c'eft cz qu'on
appelle forner les cordes d viade, C'eft-li I'accord de
la guiteare, : 9 i

ans la progreflion des fémi-tons du diapafon on
ne trouve point de bémols marqués, On s'eft déter.
miné & ne marquer que des dicfes, pour ne point
faire de confufion. Mais ce qui eft Ja 3¢ fera /i & quand
il le faudra, parce quil fe fuit au méme endroit, le
ton du Zz au /i naturels fe trouvant partagé égale-
ment par la rouche. Ainfi des autres.

Quant A la forme des letres, la plus ufitée cft la
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sgréablement des deux, & c'eft le meilleor pari
qwon aitd prendre. La plus étendue & la plus fuf-
ceptible d'exécution, eft le pincé, Les butteries foat
plus harmonieufes,, parce que toutes les cordes foat
en jen s maisil fautbien de fa legereté, de la douceur
dans la main droite , 8 de la fermeté & de la jufleiie
dans 1 pofition de la main gauche,, {mr quslles
produifent un bon effet: car rien n'eft fi facile que
de faire de cet inftrument,, dont Uharmonie eft tres-
douce & agréable , un vrai chauderon,

Les pincés fe font entre Ia rofe & lo chevalet;
mais les batreries doivent fe faire entre la rofe & la
dernicre touche du manche , ceft-d-dire vers I mi-
lieu de I'étendue des cordes, pour éviter I dureté
qui réfulteroit du voifinage du chevaler, qu'en ng
maitriferoit pas auffi aifément qu'en pingant,

g‘:‘: cordes. le choilx de:k c;:clﬁ deinande une

rande atteation pour la ju & la proportion,

(gmnm‘ux pour les ':;ia‘ans. Les bourdons flés ont
deux inconvéniens, Pun d'ufer & de couper les tou-
ches; Pautee plus grand, ¢t de dominer trop fur les
autres cordes, & jcn faire perdre le fon final par la
durée du leur, ptincipaln'em dans les batterses. 11
eit des accords ol ils peuveat bien faire, et lorl:

ils produifent le fon fondamental ; mais comme
cela n'arrive pas le plus fouvent , il vaut mieux sen
teniraux bourdons 5, d-moins qu'on ne veuitle
ac _plinle;: Vifé , célebre maitre de guitrare fous

Wi - o’en mettoit point au cinquieme rang;
mais il y perdoit Podlave du /a, & par mnl'm"
une demi-oitave. Elle s'accorde par quartes, 4 f'ex-
ception de la feconde & de la troifieme , qui n'ont
entrelles qu'un intervallede tierce. Laccord eft /s,
¢35 Jol s fis mi, en comptant du fon ke plus grave,

LA FIGURE SUIVANTE,

bitarde, un peu plus e Fordinaire, 3
caufe des lettres 3 qnc:n;‘:;" poqﬂmen’ Seatre la-
cer, 8¢ embarrafler les autres lettres & les fignes
dont on fe fert. Les 4 fe font comme des 6'; les ¢ com-
me des 1, dont le jambage droit eft un pen racourci
&le trait cnmnf&x e un pea alnx’.rmrm.
Pl ciedsffus, & les livres gravés de Vite. On leur donee
cette forme pour éviter que la ligne fur laguelle fes¢
font pofis ne les ferme par en-haut, & ne s fafle
prendre pour des ¢, On ne fowroit mettre trop de
netteté da;u cette manicre de noter, biea moins
avantageufe pour la vite que les notes de Mufique;
mais cette mr::odc et plg;: & commods pwznra
infirument, quand on ne peut y donneraflez de tews
pour acquérir le grand nfage des pofitions,

Fonte: Exemplar da Bibliotheque Mazarine, cote 2° 3442
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Anexo 3. Enciclopédia: Prancha lll (tomo V, 1767): Luteria: instrumentos de cordas dedilhadas antigos e modernos.

Ll 14 [ /Z CILE, Instrumens ancens et Weodernes, & corder et pncer:

Fonte: Exemplar da Bibliotheque Mazarine, cote 2° 3442
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