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Resumo

Este artigo, inserido no campo da Filosofia da Musica e da Musicologia Histérica, tem como objetivo analisar as
contribuicdes do pensamento de Friedrich Nietzsche para a Musicologia, tomando como objeto central a obra O
Caso Wagner. Um problema para musicos (1888). Por meio de uma analise hermenéutico-interpretativa, articulada
ao didlogo com os referenciais tedricos de Carl Dahlhaus (historia e estética musical) e Jean-Jacques Nattiez
(semiologia musical), bem como com as criticas de Theodor Adorno a Wagner, discutidas por Nicholas Baragwanath
e Richard Klein, o artigo estabelece um quadro de leitura musicologicamente fundamentado. Os resultados indicam
que Nietzsche, ao tratar a musica como sintoma cultural e fisiolégico da décadence moderna e ao desvelar
ideologias subjacentes as narrativas wagnerianas, apresenta pontos de contato com preocupacdes centrais da
musicologia critica e da semiologia musical. Conclui-se que, embora alheio a metodologia técnica tradicional,
Nietzsche oferece um modelo interdisciplinar que integra estética e critica cultural, demonstrando que a musica
funciona como um sistema de signos que reflete condicGes histéricas e valores vitais de uma época.

Palavras-chave: Nietzsche. Wagner. Adorno. Musicologia. Filosofia da musica.

Abstract

This article, situated in the fields of Philosophy of Music and Historical Musicology, aims to analyze the contributions
of Friedrich Nietzsche's thought to Musicology, taking The Case of Wagner. A musician's problem (1888) as its central
object. Through a hermeneutic-interpretive analysis articulated in dialogue with the theoretical frameworks of Carl
Dahlhaus (music history and aesthetics) and Jean-Jacques Nattiez (musical semiology), as well as the critiques of
Wagner by Theodor Adorno as discussed by Nicholas Baragwanath and Richard Klein, the article establishes a
musicologically grounded reading. The results indicate that Nietzsche, by treating music as a cultural and
physiological symptom of modern décadence and by uncovering ideologies underlying Wagnerian narratives, shows
points of contact with central concerns of critical musicology and musical semiology. We conclude that, although
distant from traditional technical methodology, Nietzsche offers an interdisciplinary model that integrates aesthetics
and cultural criticism, demonstrating that music operates as a system of signs that reflects historical conditions and
the vital values of an era.

Keywords: Nietzsche. Wagner. Adorno. Musicology. Philosophy of music.
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1. Introdugao

Friedrich Nietzsche (1844-1900) manteve com a musica uma relacdo que atravessou toda sua trajetoria
intelectual. Formado em filologia classica, compositor e pianista, o filésofo alemao tratou a experiéncia musical
como fendbmeno fisioldgico e cultural antes mesmo de aborda-la como objeto estético. Essa perspectiva permite
compreender por que sua critica a Richard Wagner (1813-1883) em O Caso Wagner. Um problema para musicos
(em alem3o Der Fall Wagner. Ein Problem fiir Musiker), de 1888, ultimo ano de lucidez de Nietzsche, ultrapassa o
julgamento de gosto pessoal e funciona como diagndstico cultural da Europa de sua época.

Wagner ocupou lugar central no pensamento nietzschiano durante mais de uma década. A admiracdo inicial
decorria de uma convergéncia tedrica profunda onde o filésofo identificava em obras como Tristéo e Isolda (1865)
a encarnacao do pdthos dionisiaco, o impulso vital, extatico e irracional que Nietzsche associava a tragédia grega
antiga. Esse entusiasmo era alimentado pela filosofia de Arthur Schopenhauer (1788-1860), cuja no¢3o de Vontade?
como forca cdsmica irracional encontrou na musica wagneriana, segundo o jovem Nietzsche?, sua expressdo
artistica mais plena. Para Schopenhauer, a musica era a mais direta das artes por ser cdpia imediata da prépria
Vontade, ideia que Nietzsche absorveu integralmente em sua primeira fase e que fundamentou sua defesa
entusidstica de Wagner como o artista capaz de realizar plenamente o potencial tragico da musica moderna.

Todavia, a relacdo deteriorou-se progressivamente ao longo da década de 1870, culminando em uma
ruptura publica anunciada em O Caso Wagner. O nacionalismo pangermanico e o antissemitismo de Wagner,
expressos no panfleto O Judaismo na Musica (1850/1869), tornaram-se incompativeis com a critica nietzschiana ao
nacionalismo germanico e ao antissemitismo, além de seu envolvimento no movimento Vélkisch®. A épera Parsifal®

1 Tristdo e Isolda (Tristan und Isolde, 1865) é considerada uma das obras mais radicais de Wagner e um marco na histéria da musica
ocidental. Baseada na lenda medieval celta, a épera narra a paixdo proibida entre o cavaleiro Tristdo e Isolda, noiva do rei Marke. Para o
jovem Nietzsche, essa obra representava a expressdo maxima do impulso dionisiaco: a dissolugdo dos limites individuais na experiéncia
extatica da paixdo e da morte.

2 A Vontade (Wille), conceito central da filosofia de Arthur Schopenhauer exposto em O Mundo como Vontade e Representagdo (1818),
designa uma forga cdsmica irracional, cega e insaciavel que subjaz a toda a realidade fenoménica. Para Schopenhauer, o mundo que
percebemos é apenas “representagdo” (Vorstellung), aparéncia superficial de uma Vontade que se manifesta em todos os seres como
desejo infinito e sofrimento. A musica ocupa lugar privilegiado nesse sistema: enquanto as demais artes copiam as Ideias (manifestagdes
indiretas da Vontade), a musica é “cépia imediata da prépria Vontade” (Schopenhauer, 2005, p. 336), razdo pela qual expressa a esséncia
intima de todos os fendmenos sem depender da mediagdo conceptual.

3 A primeira fase do pensamento de Nietzsche (1870-1876) é marcada pela influéncia simultdnea de Schopenhauer e Wagner, articulada
em O Nascimento da Tragédia (1872). Nesse periodo, Nietzsche compreendia a musica wagneriana como a realizagdo artistica do principio
dionisiaco: a dissolugdo das formas individuais numa experiéncia coletiva de éxtase e terror, analoga a tragédia grega. A ruptura com essa
posi¢do ocorreria progressivamente a partir de Humano, demasiado humano (1878), quando Nietzsche abandona a metafisica
schopenhaueriana e passa a avaliar a arte por critérios fisiologicos e culturais.

4 0 movimento Vélkisch foi uma corrente nacionalista alema surgida no final do século XIX, que combinava elementos de misticismo racial,
germanismo pagdo e antissemitismo. Embora Wagner ndo possa ser considerado um “nazista”, ja que o termo e o partido surgiram décadas
ap0ds sua morte, seu antissemitismo e seu nacionalismo pangermanico fizeram de sua obra um antecedente cultural do movimento.
Posteriormente, os nazistas se apropriaram de sua musica para fins propagandisticos.

5 Parsifal (1882) é a ultima épera de Wagner, definida pelo compositor como “festival cénico sagrado” (Blihnenweihfestspiel). A trama
acompanha o cavaleiro Parsifal, que deve resistir a tentagdo para curar o rei Amfortas e restaurar a comunidade do Graal. A obra contém
varios simbolismos cristdos como castidade, compaixao, redengdo pelo sacrificio, rentincia ao desejo. Para Nietzsche, Parsifal representava
a capitulagdo definitiva de Wagner ao cristianismo e aos valores ascéticos que o fildsofo considerava a negagdo da vida. A estreia ocorreu
no Festival de Bayreuth em 26 de julho de 1882.
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(1882), com seus temas cristdos de redencdo e castidade, conflitou com a filosofia antimetafisica de Nietzsche, que
repudiava os valores ascéticos e a moral cristd. O Festival de Bayreuth® (inaugurado em 1876) simbolizou, para o
filésofo, a transformacdo da arte wagneriana em espetaculo de massas, sua capitulacdo ao que ele denominou
“cretinismo burgués” e a décadence, termo que designa o processo de degenerescéncia fisiolégica no qual a arte
perde sua forca formativa e se converte em estimulante para nervos esgotados (Nietzsche, 1999, p. 19)

Escrita numa Alemanha pds-unificacdo (1871) onde Wagner era consagrado como icone nacional, a obra
surge num contexto em que Nietzsche, isolado por problemas de salude e pelo ostracismo intelectual, via na
adulacdo wagneriana a confirmacdo de um declinio civilizatério. O sucesso de Wagner junto as massas revelava para
o filésofo uma corrupcao do gosto artistico na qual o teatro se tornara “demolatria”, uma idolatria das massas,
submissdo da arte ao gosto popular. Ao analisar a musica como sintoma cultural, Nietzsche desenvolve uma
abordagem que articula a condenacdo da musica wagneriana com a apreciacdo de sua relevancia historica,
revelando um conflito entre seu envolvimento pessoal com a obra e sua busca filoséfica por compreendé-la como
expressao da modernidade.

O presente artigo analisa como essa abordagem nietzschiana dialoga com problemas da Musicologia,
particularmente no que concerne a relacdo entre forma artistica e condi¢des sociais, a dimensao ideoldgica das
narrativas musicais e a materialidade corporal da experiéncia sonora. Para estabelecer esse didlogo, recorremos aos
referenciais tedricos de Carl Dahlhaus (1928-1989), que compreendia a Musicologia como campo que articula
conhecimento histérico e estético, explorando a tensdo entre autonomia e heteronomia da musica; e de Jean-
Jacques Nattiez, que define a Musicologia como o estudo da musica enquanto sistema de signos que transporta
significados. Dialogamos também com as criticas de Theodor Adorno a Wagner, conforme discutidas por Nicholas
Baragwanath e Richard Klein, a fim de compreender como a andlise nietzschiana apresenta afinidades com
desenvolvimentos posteriores da critica musical.

A hipdtese que orienta esta investigacdo é a de que Nietzsche, ao falar de musica a partir de uma perspectiva
fisioldgica, psicoldgica e cultural, aponta para problemas que a musicologia critica e semiologia musical’ viriam a
assumir décadas depois, ainda que seus procedimentos analiticos ndo coincidam com os da disciplina musicoldgica.
Trata-se de uma contribuicdo indireta, mas metodologicamente fecunda, que desafia a musicologia a reconsiderar
seus proprios limites e a reconhecer a legitimidade de abordagens que integram o diagndstico cultural a reflexao
sobre a musica. Scarlett Marton, ao analisar O caso Wagner, ainda considera que esta obra insere-se na vertente
critica do projeto nietzschiano, denunciando o “filisteismo cultural” como sintoma da barbarie moderna e o
wagnerianismo como expressdao de uma sensibilidade mérbida, o que refor¢a a leitura do texto como um

6 O Festival de Bayreuth (Bayreuther Festspiele) foi inaugurado em 13 de agosto de 1876 com a estreia do ciclo completo de O Anel do
Nibelungo no teatro construido especificamente para abrigar as obras de Wagner: o Festspielhaus. Concebido como espago de “obra de
arte total” (Gesamtkunstwerk), o festival eliminava divisdes sociais na plateia (sem camarotes ou galerias separadas) e exigia do publico
atencdo exclusiva a obra, sem intervalos sociais. Para Nietzsche, que assistiu a inauguragdo, o evento revelou a transformagdo da arte
wagneriana em espetaculo de massas a servigo do nacionalismo alemao e do “espirito do Reich”.

7 Nattiez adota o termo “semiologia” (sémiologie), na tradigdo saussuriana, e ndo “semidtica” (sémiotique), na tradigdo peirceana. Neste
artigo, respeita-se essa distingdo.
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diagnodstico cultural (Marton apud Pimenta, 2014, p. 3). Essa hipdtese ganha contornos mais nitidos quando
confrontada com a recepc¢do de Nietzsche por Theodor W. Adorno. A presenca de Wagner nos escritos adornianos
€ “recorrente e, ao mesmo tempo, determinante para sua teoria estética” (Burnett, 2018a, p. 158). No entanto, a
suposicao de que as criticas de Nietzsche e Adorno se complementam é um ponto de partida problematico, pois os
dois autores divergem em aspectos fundamentais da avaliacdo de Wagner, do ritmo a forma, passando pela funcao
do mito e pela leitura do Anel do Nibelungo (Cachopo, 2014, p. 40-43).

O percurso adotado neste artigo é hermenéutico-interpretativo. A leitura de O Caso Wagner é feita em
didlogo com a filosofia da musica, a critica cultural e a musicologia histérica, tomando Carl Dahlhaus e Jean-Jacques
Nattiez como interlocutores conceituais e recorrendo, no exame da presenca de Wagner em Adorno, as discussoes
de Nicholas Baragwanath, Richard Klein e Jodo Pedro Cachopo. A bibliografia nietzschiana e seus comentadores
fornecem o material para acompanhar como no¢des como décadence, fisiologia da escuta e ideologia das narrativas
wagnerianas sao mobilizadas pelo filésofo. O artigo ndo pretende realizar andlise musical técnica, exame de
partituras ou reconstituicdo da recepc¢do oitocentista das obras de Wagner. O que se busca é compreender os
problemas criticos e conceituais que O Caso Wagner formula e a produtividade desses problemas para a
musicologia, sem tomar as aproximacdes entre Nietzsche e a disciplina como filiacdo histdrica demonstravel.

2. Musicologia, filosofia da musica e critica cultural: distingdes conceituais

A avaliacdo da contribuicdo de Nietzsche para a musicologia exige que se distinga entre diferentes modos
de abordar a musica, frequentemente confundidos na literatura secunddria. A musicologia consolidou-se ao longo
do século XIX como disciplina académica que articula métodos histéricos, filoldgicos e analiticos. Guido Adler (1855-
1941), em seu influente artigo de 1885 intitulado Extensdo, Método e Objetivo da Musicologia (em alemao, Umfang,
Methode und Ziel der Musikwissenschaft), prop6s uma divisdo entre musicologia histdrica e musicologia sistematica
que, segundo a leitura de Mugglestone, ofereceu um dos primeiros quadros organizadores da disciplina
(Mugglestone, 1981, p. 7). A musicologia histérica ocupa-se da histéria da musica em seus contextos culturais, da
edicdo de fontes, da cronologia de obras e estilos, da biografia de compositores e da recepc¢do de repertérios. A
musicologia sistematica, conforme concebida por Adler, abrangia a teoria musical, a acustica, a psicologia da musica
e a estética. A sociologia da musica e a etnomusicologia, que se desenvolveram posteriormente, mantém com a
musicologia sistemdtica uma relacdo de proximidade e tensado, e sua inclusdo nesse quadro ndo é ponto pacifico na
literatura. A filosofia da musica e a critica cultural, por sua vez, transitam por esse dominio sem se confundirem com
ele, na medida em que ndo empregam necessariamente os procedimentos empiricos que a disciplina reivindica
como seus. Adler, formado com Anton Bruckner (1824-1896) e atuante na Universidade de Viena, concebeu a
musicologia como uma ciéncia que emprega o método indutivo das ciéncias naturais, comparando obras de arte
como se fossem estratos geoldgicos ou espécies bioldgicas, a fim de extrair leis estilisticas (Mugglestone, 1981, p.
3-4). Essa abordagem positivista, que privilegia a datacdo e a classificacdo de obras, contrasta com a critica cultural
de Nietzsche, mas Adler e Nietzsche compartilham a preocupacdo com a insercdo da musica em contextos histoéricos
mais amplos.
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Dahlhaus, em O que é a musica? enfatiza sua natureza hibrida, ja que a disciplina articula conhecimento
historico e conhecimento estético, e nessa articulagdo reside tanto sua especificidade quanto sua dificuldade. Para
Dahlhaus, a musicologia ndo se reduz nem a histdria factual dos eventos musicais, nem a andlise puramente formal
das obras, mas constitui-se precisamente na tensdo entre essas duas dimensdes. Essa tensdo permite a musicologia
interrogar a musica como fendémeno cultural sem abandonar a atengdo a sua materialidade sonora e as suas
estruturas especificas (Dahlhaus; Eggebrecht, 2009, p. 8).

A filosofia da musica ocupa-se de questées de outra ordem. Desde as reflexdes de Platdo sobre o ethos
musical até as estéticas de Kant, Hegel e Schopenhauer, a filosofia da musica interroga a esséncia do fendmeno
musical, sua relagdo com a linguagem, com a subjetividade e com o conhecimento. Conforme observa Goehr (1992,
p. 15-20), a pergunta “o que é a musica?” recebeu respostas de natureza especulativa, que buscavam estabelecer
defini¢Ges universais ou principios ontoldgicos. Nietzsche, em sua primeira fase, alinhava-se a essa tradigdo ao
compreender a musica como expressao imediata da Vontade schopenhaueriana. Em sua fase tardia, contudo, ele
abandona o projeto de uma definicdo metafisica da musica e passa a trata-la como fen6meno histodrico, fisiolégico
e cultural.

A critica cultural, enquanto modo de discurso sobre a arte, distingue-se tanto da musicologia quanto da
filosofia da musica por seu carater diagndstico e polémico. Trata-se de uma pratica que expde as contradicdes entre
a obra de arte e seu contexto social, que revela ideologias embutidas em estruturas artisticas e que avalia a arte
segundo critérios que transcendem a esfera propriamente estética. Nietzsche é, nessa perspectiva, um critico
cultural antes de ser um musicélogo ou um esteta no sentido tradicional. Sua analise de Wagner ndo busca
estabelecer fatos histéricos sobre o compositor, nem oferecer uma teoria geral da musica, tampouco descrever a
estrutura formal de suas 6peras. O que Nietzsche realiza é um diagndstico da cultura moderna a partir de um
sintoma, a prépria musica wagneriana, que ele considera expressao de uma degenerescéncia mais ampla.

3. Da metafisica da musica ao diagnostico fisioldgico: a transformagao do pensamento
nietzschiano

O jovem Nietzsche, autor de O Nascimento da Tragédia (1872), concebia a musica em termos metafisicos,
fortemente influenciado pela filosofia de Schopenhauer. Para Schopenhauer, em O Mundo como Vontade e
Representagdo (1818), a musica ocupava um lugar privilegiado entre as artes. Enquanto as demais artes copiavam
as ldeias (manifesta¢des indiretas da Vontade), a musica era “copia imediata da prdopria Vontade”, expressando a
esséncia intima de todos os fendmenos sem depender da mediacdo conceitual (Schopenhauer, 2005, p. 336). A
musica, nessa perspectiva, ndo representava o mundo fenoménico, mas sua esséncia metafisica. Nietzsche absorveu
integralmente essa concepcao e a aplicou a Wagner. Em O Nascimento da Tragédia, Wagner aparece como o artista
capaz de realizar o ideal tragico grego na musica moderna, dissolvendo os limites da individuacdo na experiéncia
coletiva do dionisiaco. A obra Tristdio e Isolda é considerada por Nietzsche como a expressao maxima do impulso
dionisiaco, da dissolucdo dos limites individuais na experiéncia extatica da paixao e da morte. Essa primeira fase do
pensamento nietzschiano entrou em colapso a partir de Humano, demasiado humano (1878), obra que marca o

ORFEU, v. 11, n. 2, p. 01-26, novembro de 2026. ISSN: 2525-5304 6



' Maciel, I. N.; Fonseca, M. F. C.
Seria Nietzsche um musicélogo?

inicio de sua “fase livre” ou “fase iluminista”. Nietzsche passa a rejeitar a metafisica schopenhaueriana, a desconfiar
de toda explicacdo que apele a entidades transcendentes ou esséncias ocultas, e a adotar uma perspectiva empirica,
historica e psicolégica. A musica deixa de ser expressdo da Vontade e passa a ser compreendida como fendmeno
humano, histdrico, fisioldgico. O que importa ndo é mais o que a musica revela sobre a esséncia do mundo, mas o
que ela diz sobre a cultura que a produz, sobre o estado do corpo e da subjetividade de seus ouvintes.

Enguanto o jovem Nietzsche via em Wagner a realizagdao do ideal dionisiaco, o Nietzsche tardio via em
Wagner o sintoma mais agudo da décadence moderna. A ruptura com Wagner é, portanto, uma ruptura com a
metafisica que o sustentava. Quando Nietzsche escreve O Caso Wagner, ele critica um compositor de quem se
afastou e, ao mesmo tempo, revé sua prépria adesdo anterior a uma visdo metafisica da musica e da arte. Essa obra
é, para Nietzsche, um caso de autossuperacdo, a superacao de sua prépria fase metafisica e a conquista de uma
perspectiva critica que avalia a musica por seus efeitos sobre a vida, ndo por sua suposta profundidade metafisica.
O Nietzsche tardio ndo oferece uma teoria metafisica da musica, mas um método de diagndstico cultural que trata
a musica como fendmeno situado, histérico, corporal. Ele pergunta o que a musica wagneriana faz com o ouvinte,
que efeitos ela produz sobre o sistema nervoso, que valores ela veicula através de suas narrativas e de suas
estruturas sonoras. Essas perguntas, que orientam O Caso Wagner, ressoam em debates posteriores da musicologia
critica, ainda que com descontinuidades epistemoldgicas importantes. A musicologia do século XX, em suas
vertentes critica e cultural, desenvolveria metodologias prdprias para investigar a dimensao corporal da escuta e a
ideologia das narrativas musicais, temas que Nietzsche aborda de modo sugestivo e ensaistico, sem o aparato
disciplinar que a musicologia posterior viria a construir. No caso da ideologia, sua andlise incide sobretudo sobre os
libretos, as tramas e a psicologia das personagens, ndo sobre a estrutura musical em sentido estrito, o que marca
uma diferenca de método em relacdo a critica adorniana e a musicologia critica posterior.

4. Anadlise de O Caso Wagner e correlagdes com a Musicologia

Na abertura da obra, Nietzsche declara que seu elogio ao compositor francés Georges Bizet (1838-1875)
visa expor a degeneracdo artistica da modernidade, superando a “pura malicia” (Nietzsche, 1999, p. 9). O objeto
desse elogio é Carmen (1875) 8, dpera em quatro atos baseada na novela homénima de Prosper Mérimée (1803-
1870), que narra a “paixdo fatal” do cabo Don José pela cigana Carmen, culminando no assassinato desta pelo
amante rejeitado.’ Nietzsche assistiu a Carmen cerca de vinte vezes!® entre 1881 e 1888, e é essa experiéncia

8 Carmen, 6pera-comique com musica de Georges Bizet e libreto de Henri Meilhac e Ludovic Halévy, estreou na Opéra-Comique de Paris
em 3 de margo de 1875. A obra foi inicialmente recebida com desdém pelo publico parisiense, mas tornou-se uma das dperas mais
encenadas do repertdrio ocidental. A trama acompanha a degradagdo moral de Don José, soldado que abandona sua noiva Micaéla e a
honra militar sob o efeito da paixdo por Carmen, contrabandista livre e irreverente que recusa qualquer posse. O desfecho tragico da obra é
0 assassinato de Carmen por Don José apods ela declarar que jamais cederia as vontades de Don José.

9 Petry (2015, p. 107) interpreta a apreciagdo de Nietzsche por Carmen como um elogio a “arte da retiddo”, uma arte que ndo se utiliza dos
artificios de ilusdo wagnerianos e que, por isso, conserva um grau de saude ao ndo fingir uma totalidade organica que ndo possui. Petry
(2023, p. 108) também argumenta que a apreciagdo de Nietzsche por Carmen ndo representa a construgdo de um novo ideal artistico, mas
a constatagdo de que a “grande arte” ndo é mais possivel na modernidade.

10 A primeira audicdo de Carmen por Nietzsche ocorreu em Génova, em novembro de 1881. A vigésima audi¢do, mencionada no texto,
ocorreu em Turim, em 1888, pouco antes da redagdo de O Caso Wagner. Cf. NIETZSCHE, 1999, p. 11.
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reiterada de escuta que fundamenta sua contraposicdo entre Bizet e Wagner. O rompimento com o compositor
alemao é descrito como “destino inevitdvel”, enquanto o reencontro com a vitalidade de Carmen representa uma
vitoria pessoal sobre a décadence (Nietzsche, 1999, p. 9). Nietzsche, nessa contraposicdo, afirma que a musica de
Wagner expressa e aprofunda o adoecimento da cultura europeia, enquanto a de Bizet oferece um contramodelo
de saude, leveza e afirmacdo vital. Esse processo é metaforizado como “superacdo de si”, conceito que Nietzsche
associa a esséncia da filosofia: “superar em si seu tempo, tornar-se atemporal” (Nietzsche, 1999, p. 9). Ao identificar-
se como “filho de seu tempo”, um décadent consciente, Nietzsche enfatiza que sua critica constitui um ato de
resisténcia fisioldgica e intelectual contra os valores de sua época.'*

A investigacdo sobre Wagner vincula-se, na abertura de O Caso Wagner, a uma reflexdao mais ampla sobre
o problema da decadéncia como sintoma de “vida empobrecida, a vontade de fim, o grande cansago” (Nietzsche,
1999, p. 9). Nietzsche argumenta que a moral? tradicional é “vida negada”, exigindo do filésofo uma disciplina
espartana contra “tudo doente”, incluindo Schopenhauer, cujo pessimismo nutria a estética wagneriana. A cura,
para Nietzsche, sé é possivel através de um “profundo alheamento” dos valores temporais, buscando a perspectiva
de Zaratustra®?, que vé a humanidade “de uma tremenda distancia” (Nietzsche, 1999, p. 10). A arte de Wagner, para
Nietzsche, é a “md consciéncia do tempo”, revelando, através da “linguagem mais intima” da modernidade, os
mecanismos da degeneracao cultural. O filésofo conclui argumentando que “Wagner resume a modernidade. Nao
adianta, é preciso primeiro ser wagneriano” (Nietzsche, 1999, p. 10). Nietzsche considera que compreender Wagner
equivale a decifrar a “doenca europeia” de sua época. O niilismo converte a andlise musical em instrumento de

diagndstico cultural e amplia o escopo da critica para além da Estética’®.

11 Petry (2023, p. 23-24) observa, seguindo Montinari, que a substitui¢do do termo “niilismo” por “décadence” nas obras de 1888 é uma
virada na filosofia tardia de Nietzsche, atribuida em grande parte ao contato com a literatura francesa da décadence, especialmente
Bourget, Baudelaire e os Goncourt.

12 A distingdo entre “moral dos senhores” e “moral de escravo” é formulada por Nietzsche em Para a Genealogia da Moral: uma polémica
(1887). A moral dos senhores nasce da plenitude vital, valoriza a forga, a nobreza, a gratiddo a existéncia e cria seus préprios valores a partir
da abundancia. A moral de escravo, por oposi¢do, é reativa, nasce do ressentimento dos fracos contra os fortes, inverte os valores vitais (a
forga torna-se “maldade” e a fraqueza torna-se “bondade”) e se expressa historicamente no cristianismo e na moral ascética. Quando
Nietzsche afirma que a moral tradicional é “vida negada” em O Caso Wagner, ele esta mobilizando essa critica genealdgica. A moral crista
que Wagner adota em Parsifal é, para o filésofo, a expressdo artistica da moral de escravo, que transforma a negagdo da vida em ideal
estético.

13 Zaratustra é o protagonista de Assim falou Zaratustra (1883-1885), obra que Nietzsche considerava seu testamento filoséfico. O
personagem, inspirado no profeta persa Zoroastro, é recriado por Nietzsche como porta-voz da afirmacdo vital. Ele anuncia a “morte de
Deus”, o “eterno retorno do mesmo” e o “além-do-homem”, em alemao Ubermensch. Quando Nietzsche traz Zaratustra em O Caso
Wagner, busca a perspectiva de quem vé a humanidade “de uma tremenda distancia”, isto é, de quem ndo esta preso aos valores morais
vigentes e pode avaliar a cultura sem ressentimento, sem necessidade de redeng3o, sem nostalgia metafisica. E a perspectiva do afirmador
radical da vida, oposta ao décadent que busca consolo na arte.

14 A Estética, como disciplina filoséfica auténoma, é inaugurada por Alexander Baumgarten em Aesthetica (1750), que a define como
“ciéncia do conhecimento sensivel”. Kant, na Critica da Faculdade do Juizo (1790), estabelece os fundamentos da reflexdo moderna sobre o
juizo de gosto, a autonomia da experiéncia estética e a relagdo entre beleza, sublime e finalidade sem fim. Hegel, nas Li¢6es sobre Estética
(1835), define a arte como manifestagdo sensivel do Espirito Absoluto. Nietzsche rompe com essa tradi¢do. Para ele, a experiéncia estética
se desloca da contemplagdo kantiana e da revelagdo hegeliana para o plano fisiolégico, expressado de forgas vitais ou de sua
degenerescéncia. Em O Caso Wagner, essa ruptura se apresenta na avaliagdo da musica pelos efeitos que produz sobre o corpo e ndo por
sua conformidade a categorias formais ou metafisicas.
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Avigésima audicdo de Carmen, que Nietzsche considera a antitese perfeita do Wagner decadente, é descrita
como uma experiéncia transformadora: “a obra aperfeicoa o ouvinte, tornando-o mais filésofo” (Nietzsche, 1999,
p. 11). Nessa escuta reiterada, o filésofo argumenta que enquanto a musica de Wagner exaure e enfraquece, a de
Bizet fortifica e esclarece usando como justificativa a orquestracdo de Bizet descrita como “leve, sutil, amavel”,
opondo-se a de Wagner, definida como “brutal, artificial e inocente”, e comparando-a a “um siroco que provoca
suor desagradavel e dissipa o tempo bom” (Nietzsche, 1999, p. 11).%° Nietzsche também elogia a musica de Bizet
por sua “perfeicdo organica” que “constrdi, organiza, conclui”, opondo-se a “melodia infinita” wagneriana, que
Nietzsche compara a um “pdlipo amorfo” (Nietzsche, 1999, p. 12).1° Ultrapassando a esfera estética, o filésofo critica
Wagner de um ponto de vista fisioldgico afirmando que enquanto Wagner “trata o ouvinte como receptor passivo
de efeitos grandiloquentes”, Bizet o aborda como “pessoa inteligente”, estimulando a atividade cognitiva. Nietzsche
relata que, sob a influéncia de Carmen, sente outros pensamentos fluirem, como se a musica desse “asas ao
pensamento” (Nietzsche, 1999, p. 12).

Nietzsche, ao ouvir a musica do compositor alemdo, afirma sentir seu grande desconforto corporal e a
respiracdo tornar-se dificil. Essa dimensao corporal da escuta musical é um dos aspectos mais originais da critica
nietzschiana e dialoga com preocupac¢des contemporaneas com a materialidade da experiéncia sonora, do modo
como a musica afeta diretamente o organismo do ouvinte, independentemente de sua consciéncia ou vontade.
Barros (2007, p. 103) nota que a critica de Nietzsche se inscreve no ambito de uma “fisiopsicologia da musica”, na
qual os procedimentos musicais do compositor sdo remissiveis a estados fisioldgicos, sendo expressdo de uma
“desagregacdo instintiva” que se transfere aos ouvintes. A musica de Wagner, além de esteticamente problematica,
é considerada pelo fildsofo alemdo como fisiologicamente danosa, um diagndstico que ele estende a toda a cultura
europeia de seu tempo.

Ampliando o escopo de sua andlise, Nietzsche insere uma dimensao geocultural em sua critica, contrapondo
o “Norte umido” do idealismo germanico encarnado por Wagner ao Mediterraneo solar de Bizet, com sua “outra
sensualidade, outra serena alegria” (Nietzsche, 1999, p. 13). Carmen ¢é celebrada por sua “alegria africana”,
vinculada ao fatalismo e a brevidade da felicidade, que Nietzsche opde ao pdthos redentor wagneriano. Essa
oposicdo geocultural expressa a defesa nietzschiana de uma “mediterranizacdo” da musica, que implicava leveza,
economia formal e recusa da transcendéncia metafisica. Para Nietzsche, o clima intelectual do Norte europeu,
Umido, pesado, propenso a introspeccdo metafisica, produzia uma musica correspondente, enquanto o sol
mediterraneo favorecia clareza, brevidade e afirmac3o vital.!” Essa oposi¢do traduz uma diferenca de ethos artistico

15 O siroco é um vento quente e imido proveniente do deserto do Saara, que sopra sobre o sul da Europa e o norte da Africa, associado a
desconforto fisico e letargia. Nietzsche recorre a essa imagem para descrever o efeito fisioldgico da orquestragdo wagneriana sobre seu
corpo.

16 A “melodia infinita” (em alemao, unendliche Melodie) é um conceito wagneriano que designa a continuidade ininterrupta do fluxo
musical, sem as divisdes tradicionais em arias, recitativos e nimeros fechados. Nietzsche a compara a um “pélipo amorfo” para sugerir que
essa continuidade, longe de ser organica, € uma massa sem forma definida que se expande indefinidamente.

17 A oposicdo entre Norte e Sul na obra de Nietzsche dialoga com uma tradi¢do de pensamento geocultural presente em autores como
Montesquieu em O Espirito das Leis (1748) e Madame de Staél em Da Alemanha (1813), que associavam climas e paisagens a
temperamentos nacionais. Nietzsche, contudo, ndo adere a um determinismo geografico estrito: sua oposi¢do Norte/Sul é antes uma
metafora fisioldgica e cultural. O “Norte Umido” representa a introspecgdo metafisica, o peso do idealismo alemao, a negagdo do corpo; o
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onde o Norte wagneriano encarna a bruma e a redencdo, enquanto o Sul bizetiano encarna a clareza e a afirmacao
imanente da vida (Burnett, 2018b, p. 124).

Nietzsche argumenta que a 6pera O Navio Fantasma (em alemao, Der fliegende Holldnder, 1843) sintetiza
o que ele considera a patologia fundamental do teatro wagneriano: a obsessdo pela redencdo através do sacrificio
feminino. Na trama, o capitdao holandés, amaldicoado a vagar pelos mares por toda a eternidade, sé pode encontrar
a paz e a morte redentora se conseguir o amor fiel de uma mulher que se disponha a morrer por ele. Senta, a
protagonista, cumpre esse destino atirando-se ao mar para salva-lo, encarnando o ideal wagneriano da mulher
redentora.

O filésofo, ao analisar essa obra, questiona o mito de sua grandiosidade metafisica para expor a psicologia
burguesa que o sustenta. Para destacar o cansaco da eternidade e o desejo de fim, o fildsofo aproxima a figura do
Holandés Errante da lenda do Judeu Errante (Ahasuerus), o homem condenado a caminhar pela terra até o Juizo
Final. Sob a lente nietzschiana, Wagner ndo esta lidando com forcas césmicas ou tragédias universais, mas com um
desejo muito humano, prosaico e profundamente décadent: o anseio do homem inquieto por um lar, por repouso,
por uma “mulher adoradora” que o domestique e ponha fim a sua angustia. A ironia de Nietzsche atinge seu apice
guando ele resume o desfecho dramatico da dpera: “O que acontece ao judeu errante [...]? Ele apenas deixa de ser
eterno; ele se casa, e ndo mais nos interessa” (Nietzsche, 1999, p. 15). O que era apresentado como um problema
metafisico, o sofrimento da existéncia infinita, é resolvido com o casamento, uma instituicdo social burguesa. O
génio errante, o espirito livre e amaldicoado, é “domesticado” pela moralidade convencional e, uma vez
domesticado, perde todo o seu interesse tragico. A grandiloquéncia musical e cénica de Wagner serve, para
Nietzsche, para mascarar a pequena miséria de um homem que teme a propria liberdade e busca o conforto do
ninho.

Sob a dtica da Musicologia e dos estudos de género, essa leitura desvela a ideologia embutida no tropo
wagneriano da redengdo pela mulher (em alemao, Erlésung durch das Weib). A figura feminina na obra de Wagner
ndo possui autonomia ou subjetividade. Ela existe apenas como instrumento catalisador, um sacrificio exigido pela
neurose do herdi masculino. Senta ndo é um sujeito de sua prdpria narrativa, mas o remédio para a exaustdo do
protagonista. Ao expor essa dinamica, Nietzsche demonstra como as estruturas narrativas da épera veiculam uma
moralidade especifica. Contudo, essa critica ndo isenta Nietzsche de ambivaléncias quanto ao lugar social das
mulheres. Em outros momentos, como observa Marton (2022, p. 127), o filésofo associa a mulher a esfera privada
e a obediéncia ao marido. A tensdo entre o desvelamento critico do ideal redentor wagneriano e a adesdo a valores
tradicionais é caracteristica do perspectivismo nietzschiano e qualifica, sem invalidar, sua leitura dos libretos.

A “moral de escravo” cristd, que prega a renuncia, o sacrificio e a negacdo da vida terrena em prol de uma
paz ascética, é embutida no libreto e sustentada pelo pdthos musical. Nunes (2008, p. 3-4) também destaca o carater

“Mediterraneo solar” representa a clareza, a leveza, a afirmagdo dos sentidos. Como observa Barros (2007, p. 106), essa geografia
nietzschiana é “uma fisiologia projetada na paisagem”. Nietzsche ndo descreve climas reais, mas estados do corpo e da cultura. A
“mediterraniza¢do” da musica que ele propde €, portanto, um programa estético, ndo uma tese geografica.
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burgués das tramas wagnerianas ao aproximar a figura do Holandés Errante da lenda do Judeu Errante, mostrando
como o teatro wagneriano, sob o manto do mito arcaico, apenas reproduz e glorifica os valores mais conservadores
e exaustos da sociedade burguesa de seu tempo, como o medo do eterno, a domesticacdo do génio e a anulacdo
da mulher em prol do conforto masculino.

Nietzsche utiliza a representacdo do amor em Carmen como lente para criticar a ideologia amorosa
wagneriana. Wagner constrdi em suas éperas um amor idealizado, espiritualizado e sacrificial, no qual a mulher
existe para redimir o homem enquanto Bizet expde o amor em sua crueza: “fado, como fatalidade, cinico, inocente,
cruel” (Nietzsche, 1999, p. 13). O grito final de Don José ao final da obra, “Sim! Eu a matei, eu — minha adorada
Carmen!” é interpretado por Nietzsche como a expressdo maxima da “ironia tragica do amor: guerra e édio mortal
dos sexos” (Nietzsche, 1999, p. 13). O desfecho da obra ndo tem redeng¢do, nem transcendéncia, nem consolo
metafisico, apenas a violéncia de um desejo que se consome a si mesmo. Esse final tragico contrasta frontalmente
com o que Nietzsche identifica em Parsifal, onde Wagner abraca uma moral cristda de castidade, compaixdo e
redencao pelo sacrificio. Nela, o amor é sublimado em ascese; em Carmen, o amor é reconhecido como forca
destrutiva e egoista. Para reforcar esse ponto, Nietzsche cita Benjamin Constant (1767-1830), escritor e politico
francés: “O amor é, de todos os sentimentos, o mais egoista” (Nietzsche, 1999, p. 13) contra a mistificacdo
wagneriana que finge que o amor é entrega, doacdo, pureza, enquanto, em Bizet, reconhece a problematica da
paixdo ao expor posse, ciuime e, no limite, destruicado.

A “hipocrisia wagneriana” descrita por Nietzsche consiste numa defesa de um discurso de “dedicagao,
fidelidade, pureza” enquanto sua mdusica, na pratica, alimenta a exaustdo e a decadéncia vital dos ouvintes
(Nietzsche, 1999, p. 13). O que o fildsofo denuncia nesse trecho é a distancia entre o que Wagner diz amar (a pureza,
o sacrificio redentor) e o que sua musica efetivamente produz: nervos esgotados, vontade de fim, necessidade de
anestesia.

A leitura nietzschiana do Anel do Nibelungo®® é, talvez, o melhor exemplo de sua capacidade de demonstrar
ideologias em estruturas musicais e narrativas. O filésofo reconstrdi a histéria da composicdo do ciclo para
demonstrar uma inversao ideoldgica que ocorreu durante o processo criativo. Na concepcao original, Siegfried era
o “revoluciondrio tipico” que declarava guerra aos “velhos contratos”, a tradicdo, a moral, a ordem vigente
(Nietzsche, 1999, p. 17). Seu nascimento de um “adultério” e “incesto” (inven¢do de Wagner, segundo Nietzsche,
gue ndo consta nas fontes medievais) simbolizava ruptura radical, um herdi que ndo deve nada ao passado e que
cria seus proprios valores. A emancipacdo de Brunilda representava o “advento da era dourada” e o “crepusculo de
idolos da velha moral” (Nietzsche, 1999, p. 17). O Anel, nessa fase, era um projeto de afirmacéo vital e de libertacio.
A influéncia de Schopenhauer, contudo, corrompe esse projeto. Wagner transforma o Anel do Nibelungo numa
apologia do niilismo. Onde havia revolucao, passa a haver resignacdo. Onde havia afirmacdo, passa a haver negacao.
“Tudo vai torto, tudo afunda sob o olhar do nada” (Nietzsche, 1999, p. 17). Brunilda, antes icone do amor livre e da

18 O Anel do Nibelungo (em alemdo, Der Ring des Nibelungen) é o ciclo de quatro 6peras de Wagner: O Ouro do Reno (1869), A Valquiria
(1870), Siegfried (1876) e O Crepusculo dos Deuses (1876). Composta ao longo de mais de vinte anos, a tetralogia narra a luta pelo poder
simbolizada por um anel forjado a partir do ouro do rio Reno.
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emancipacao, agora canta “o quarto livro do Mundo como Vontade e Representacao”, glorificando a resignacdo e a
negacao da Vontade. O que era projeto de libertacdo torna-se sermao de renuncia.

A leitura adorniana do Anel do Nibelungo segue outra direcdo. Cachopo (2014, p. 45) observa que, para
Adorno, Siegfried ndo é um herdi revolucionario, mas um “drgao executivo da totalidade”: sua rebelido contra
Wotan acaba por confirmar a vontade do deus, e ndo ha uma verdadeira linha de separacdo entre o herdi e a
divindade que ele pretende combater. “Adorno desconfia da incansavel vitalidade de Siegfried e ndo demonstra

2

entusiasmo por sua ‘declaracdo de guerra contra a moralidade’” (Cachopo, 2014, p. 45). Enquanto Nietzsche vé na
renuncia de Wotan a marca da décadence schopenhaueriana, Adorno vé na violéncia de Siegfried a confirmacado de
uma totalidade que se alimenta da aparéncia de revolta, uma leitura que aproxima Wagner de Hegel, ndo de

Schopenhauer (Cachopo, 2014, p. 45).

Para a musicologia, a leitura de Nietzsche do Anel do Nibelungo permite expor um problema metodolégico
sobre como estruturas musicais e narrativas podem ser ressignificadas ideologicamente ao longo do processo
criativo, servindo a propdsitos diversos daqueles originalmente concebidos. A mesma obra pode ser lida como
projeto revoluciondrio ou como sermao niilista, dependendo do momento em que se analisa o processo
composicional. Nietzsche realiza essa leitura porque acompanha a génese da obra a partir de fontes medievais e
identifica o ponto exato em que a inflexdo ideoldgica ocorre.

Wagner é definido por Nietzsche como o “tipico décadent”, cujo sucesso comprova a degeneracdo europeia.
O filésofo enumera os sintomas dessa degeneracao: “sensibilidade exacerbada”, gosto por “temperos sempre mais
picantes”, “instabilidade travestida em principio” e “a escolha de herdis e heroinas patoldgicos” (Nietzsche, 1999,
p. 18). Esses sintomas se manifestam diretamente na musica, que Nietzsche define como droga para organismos

debilitados:

Wagner aumenta a exaustdo: por isso atrai os débeis e exaustos [...] anémicos, artriticos ou diabéticos buscam
dietas que agravam sua condigdo, assim como os wagnerianos consomem arte que os enfraquece. [...] Wagner é
uma neurose, sintese de uma época onde nada é mais moderno do que esse adoecimento geral. (Nietzsche,
1999, p. 19)

Nessa passagem, Nietzsche explicita a conexdo entre estética e fisiologia que percorre toda a obra. A musica
é avaliada por seus efeitos sobre o organismo do ouvinte: a arte wagneriana recolhe em si sua prépria “disritmia”
instintual e a transfere a seus ouvintes, provocando perturbacdo da cooperacdo entre as funcdes vitais. Wagner
seria, nessa perspectiva, um artista que “tornou a musica doente”, transformando-a em estimulante para nervos
esgotados em vez de forca formativa e vitalizadora (Barros, 2007, p. 103).

No pés-escrito, Nietzsche declara que seu elogio a Bizet a custa de Wagner ndo é “pura malicia”,
argumentando que suas criticas constituem uma “autdpsia cultural”. “Voltar as costas a Wagner foi para mim um
destino, enquanto a redescoberta de Carmen simboliza uma vitdria sobre a decadéncia estética” (Nietzsche, 1999,
p. 22-23). O autor retoma o argumento de que, ao identificar-se como “filho de seu tempo”, um décadent
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consciente, sua critica € um ato de resisténcia fisiolégica'® e intelectual, exigindo “tomar partido contra tudo
doente”, o que incluiria Schopenhauer e os valores ascéticos trabalhados por Wagner em parte de sua obra
(Nietzsche, 1999, p. 23).

5. Nietzsche e Adorno: afinidades e tensGes na critica a Wagner

A critica de Nietzsche a Wagner influenciou profundamente a analise de Theodor W. Adorno (1903-1969),
fildsofo e socidlogo alemao vinculado a Escola de Frankfurt, que, em seu Ensaio sobre Wagner (em alemao, Versuch
iiber Wagner), publicado originalmente em 1952, retoma e aprofunda varias das intuicdes nietzschianas. A
mediacdo por Baragwanath e Klein, que sustenta a discussdo a seguir, é deliberada e responde ao recorte do artigo,
voltado a recepcdo musicoldgica de Nietzsche, sem pretensdo de esgotar a obra de Adorno ou a bibliografia sobre
Wagner.

Adorno via em Wagner um “revoluciondrio burgués” tipico, que, assim como os lideres politicos descritos
por Max Horkheimer (1895-1973), também filésofo da Escola de Frankfurt, usava retérica emocional para dominar
as massas e ocultar as contradi¢des de sua arte. Adorno, contudo, foi além de Nietzsche ao aplicar essa critica
socioldgica a prépria estrutura musical, interpretando o gesto, o leitmotiv e a harmonia wagnerianos como sintomas
de uma “dominacdo do material musical” que refletia a l6gica da sociedade burguesa (Baragwanath, 2006, p. 57-
61)%.

Burnett (20183, p. 166) observa que na relagdo de Adorno com Wagner ha uma “tensdo horizontal ao longo
de toda a obra que ora engrandece, ora minimiza o papel e a extensdo desses dois autores”. Essa oscilacdo se reflete
também na recepc¢do adorniana de Nietzsche. Para Burnett, Adorno ndo se exime de identificar na critica de
Nietzsche um certo anacronismo, ao afirmar que o filésofo “ouviu Wagner ainda com os ouvidos do Biedermeier”?!
(Burnett, 2018a, p. 162). Isso ndo impede, contudo, que Nietzsche apareca em Filosofia da nova musica** como um
visionario da critica musical, cuja denuncia de Wagner como “artista do efeito” seria estendida por Adorno para

compreender os mecanismos da industria cultural em formagdo (Burnett, 2018a, p. 162-163).

Adorno reconhece em Wagner uma ambivaléncia que Nietzsche ndo percebe. Adorno via em Wagner, a
despeito de sua critica, um precursor do modernismo musical: “toda a musica moderna se desenvolveu em
resisténcia a supremacia de Wagner, e, no entanto, todos os seus elementos ja estdo presentes em sua obra”
(Baragwanath, 2006, p. 69). Adorno escreve seu Ensaio sobre Wagner durante o exilio em Londres, entre 1937 e
1938, num contexto em que a musica de Wagner ja havia sido apropriada pelo regime nazista, e seu objetivo era

19 Petry (2023, p. 161-162) enfatiza que a “autocontradigdo fisioldgica” é, para Nietzsche, a definigdo do moderno, e que a décadence
consiste precisamente na incapacidade de domar os impulsos contrarios. Esse diagndstico é aplicado por Nietzsche tanto a arte wagneriana
guanto a cultura de sua época.

20 Todas as tradugGes da obra de Baragwanath apresentadas neste artigo sdo de nossa autoria.

21 O Biedermeier designa um periodo da cultura alema e austriaca entre 1815 e 1848, de carater conservador no campo das artes (cf.
Burnett, 20183, p. 162).

22 Filosofia da nova musica (1949) é uma das principais obras estéticas de Adorno. Nietzsche nela aparece como referéncia na critica a
Wagner (cf. Burnett, 2018a, p. 162-163).
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denunciar os aspectos reacionarios de Wagner e “resgatar” sua obra da instrumentalizagdo politica (Baragwanath,
2006, p. 52-53).

Nietzsche descreve a decadéncia literaria como espelho da desintegracdo musical: “a palavra se torna
soberana e pula fora da frase, a frase transborda e obscurece o sentido da pdgina, a pdgina ganha vida em
detrimento do todo, o todo ja ndo é um todo” (Nietzsche, 1999, p. 23). Essa fragmentacdo, por ele denominada
como “anarquia dos atomos” e “desagregacdo da vontade”, reflete uma cultura onde a vida, “comprimida nas mais
pequenas formacdes, coexiste com paralisia, cansaco, entorpecimento” (Nietzsche, 1999, p. 23). Aplicando esse
diagndstico a Wagner, Nietzsche afirma que sua composicdo parte da “alucinacdo de gestos”, ndo de ideias musicais,
buscando uma “semidtica de sons” que fraciona a musica em microunidades desconexas. Adorno, influenciado por
Nietzsche, desenvolveu uma critica semelhante ao afirmar que os leitmotivs de Wagner sdo “gestos musicais
petrificados”, incapazes de gerar desenvolvimento tematico organico (Baragwanath, 2006, p. 59). Para Adorno,
esses gestos musicais ndo evoluem, mas se repetem como signos fixos, sacrificando a coeréncia interna da obra em
prol de uma unidade externa e programatica, numa técnica que ele denomina “nominalismo musical” (Klein, 2017,
p. 122). Wagner “travestiu em principio a sua incapacidade de criar formas organicas” (Nietzsche, 1999, p. 23),
decretando um “estilo dramdatico” para camuflar sua inépcia composicional. Por outro lado, Nietzsche reconhece
seu talento para a miniatura: “pequenas preciosidades de cinco a dez compassos onde concentra infinitude de
sentido e dogura” (Nietzsche, 1999, p. 24). Essa ambiguidade do “génio do fragmento e fracasso na totalidade” é,
para o filésofo, a marca do artista decadente. A critica de Nietzsche a incapacidade de Wagner de gerar
desenvolvimento musical genuino a partir de pequenas células tematicas vai ao encontro da critica adorniana, que
atribui a Wagner uma obsessao pela dissolu¢do do som individual no tutti orquestral, como forma de ocultar o
trabalho produtivo e criar a ilusdo de um fenémeno absoluto (Baragwanath, 2006, p. 61-62).

Sobre a técnica de composicao de Wagner, Nietzsche destaca que a arte do compositor se caracteriza por
um processo de convencimento baseado na repeticdo e na ampliacdo dos mesmos signos sonoros. Wagner repete
uma coisa com tal frequéncia que se termina por acreditar nela. Dilatadas até o gigantesco, construcdes que haviam
sido percebidas com clareza se eclipsam numa massa frente a qual os sentidos se confundem. Essa capacidade de
persuasdo leva Nietzsche a definir Wagner como “sedutor em grande estilo” e “mestre do passe hipnético” (Barros,
2007, p. 104-105).

Adorno aprofunda essa critica ao analisar a “fantasmagoria” wagneriana, conceito que designa a ilusdo de
uma totalidade organica que, na verdade, mascara a fragmentacdo interna da obra. A “fantasmagoria” em Wagner
consiste em ocultar todos os sinais do trabalho produtivo, como a orquestracao, a harmonia, a construcao formal,
para que a obra apareca como um fendmeno autogerado, “como se tivesse caido do céu”. Essa aparéncia de
totalidade, segundo Adorno, reflete a légica do capitalismo tardio, no qual a mercadoria assume a forma de uma
totalidade fetichizada que oculta suas contradi¢cdes internas. Essa andlise adorniana é inspirada em Horkheimer,
que descrevera como os lideres burgueses usavam “magia” e “aura” para encobrir seus interesses de classe
(Baragwanath, 2006, p. 62-63).
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Nietzsche desloca o foco da musica para a persona de Wagner, redefinindo-o como ator, ndo compositor
(Nietzsche, 1999, p. 25). Sua arte seria essencialmente “retérica teatral”, onde a musica serve ao “reforco dos
gestos” e a “sugestdo psicoldgica”. A prova estaria na auséncia de estilo préprio: Wagner “abandonou toda lei
musical, tornando-a ancilla dramaturgica”, serva da dramaturgia (Nietzsche, 1999, p. 25). Ao definir Wagner como
“ator”, Nietzsche abre uma linha de critica que Adorno desenvolveria ao argumentar que a musica de Wagner é
essencialmente “gestual”, onde cada frase musical corresponde a um gesto dramatico especifico, mas esses gestos

ndo se integram em um discurso musical continuo.

A “teatralidade” wagneriana, esse aspecto repulsivo de sua composi¢cdo que Paul Bekker corretamente
diagnostica como o cerne mais intimo da obra de arte wagneriana, estd fundada nessa regressdo. As falhas de
técnica composicional em sua musica derivam sempre do fato de que a légica musical, pressuposta em toda parte
pelo material de sua época, é amolecida e substituida por uma espécie de gesticulagdo, mais ou menos como os
agitadores substituem gestos linguisticos pela exposi¢do discursiva de seus pensamentos (Adorno, 2005, p. 26).

Adorno via no gesto wagneriano um elemento de fixidez que interrompe o fluxo temporal da musica,
substituindo o desenvolvimento organico por uma repeticdo mecanica. Essa visdo baseia-se em uma interpretacao
tendenciosa de Wagner, influenciada pela leitura que Nietzsche fez do compositor como um “diletante” que buscava
dominar a plateia a partir do pddio do maestro (Baragwanath, 2006, p. 58). Nietzsche foi capaz de flagrar em Wagner
procedimentos “dramaticos” mendazes, forjados para desviar a atencdo do ouvinte, em uma formulacdo que ressoa
na critica adorniana da industria cultural antes mesmo de sua consolidagdo (Burnett, 2018b, p. 121-122).

Nietzsche ataca os leitmotivs: “palito de dentes ideal para livrar-se de restos de comida” e “clichés reciclaveis
gue simulam coeréncia” (Nietzsche, 1999, p. 26). Concluindo com uma metafora gastrondmica de que Wagner é
um “anfitrido sagaz que serve pouca carne e muito caldo” (Nietzsche, 1999, p. 26), essa critica aos leitmotivs como
procedimento mecanico e artificial, dialoga com debates semiolégicos sobre a natureza da significacdo musical e a
diferenca entre simbolo e signo. Para Nietzsche, os leitmotivs wagnerianos ndo seriam simbolos organicos que
participam da vida da obra, mas signos arbitrarios que substituem a verdadeira unidade musical por uma coeréncia
superficial e programatica.

Os leitmotivs sdo quadros em miniatura, e suas supostas variagdes psicoldgicas envolvem apenas uma mudanga
de iluminagdo. Permanecem mais fiéis do que imaginam ao termo de Berlioz, a idée fixe, e é sua inflexibilidade
que poe limites e até nega o dinamismo psicoldgico (Adorno, 2005, p.35).

A critica de Adorno aponta para uma contradicdo entre a rigidez do motivo e a dindmica da totalidade, na
qual o motivo, embora varie incessantemente, nunca se integra em um processo de desenvolvimento genuino. Essa

ambiguidade é, para Adorno, o cerne da técnica wagneriana, e por isso sua critica ndo pode ser refutada
simplesmente com a constatacdo da variabilidade dos leitmotivs, como faz Dahlhaus (Klein, 2017, p. 122-124).

Cachopo (2014, p. 40-42), contudo, chama a atencdo para as divergéncias entre as duas criticas. Enquanto
Nietzsche acusa Wagner de falta de precisdo ritmica e de incapacidade de alcancar o “grande estilo”, Adorno vé na
musica wagneriana uma rigidez abstrata, uma “ideia de tempo como algo articulado pela batuta” e critica o
compositor justamente por aspirar a grandiosidade estilistica. Em relacdo a forma, Nietzsche descreve uma
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“anarquia dos atomos” em que o todo se desfaz; Adorno, por sua vez, identifica uma primazia do todo sobre o
detalhe, uma “totalidade que exclui toda interacdo dialética auténtica” (Cachopo, 2014, p. 41). Essas divergéncias,
segundo Cachopo, revelam que as criticas de Nietzsche e Adorno partem de pressupostos estéticos distintos e que
a suposicao de sua complementaridade ndo resiste a um confronto mais atento entre os textos.

6. Wagner, o “arauto de Hegel”: a subordinacdao da musica a ideia

Uma das passagens mais significativas de O Caso Wagner para a compreensao da critica nietzschiana é
aquela em que Nietzsche acusa Wagner de ter se tornado “arauto de Hegel”. Georg Wilhelm Friedrich Hegel (1770-
1831) foi o principal representante do idealismo alemao. Em suas Li¢ées sobre Estética, Hegel define a arte como
manifestacdo sensivel do Espirito Absoluto. A obra de arte é o lugar onde a Ideia filoséfica se torna perceptivel aos
sentidos. A musica, nesse sistema, ocupa o posto de arte do “interior subjetivo”, a que mais se aproxima da pura
interioridade do espirito por ndo depender da materialidade visual. A bela arte é, pois, apenas nesta sua liberdade
verdadeira arte e leva a termo a sua mais alta tarefa quando se situa na mesma esfera da religido e da filosofia e se
torna apenas um modo de trazer a consciéncia e exprimir o divino (das Géttliche), os interesses mais profundos da
humanidade, as verdades mais abrangentes do espirito (Hegel, 2001, p. 121).

O préprio Hegel, contudo, reconhece que a arte foi ultrapassada pelo pensamento:

Mas sobretudo o espirito do mundo atual, ou melhor, o espirito de nossa religido e de nossa formagao racional
se mostra como tendo ultrapassado o estagio no qual a arte constitui o modo mais alto do absoluto se tornar
consciente. O carater peculiar da produgdo artistica e de suas obras ja ndo satisfaz nossa mais alta necessidade.
Ultrapassamos o estdgio no qual se podia venerar e adorar obras de arte como divinas. A impressdo que elas
provocam é de natureza reflexiva e o que suscitam em nds necessita ainda de uma pedra de toque superior e de
uma forma de comprovagao diferente. O pensamento e a reflexdo sobrepujaram a bela arte (Hegel, 2001, p. 124-
125).

Nietzsche, ao acusar Wagner de ser “arauto de Hegel”, estd dizendo que Wagner reduz a musica a veiculo
de ideias filosdficas externas. A composicdo ndo vale por si mesma, por sua organizacdo sonora, por sua capacidade
de criar e desenvolver formas e sim, como instrumento para transmitir uma mensagem que poderia ser dita em
prosa. Nietzsche vé nessa estratégia a confissdo de uma fraqueza composicional mascarada de profundidade, onde
Wagner, que ndo consegue criar formas organicas convincentes, recorre a nebulosidade filosdéfica para dar a obra
uma aparéncia de significado que ela ndo possui internamente (Nietzsche, 1999, p. 30).

Os escritos tedricos de Wagner como Opera e Drama (1851), A obra de arte do futuro (1849), funcionariam
como aparelhos retdricos que transformam limitacdes em virtudes. Tudo aquilo que Wagner ndo consegue fazer
musicalmente, ele declara que ndo quis fazer, por principio, por fidelidade a uma ideia superior. Nietzsche atribui a
obsessdo de Wagner por estabelecer sua obra como inatingivel a um artificio retérico, decorrente da influéncia de
Hegel.

Do mesmo modo o olho humano, o rosto, a carne, a pele, toda a forma deixa transparecer espirito e alma. O
significado &, neste caso, sempre algo de mais amplo do que aquilo que se mostra no fendmeno imediato. E deste
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modo que a obra de arte deve ter significado, ndo devendo esgotar-se somente nas linhas, curvaturas, superficies,
concavidades, entalhes de pedra, cores, sons, ressonancia de palavra, ou em qualquer outro material utilizado. E
preciso que ela manifeste uma vitalidade interior, um sentimento, uma alma, uma substdncia e um espirito
(Hegel, 2001, p. 137-138).

Essa acusacdo estabelece uma distincdo entre dois modos de relacdo entre musica e significado: aquele em
que a musica significa por si mesma, através de sua organizacao sonora e de sua capacidade de criar formas; e
aquele em que a musica significa por referéncia a algo exterior, a um conceito ou ideia que a transcende. Nietzsche
defende o primeiro modelo e acusa Wagner de praticar o segundo.

A critica de Nietzsche a Wagner como “arauto de Hegel” aproxima-se, sem o vocabuldrio da teoria critica, a
critica da ideologia musical que Adorno também desenvolveu em seu Ensaio sobre Wagner (In Search of Wagner).
Para Adorno, a subordinac¢do da musica a Ideia em Wagner é um sintoma da “fantasmagoria” burguesa onde a obra
de arte que se apresenta como totalidade auténoma, mas esta subordinada a finalidades externas (a redencéo, o
mito, a nacdo). Adorno localiza essa subordinacdo tanto nos escritos tedricos de Wagner quanto na propria
estrutura musical, nos leitmotivs, na harmonia e na orquestracdo. Em sua obra, ele define a fantasmagoria como a
lei formal que governa as obras de Wagner:

A ocultagdo da produgdo por meio da aparéncia externa do produto — essa é a lei formal que governa as obras
de Richard Wagner. O produto se apresenta como autoproduzido: dai também o primado do cromatismo e da
sensivel. Na auséncia de qualquer vislumbre das forgas ou condi¢Ges subjacentes a sua produgdo, essa aparéncia
externa pode reivindicar o estatuto de ser (Adorno, 2005, p. 74)%.

Nietzsche, quando diagnostica a subordinacdo da musica a Ideia, parte dos efeitos que ela produz sobre o
ouvinte. Sua andlise ndo chega as partituras. Adorno, ao contrdrio, examina o cromatismo, a orquestracao, o
leitmotiv, e é ai que se separa de Nietzsche. Essa diferenga de método ndo invalida a critica nietzschiana, mas mostra
que a musicologia critica posterior desenvolveu instrumentos analiticos que Nietzsche ndo possuia nem poderia
possuir.

Nietzsche descreve o método wagneriano de composicao dramatica como “comecar pelo terceiro ato para

III

garantir o efeito final” (Nietzsche, 1999, p. 27). Essa inversdo da solugdo para o conflito revela a primazia do
espetdculo sobre a ldgica interna da narrativa. A critica aos “nds” dramaticos é exemplificada em TristGo e Isolda
(em alem3o, Tristan und Isolde, 1865). Nietzsche denuncia aqui uma inflagdo artificial do drama musical wagneriano.
Tristdo e Isolda, drama musical em trés atos baseado na lenda medieval celta, narra a paixdo proibida entre o
cavaleiro Tristdo e Isolda, princesa irlandesa prometida ao rei Marke. Apds beberem acidentalmente uma pocado de
amor durante a travessia maritima, os dois se apaixonam e mantém encontros clandestinos até serem descobertos.
O conflito central da obra, dois amantes que ndo podem ficar juntos porque ela esta prometida a outro homem,
poderia ser narrado, segundo Nietzsche, em vinte minutos se os personagens simplesmente dissessem a verdade
uns aos outros. Wagner, contudo, estica esse mal-entendido por cinco horas de musica. O drama inteiro depende

de os personagens ndo se comunicarem, ja que Tristdo ndo revela seu amor, Isolda ndo confessa a pogao e o rei

23 Todas as tradugGes da obra de Adorno apresentadas neste artigo sdo de nossa autoria.

ORFEU, v. 11, n. 2, p. 01-26, novembro de 2026. ISSN: 2525-5304 17



' Maciel, I. N.; Fonseca, M. F. C.
Seria Nietzsche um musicélogo?

Marke ndo é informado. Quando finalmente a verdade vem a tona, o rei pergunta, na esséncia, “por que ndo me
disseram isso antes?” e a resposta é evasiva, porque ndo ha resposta (Nietzsche, 1999, p. 27). Para Nietzsche, isso
demonstra que Wagner ndo possui um conflito dramdtico genuino; ele possui um efeito musical, o cromatismo
suspenso, a tensdao harmonica irresoluta e precisa estica-lo com siléncios, evasivas e repeticdes até preencher a
duracdo de uma dpera. Os “nds” dramaticos que Wagner apresenta como tensdes organicas sdo, na leitura
nietzschiana, obstaculos artificiais criados para justificar a extensdao da musica. O drama ndo nasce da necessidade
interna da narrativa, e sim da necessidade externa do compositor de manter o publico sentado por cinco horas.

7. Nietzsche, Nattiez e a semiologia musical

Uma contribuicdo de Nietzsche para a Musicologia pode ser considerada, a luz da perspectiva de Nattiez,
na sua capacidade de reconhecer que a musica funciona como sistema de significacdo cultural. Nattiez argumenta
gue “a musica é um discurso que significa, ndo um objeto que representa” (Nattiez, 1990, p. 51), uma distingdo que
permite entender por que Nietzsche insiste em ler Wagner ndo como compositor puro, mas como veiculador de
ideias filosoficas. A andlise nietzschiana aponta para questdes que encontrariam eco em preocupacdes centrais da
semiologia musical do final do século XX, particularmente na compreensdao de que “a musica ndo é apenas som
organizado, mas um sistema de signos que remete a contextos culturais mais amplos” (Nattiez, 1990, p. 78).

Um exemplo seria o exercicio de desmitificacdo que Nietzsche propde traduzir as tramas wagnerianas “para
oreal, para o moderno” (Nietzsche, 1999, p. 28), despindo-as de sua aura arcaica e revelando os conflitos burgueses
que elas dissimulam. A obra Parsifal, na andlise nietzschiana, torna-se a histéria de um “estudante de teologia em
crise vocacional”; as heroinas wagnerianas confundem-se com Madame Bovary?* (a protagonista do romance de
Flaubert, 1857, que sonha com grandezas romanticas enquanto apodrece na mediocridade provincial), e os dramas
revelam “problemas bem metropolitanos de pequenos décadents de Paris” (Nietzsche, 1999, p. 29). O anacronismo
ideoldgico apontado por Nietzsche em Wagner ocorre através da apropriacdo de mitos medievais e arcaicos para
veicular dilemas psicolégicos e morais da burguesia moderna. Wagner veste, para Nietzsche, de eternidade o que é
transitdrio, de universal o que é local, histdrico e datado.

Embora Nietzsche ndo possua os instrumentos metodolégicos do musicélogo profissional, sua obra revela
uma intencdo de analise semioldgica da experiéncia musical. Como observa Nattiez, “a interpretacdo musical
sempre envolve uma leitura cultural do texto sonoro” (Nattiez, 1990, p. 142), principio que Nietzsche aplica em sua
critica a Wagner. A forga da analise nietzschiana estad justamente em sua capacidade de revelar como a musica
funciona como sistema de significacdo cultural. Nattiez reconhece que “a histéria da musicologia mostra que as
fronteiras entre analise técnica e interpretacdo cultural sdo frequentemente permeaveis” (Nattiez, 1990, p. 127),
espaco onde a contribuicdo de Nietzsche pode ser considerada particularmente relevante.

24 A comparagdo com Madame Bovary (1857), romance de Gustave Flaubert, é utilizada por Nietzsche para desnudar o carater burgués e
prosaico das tramas wagnerianas. A protagonista de Flaubert, Emma Bovary, sonha com grandezas romanticas enquanto se consome na
mediocridade provinciana, assim como as heroinas wagnerianas, uma vez despojadas de sua aura mitica, revelam dilemas psicolégicos
tipicos do romance realista francés. Sobre a recepc¢do de Flaubert por Nietzsche, cf. Petry (2023, p. 47).
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A critica de Nietzsche a Wagner também pode ser lida como uma andlise que atua predominantemente no
nivel estésico (a experiéncia do ouvinte), mas que pretende revelar verdades sobre o nivel poético (o processo de
criacdo) através de uma leitura cultural. Quando Nietzsche afirma que a composicdo wagneriana “se inicia ndo com
ideias musicais, mas com alucina¢do de gestos buscando uma semidtica de sons” (Nietzsche, 1999, p. 23), ele
trabalha com uma ldgica que apresenta afinidades com a que Nattiez sistematizaria um século depois, ainda que
em registro ensaistico e sem o aparato conceitual do semidlogo. Para Nattiez, “toda andlise musical é uma
interpretacdo, e toda interpretacdo é uma analise” (Nattiez, 1990, p. 11).

8. Nietzsche, Dahlhaus e a tensao entre Autonomia e Heteronomia

A critica de Nietzsche a Wagner também pode ser reinterpretada pela dualidade conceitual estabelecida
por Dahlhaus entre “autonomia” e “heteronomia”. Para Dahlhaus, a musica programatica é “autbnoma no primeiro
significado da palavra porque ela, ndo diferentemente da musica absoluta, reivindica o direito de ser ouvida
enquanto tal” (Dahlhaus; Eggebrecht, 2009, p. 15). Nietzsche, porém, identificava em Wagner justamente uma
heteronomia problematica, uma subordinacdo da musica a programas extramusicais que corrompia sua esséncia
vital. Quando Nietzsche afirma que a obra de Wagner “se inicia ndo com ideias musicais, mas com alucinacdo de
gestos buscando uma semidtica de sons”, ele esta criticando aquilo que Dahlhaus chamaria de “heteronomia
excessiva”, onde a musica perde sua especificidade estética ao servir a finalidades externas. Dahlhaus afirma que
“0s juizos analiticos e normativos se combinam entre si” na pratica musicoldgica (Dahlhaus; Eggebrecht, 2009, p. 8).
Essa observacdo ajuda a compreender a critica de Nietzsche a Wagner, que muitos consideram meramente
subjetiva. Nietzsche trabalha com uma légica de juizo de valor que Dahlhaus sé sistematizaria décadas depois. Para
Dahlhaus, “a valoracdo estética esteja sempre entrosada com um juizo social, de modo a fazer tendencialmente
coincidir o conceito da musica ma com o da musica socialmente inferior” (Dahlhaus; Eggebrecht, 2009, p. 68). Esse
entroncamento entre avaliacdo estética e critica social que Nietzsche pratica ao relacionar a musica wagneriana
com a décadence moderna.

A recepcdo da critica adorniana por Carl Dahlhaus é examinada por Klein (2017), que destaca a tensdo entre
a abordagem filoséfica de Adorno e o projeto musicoldgico de Dahlhaus. Dahlhaus tem razdo ao criticar Adorno por
fazer coincidir critica social e critica musical de maneira indiferenciada; contudo, Dahlhaus incorre em equivoco
quando, como musicologo tradicional, recusa toda critica social e a construcdo filoséfica do todo, pois isso ameaca
relativizar sua prépria ideia de autonomia da arte (Klein, 2017, p. 109-129). Dahlhaus, ao criticar Adorno por nio
compreender as leis do género dpera, perde de vista o nucleo filoséfico da argumentacdo adorniana, a saber, a
relacdo entre tempo, subjetividade e forma social (Klein, 2017, p. 115-117). Dahlhaus teria reduzido a critica de
Adorno a questdes empiricas e filoldgicas, evitando o confronto conceitual, que é o que torna a analise adorniana
fecunda (Klein, 2017, p. 119-124). Isso exemplifica o desafio enfrentado por Nietzsche em O Caso Wagner de
articular uma critica filosofica da musica sem perder de vista sua especificidade estética e de como evitar tanto a
indiferenciacdo sociolégica quanto o formalismo estéril.
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9. A analise politica de Bayreuth e a musicologia critica

Nietzsche vincula o sucesso de Wagner a ascensao do histrionismo sobre a autenticidade artistica. Wagner
e Liszt simbolizariam, para o fildsofo, a era onde “a autenticidade se torna supérflua” (Nietzsche, 1999, p. 31). Franz
Liszt (1811-1886), compositor hlingaro, pianista virtuoso e sogro de Wagner, aparece nessa passagem porque
encarna, para Nietzsche, o mesmo fen6meno que Wagner representa: a substituicdo do compositor pelo performer,
da obra pela persona. Liszt inventou o formato moderno do recital de piano, o artista sozinho no palco, de perfil
para a plateia, transformando a execu¢do musical em espetaculo de virtuosismo e seducdo pessoal. Sua musica, aos
olhos de Nietzsche, serve antes a construcdo de uma imagem publica de genialidade do que a criacdo de formas
organicas que se sustentem por si mesmas. Nietzsche, nesse trecho, une Wagner e Liszt, pois identifica em ambos
que o que importa é o impacto sobre o ouvinte, a construcdo de uma aura de excepcionalidade, o dominio da plateia
pela técnica e pela presenca cénica. A autenticidade, entendida como a coeréncia interna da obra, a fidelidade do
compositor ao material sonoro, a honestidade da linguagem musical, torna-se “supérflua” porque o critério de
sucesso ndo é mais a qualidade intrinseca da composicdo, mas a capacidade de impressionar, de seduzir, de
hipnotizar. Wagner domina a plateia a partir do pédio do maestro, e Liszt a domina a partir do piano. Ambos seriam,
na terminologia nietzschiana, “atores” antes de serem compositores, artistas cuja obra existe em funcado do efeito
que produz, ndo em funcdo de uma necessidade interna da forma.

A analise politica de Nietzsche sobre Bayreuth levanta questdes que vertentes criticas e culturais da
musicologia abordariam sistematicamente a partir da segunda metade do século XX, ainda que por caminhos
distintos dos de Nietzsche, sobre como a musica é instrumentalizada pelo poder estatal, como festivais e instituicdes
musicais podem funcionar como aparelhos ideolégicos, e como a recepc¢ao musical é condicionada por contextos
politicos. Nietzsche observa que o Festival de Bayreuth coincidiu com a unificagdo alema (1871) e com a ascensdo
do Reich bismarckiano, e que Wagner se tornou o compositor oficial desse novo Estado. A musica wagneriana, nesse
contexto, deixa de ser experiéncia estética autbnoma e se converte em ritual de legitimacao politica. O publico que
assiste a Bayreuth ndo vai apenas ouvir musica, vai participar de uma cerimdnia nacional, afirmar sua pertenca ao
Reich. Burnett observa que o Festival de Bayreuth sempre foi um evento politico, além de musical, e Nietzsche foi
testemunha ocular da construcdo e da primeira edi¢do do festival (Burnett, 2018b, p. 119). Adorno analisa o Festival
de Bayreuth como uma “fantasmagoria” na qual se reconhecem os mecanismos da industria cultural, com a arte
transformada em mercadoria e o publico em consumidor passivo. Baragwanath observa, contudo, que essa
interpretacdo de Adorno é problematica, pois se baseia em uma aplicacdo direta das categorias de Horkheimer
sobre os “lideres burgueses” a Wagner, sem considerar as especificidades da arte musical (Baragwanath, 2006, p.
62-64).

O que Nietzsche formula em seus trés imperativos: que a musica ndo deve servir ao teatro, que o compositor
ndo deve ser ator, que a musica deve ser afirmacdo vital, pode ser compreendido como uma ética da criacdo musical
que se opOe a pratica wagneriana. Para Wagner, a musica esta a servico do teatro. O compositor se apresenta como
génio-performer que seduz o publico pela persona, ndo pela obra, e a musica se converte em instrumento de
retoérica, de persuasdo, de mentira emocional. A ética musical que Nietzsche prop&e é uma ética da honestidade
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onde a musica deve ser ela mesma e ndo serva de outra arte. O compositor deve ser compositor, ndo ator, e a
linguagem sonora deve dizer o que diz, ndo fingir ser outra coisa. Essa perspectiva apresenta afinidades com debates
posteriores da Musicologia Critica sobre a autonomia da linguagem musical e sobre os limites éticos da manipulacado
emocional na composi¢do. Nietzsche afirma que o compositor corrompe o gosto de sua época, promove o
“diletantismo insolente” e institui a “teatrocracia”? (Nietzsche, 1999, p. 36). Retomando Parsifal, o filésofo a critica
considerando-a um “golpe de génio em matéria de seducdo” e uma obra que “narcotiza o espirito com vagos aromas
hieraticos”. Criticar Wagner, contudo, ndo implica endossar seus contemporaneos, ja que Brahms é desqualificado
como “artista que tem sede da abundéancia, mas ndo a cria” (Nietzsche, 1999, p. 40). Diante desse panorama,
Nietzsche aponta para os “velhos mestres” como Handel e Rossini, cuja “transbordante animalidade” contrasta com
a debilidade moderna (Nietzsche, 1999, p. 41). Essa avaliacdo desemboca numa oposicdo que é o nucleo ético da
critica nietzschiana. A “moral dos senhores”, afirmativa, paga, glorificadora da vida, opde-se a moral crist3, definida
como “vida negada”. Bayreuth é condenada como “falsidade” que hibridiza valores antagbnicos, impondo
“cristianismo para wagnerianas” (Nietzsche, 1999, p. 43). A verdadeira arte, para Nietzsche, nasce da “gratiddo” a
vida, ndo da “necessidade de redengdo” (Nietzsche, 1999, p. 43). Nesse critério, de arte como afirmacdo ou como
negacao da vida, estd o fundamento ultimo de toda a analise de O Caso Wagner.

10. Consideragoes Finais

O percurso desenvolvido ao longo deste artigo permite reconhecer que a contribuicdo de Nietzsche a
musicologia independe de método formalizado. Sua formacao é filoldgica e filosdfica, e sua escrita sobre musica
pertence a um registro ensaistico e critico, distante dos procedimentos analiticos consagrados pela tradicdo
musicolégica. Reconhecer essa distancia ajuda a compreender sua contribuicdo em seus proprios termos, sem
cobrar dele o que ele ndo se prop0s a fazer. Seu valor esta na capacidade de interrogar a musica como fen6meno
que excede a organizacdo sonora e se inscreve no corpo, na cultura e na histéria.

Convém ndo perder de vista os limites do préprio Nietzsche. Suas observacdes sobre fisiologia, género e
cultura estdao historicamente situadas e, em varios pontos, incompativeis com os parametros da pesquisa
contemporanea. Sua critica a Wagner é também uma disputa pessoal, marcada por rupturas e reposicionamentos
que ndo podem ser tomados como diagndstico neutro. O filésofo compartilha preconceitos de seu tempo,
sobretudo em relacdo as mulheres e as massas, e sua caracterizacdo da décadence mobiliza metaforas médicas que
exigem cautela. Nada disso invalida as perguntas que ele formula, mas impede que sejam transplantadas sem
mediacdo para o presente. Nietzsche interessa a musicologia enquanto pensador situado, cujas intuicdes podem
ser produtivas desde que submetidas a critica histérica e metodoldgica.

Ao tratar a orquestracdo wagneriana como sintoma fisioldgico, ao desvelar as ideologias de género e
redencdo embutidas nos libretos, ao diagnosticar a fragmentacdo formal como expressdo de uma desagregacao

25 Petry (2015, p. 85) define a teatrocracia nietzschiana como a dominagdo da falsificagdo nas artes, quando a arte utiliza seus meios para
disfargar o horror da civilizagdo sob a aparéncia de unidade. Essa leitura corrobora a andlise de Nietzsche sobre o Festival de Bayreuth como
ritual de legitimacdo politica.
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civilizatoria mais ampla, Nietzsche levanta questées que a musicologia desenvolveria sistematicamente décadas
depois, ainda que em estado embriondrio e sem o aparato disciplinar que a area construiria. Suas observacdes ndo
se confundem com a pesquisa musicoldgica, e seria um erro |é-las como antecipacdo da semiologia musical ou da
musicologia critica, dada a distancia epistemolégica, metodoldgica e institucional que separa o fildsofo do século
XIX das disciplinas que se consolidariam no século XX. O que se pode dizer, com mais prudéncia, é que suas
perguntas seguem ressoando em debates contemporaneos sobre o corpo, a ideologia e a cultura na experiéncia
musical.

A fisiologia da escuta proposta por Nietzsche, que o leva a descrever o desconforto corporal diante da
musica de Wagner e o efeito revigorante de Carmen, aponta para um campo de investigacdo que a musicologia
contemporanea viria a explorar em maior profundidade. Quando o fildsofo afirma que a orquestracdo wagneriana
€ “brutal, artificial e inocente” (Nietzsche, 1999, p. 11) e que Bizet “aperfeicoa” o ouvinte (Nietzsche, 1999, p. 12),
ele esta propondo que a experiéncia musical vai além da percepcao estética e envolve o organismo inteiro, numa
perspectiva que desloca a andlise do plano exclusivamente formal para o plano da corporeidade, tema que
investigacGes posteriores sobre cognicdo e afeto musicais explorariam por vias prdprias, com métodos

experimentais e quadro conceitual distinto.

A leitura das narrativas wagnerianas como veiculos de valores morais, entre os quais a misoginia do ideal
redentor, a domesticacdo do génio pela "mulher adoradora" e a traicao do impulso revoluciondrio de Siegfried pela
influéncia schopenhaueriana, oferece instrumentos para interrogar projetos éticos embutidos em libretos e tramas.
Nietzsche, ao expor a “hipocrisia wagneriana” que mascara a decadéncia vital sob um discurso de “dedicacao,
fidelidade, pureza” (Nietzsche, 1999, p. 13), realiza um desvelamento ideoldgico que permanece
metodologicamente produtivo, ainda que sua andlise incida sobretudo sobre os libretos e as tramas, e ndo sobre a
estrutura musical em sentido estrito.

Se retornarmos a definicdo de Dahlhaus de que a musicologia “entrosa o conhecimento histérico e estético”
(Dahlhaus; Eggebrecht, 2009, p. 8), compreendemos melhor a natureza do trabalho que Nietzsche realiza em O
Caso Wagner. Dahlhaus afirma que “a musicologia parte em geral de um pressuposto que, em virtude de ser
indispensavel, parece 6bvio, embora sem o ser” (Dahlhaus; Eggebrecht, 2009, p. 86). Nietzsche, em sua critica,
questiona pressupostos ndo examinados da recepcao musical: a ideia de que a musica wagneriana é organicamente
totalizante, de que seus mitos possuem universalidade atemporal, de que sua grandeza é autoevidente. Ao fazé-lo,
o filésofo realiza uma operacao que Dahlhaus reconheceria como propriamente musicoldgica, ainda que em registro
ensaistico: a articulacdo da questdo estética com a critica cultural, sem que uma se dissolva na outra.

De um lado, a critica nietzschiana foi frequentemente marginalizada por seu cardter polémico e por sua
distancia dos procedimentos analiticos consagrados pela tradicdo musicolégica. De outro lado, sua influéncia é
perceptivel em autores como Adorno, cuja analise da musica wagneriana no Ensaio sobre Wagner dialoga
diretamente com as teses de Nietzsche, ainda que de forma problematica. A critica de Adorno a Wagner é
fortemente dependente das categorias socioldgicas de Horkheimer, o que compromete sua validade empirica, mas
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nao sua relevancia filosdfica (Baragwanath, 2006, p. 69). Klein (2017, p. 126-127), por sua vez, mostra que Dahlhaus,
ao recusar a critica social de Adorno em nome da autonomia da arte, perde a oportunidade de integrar a filosofia a
Musicologia. Essa tensdo entre formalismo e critica social, entre andlise técnica e interpretacao cultural, segue sem
resolucdo consensual.

Se entendemos a musicologia, com Nattiez, como “o estudo da musica enquanto discurso significativo”
(Nattiez, 1990, p. 3), torna-se possivel reconhecer que Nietzsche oferece elementos para pensar a musica como
sistema de signos culturais. Sua andlise de Wagner demonstra que a reflexdo sobre a musica precisa ir além da
descricdo técnica e integrar a compreensao do significado cultural que a musica transporta, principio que Nattiez
formula ao afirmar que “a interpretagdo musical sempre envolve uma leitura cultural do texto sonoro” (Nattiez,
1990, p. 142).

A tensdo entre as leituras de Nietzsche e Adorno, longe de ser um problema, pode ser tomada como um
indice da complexidade da obra wagneriana. Cachopo (2014, p. 47) sugere que as contradi¢des entre as duas criticas
talvez “ndo estejam apenas nos escritos dos criticos apaixonados de Wagner, mas na propria obra do compositor”.
Em vez de forcar uma sintese ou de escolher uma interpretacdo como correta, a musicologia pode se beneficiar da
manutencao dessa tensdo, tomando as divergéncias entre Nietzsche e Adorno como reveladoras de aspectos que
uma leitura unilateral tenderia a ocultar. Burnett (2018a, p. 172), por sua vez, lembra que “importa menos identificar
apropriacOes, identificacdes ou tensbes do que perceber o quanto o periodo que compreende o desaparecimento
de Nietzsche e a maturidade intelectual de Adorno se inscreve num quadro de ruptura profunda no campo das
artes”, ruptura que inclui a assimilacdao do wagnerismo ao nacionalismo e a industria cultural.
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