{Icjen

A desleitura como tatica, ou a tatica da
desleitura: reflexoes sobre Joao Gilberto,
Dorival Caymmi e a busca da legitimacao de
uma identidade artistica

The Misreading as a Tactic or the Tactic of Misreading:
reflections on Joao Gilberto, Dorival Caymmi and the pursuit
of legitimacy of an artistic identity

Tiago de Souza
tiaggosouzamusico@gmail.com

Orfeu n® 1, Junho de 2016
P. 74 de 108



{Icjen

Resumo

Nesse artigo, de carater musicoldgi-
co, faremos uma analise comparativa utili-
zando duas interpretacdes da musica Rosa
Morena: uma do seu proprio autor Dori-
val Caymmi (1914-2008) e outra de Joao
Gilberto (1931-). A partir da utilizagao do
conceito de Campo, definido por Bourdieu
(1996; 2013), iremos abordar o cenario em
que o disco Chega de Saudade é lancado.
Nossa premissa sera que Gilberto, ao utili-
zar a composi¢cao Rosa Morena como base
para seus procedimentos artisticos especi-
ficos, acaba estabelecendo uma desleitu-
ra da obra de Caymmi. ldentificada como
uma acao deformadora, a desleitura seria
uma ferramenta de carater tatico, agindo
dentro um ambiente de intensos conflitos
e responsavel por capitalizar bens simbo-
licos para a Bossa Nova, porém, tal eco-
nomia acontecera em uma via dupla: ao
mesmo tempo em que se fortalecem as
especificidades do novo estilo, a desleitu-
ra o enfraquece, devido a conexao que se
estabelece com a tradigao da musica po-
pular que Caymmi representa.

Palavras Chave: Joao Gilberto; Dori-
val Caymmi; Identidade; Desleitura; Tati-
cas Simbodlicas.

A desleitura como tatica, ou a tatica da desleitura: reflexdes sobre Jodo Gilberto,
Dorival Caymmi e a busca da legitimacao de uma identidade artistica.

Abstract

In this article, of a musicology natu-
re, we'll make a comparative analysis using
two interpretations of the music Rosa
Morena: the first one by his own compo-
ser, Dorival Caymmi (1914-2008), and the
other one by Joao Gilberto (1931- ). From
the use of the concept of Field, defined by
Bordieu (1996;2013), we'll approach the
scenery in which the album “Chega de
Saudade” is released.Our premise is that
Gilberto, when using the song “Rosa Mo-
rena” as a base for his specific artistic pro-
cedures, establishes a misreading of the
Caymmi’'s work. Identified as a deforming
action, the misreading would be a tool of
a tactical nature, acting inside an environ-
ment of intense conflicts and responsib-
le for capitalize symbolic assets for Bos-
sa Nova, however, such an economy will
happen in a double way: in the same time
the specificities of the new style becomes
stronger, the misreading makes it weaker,
due to the conection stablished by the po-
pular music tradition that Caymmi repre-
sents.

Keywords: Jodo Gilberto; Dorival
Caymmi; ldentity; Misreading; Symbolic
Tactic.
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A desleitura como tatica, ou a tatica da desleitura: reflexdes sobre Jodo Gilberto,
! Dorival Caymmi e a busca da legitimacdo de uma identidade artistica.
8
INTRODUCAO

O presente artigo € produto das reflexdes e conclusdes oriundas da analise com-
parativa de duas interpretagdes de uma mesma musica, Rosa Morena de Dorival Caym-
mi (1914-2008). A gravagdo que usamos como referéncia é a que consta no disco Sam-
bas de Caymmi de 1955, um dos trabalhos mais representativos desse artista. A outra
gravacao esta presente no disco de Jodo Gilberto (1931-) chamado Chega de Saudade,
de 1959, considerado o marco zero da Bossa Nova. Acreditamos que a partir de uma
analise comparativa amparada por um referencial tedrico especifico, poderemos apon-
tar questdes interessantes sobre a maneira como certos aspectos — que acreditamos
fundamentais — dos procedimentos musicais de Gilberto foram organizados a partir de
um trabalho de desleitura da obra de Caymmi. Entendemos que esses elementos cons-
tituem pecas importantes na organizacao de um quadro mais amplo e que, ao serem
problematizados e abordados sob a 6tica da desleitura, podem iluminar aspectos extre-
mamente complexos da identidade artistica do artista Joao Gilberto.

Observaremos como certos procedimentos musicais oriundos do fazer artistico
de Caymmi foram desleiturizados por Gilberto; com isso, se apresenta a possibilidade
de apontar como as interpretacdes musicais de Gilberto - que em certos aspectos sao
devedoras das interpretacdes de Caymmi - serao utilizadas para um determinado pro-
posito dentro de uma economia simbodlica. Buscaremos fundamentar duas premissas
basicas: a primeira seria a possibilidade de entender a abordagem musical de Gilberto a
partir do conceito de desleitura, cujo resultado seria o que entendemos como tatica a
ser implementada dentro de um espac¢o simbolico especifico. A segunda premissa seria
um desdobramento da primeira: acreditamos que essa tatica ocasionaria uma extrema
dificuldade na busca pelo estabelecimento de uma identidade artistica coesa, principal-
mente devido ao carater devedor da desleitura empreendida por Joao Gilberto — é o
que chamaremos de 6bice identitario.

Os fundamentos tedricos de nossa investigagao serdao os conceitos de Desleitura,
de Bloom (2003), e o de Tatica, de Certeau (2013), ambos serado inscritos sob a ética dos
conceitos de campo e estratégia, de Bourdieu (1996; 2013). Nossas analises musicais
se baseardao em certos aspectos oriundos do paradigma indiciario oriundo da obra de
Ginsburg (1983; 1987), ja que Joao Gilberto nao deixou testemunhos suficientes para
dar conta das questdes que serao abordadas aqui e, como ferramenta fundamental
nesse ponto do artigo, utilizaremos os pés-métricos gregos que foram extraidos de
um texto de Messiaen (1992). Acreditamos que nossa abordagem musicoldgica podera
apontar questdes interessantes sobre um pequeno conjunto de engrenagens que fazem
parte do processo de organizagcao de materiais artisticos presentes na musica de Joao
Gilberto, personagem fundamental na histéria da musica popular brasileira, além de nos
possibilitar esbogar algumas consideracdes sobre aspectos mais especificos do cenario
artistico do Brasil do final da década de 1950 e inicio de 1960.

Toda obra de arte na realidade pode ser entendida como uma tentativa de afirma-
¢ao — e porgque nao legitimagao — com relagcao a outra obra de arte. No caso especifico
dessa investigacao, o autor se torna obcecado nao apenas por polir e esmerilhar sua

Tiago de Souza Orfeun® 1, Junho de 2016
P. 76 de 108



A desleitura como tatica, ou a tatica da desleitura: reflexdes sobre Jodo Gilberto,
! Dorival Caymmi e a busca da legitimacao de uma identidade artistica.

propria obra, mas também tenta resolver contradi¢gdes nas obras de seus predecessores
e esse cenario de intensas construcoes e reformulacdes se inscreve no interior de uma
série de outras disputas simbdlicas que potencializam permanentes aporias!. Dito isso,
mostraremos o contexto em que a obra de Joado Gilberto surge e ato continuo, apre-
sentaremos os conceitos de desleitura, estratégia e tatica.

Ao indicar um tipo de dinamica entre os processos de utilizar e o de descartar os
materiais artisticos dos artistas que de certa forma estavam presentes no horizonte em
torno desse artista forte, o conceito de desleitura contribuira com o suporte necessario
para a analise das complexas manipulacdes dos elementos artisticos que foram empre-
endidas por Joao Gilberto. Embora essas interpretacdes possam ter se organizado de
maneiras extremamente complexas — e provavelmente alguns desses procedimentos
desleiturizantes tenham sido empreendidos de maneira inconsciente -, os resultados
dessas praticas musicais, ao serem entendidas como bens simbdlicos, serao importan-
tes para detectarmos indicios do que seriam as tomadas de posi¢cao dentro de um cam-
po.

Iremos apresentar o conceito de estratégia e depois definiremos o que seria a ta-
tica. Apds esse momento, ambos serao problematizados, ja que apresentam certas li-
mitacdes que inviabilizariam sua utilizacdo de maneira estrita®. Ao final desse ponto,
iremos defender a utilizacao do conceito de tatica, mas a partir da visao defendida por
Pereira e Sarti (2010). Concluiremos essa secdao apontando que a desleitura pode ser
entendida como tatica simbdlica, no que poderemos conceituar como um projeto es-
pecifico de construcao de identidade artistica.

Assim como os autores citados, defenderemos que existe a interpenetracao de
elementos estratégicos na tatica e vice-versa, com isso, cada um dos conceitos deve ser
iluminado pelo outro, numa espécie de dialética. Identificaremos como a desleitura em
alguns momentos tera caracteristicas de tatica e em outros apresentara elementos de
estratégia. Devido a certas questdes que apontaremos mais adiante, as caracteristicas
taticas serao fundamentais na pratica desleiturizante, logo, é como tatica que entende-
remos os procedimentos interpretativos de Joao Gilberto.

A utilizacao dos procedimentos desleiturizantes — entendidos como tatica simbo6-
lica, mas que contém em si caracteristicas estratégias - seria consequéncia de questodes
envolvendo dois niveis do fazer arte: no primeiro, mais particular, ela seria uma resposta
organizada a tradicao e que, ao ser apresentada pelo artista, contribuiria para a reso-
lugcao do seu proprio processo de formacao identitario. Tal processo se desenrola no

1 Ao se fazer uma releitura de uma obra, necessariamente se interpreta sua diferenca com relacdo a outras obras: “uma performance,
ainda que original, ganha forma a partir da relagao com expectativas estilisticas e contextuais conhecidas. Mesmo que para deturpa-las, baseia-se
nelas”. (FINNEGAN, 2008, p. 36).

2 No decorrer do texto iremos utilizar os conceitos de Campo e de tomada de posicao e o de Tatica. Entretanto, iremos problematizar
certos aspectos desses conceitos, evocando aqui a questao de que “nenhuma teoria esta em concordancia com todos os fatos do seu dominio”
(Feyerabend apud BARROS, 2013, p. 224). Afirmamos que ndo é nossa intencdo pincelarmos o que nos convém desses conceitos, empenando o
referencial tedrico de maneira a podermos utiliza-lo a nosso bel prazer, buscando com isso ostentar certas credenciais tedricas. Como ja disse-
mos, se algo nao corresponde a nossas expectativas tedricas, nao forcaremos uma correspondéncia apenas para alcan¢armos um determinado
fim. Da mesma forma, nao iremos confirmar toda uma teoria simplesmente porque uma determinada parte nos interessa. Acreditamos que um
quadro conceitual pode ser utilizado com proveito, na verdade, mesmo quando ignoramos ou rejeitamos completamente certas hipoteses gerais,
que nas origens, 0 acompanham (Sobre isso, ver GUSMAOQ, 2012).
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campo e diante dos agentes do campo - outros artistas, instituicdes e do publico de
maneira mais geral. No segundo, de carater mais amplo, ela, a desleitura tatica, se guiara
pela necessidade de legitimacao do estilo - no caso, a Bossa Nova - dentro de um cena-
rio simbdlico extremamente tumultuado e repleto de conflitos.

Apos a definicao do que entendemos por tatica, proporemos que a interpretacao
de Gilberto - no caso, a da musica Rosa Morena - pode ser compreendida como uma
ferramenta simbodlica de carater tatico. Ela potencializara a posi¢cao do artista dentro
de um cenario e, ao conectar o intérprete bossa novista a uma tradicdao dotada de alto
capital simbdlico, contribuira de maneira substancial no processo de busca pela legi-
timacao do intérprete e consequentemente do estilo, ambos inseridos em um campo
simbdlico especifico. Esse cenario deve ser entendido como um campo, nos moldes
bourdieanos, ou seja, um ambiente de extrema disputa simbdlica: por um lado, temos
a defesa de um tipo de arte genuinamente nacional, repudiando certos procedimentos
artisticos que vinha principalmente dos EUA e valorizando os caracteristicos regionais
do que seria entendido como musica popular brasileira®.

Ao utilizar os procedimentos artisticos de um mestre — no caso, Caymmi — para
questionar certos padrdes de interpretativos que eram compreendidos como tradicio-
nais, e desleituriza-lo para assim construir seu proprio fazer artistico, Gilberto de certa
forma contribui para conquistar duas coisas: apoio para sua causa e fortalecimento de
uma identidade musical genuinamente brasileira. Entretanto, surge o que chamaremos
de 6bice da identidade, ou seja, a impossibilidade de estabelecer uma identidade coesa
e solida. Queremos dizer que o conceito de identidade

(...) € um “conceito altamente contestado”. Sempre que se ouvir essa palavra po-
de-se estar certo de que estd havendo uma batalha. O campo de batalha é o lar
natural da identidade. Ela s6 vem a luz no tumulto da batalha, e dorme e silencia
no momento em que desaparecem os ruidos da refrega. (...) A identidade é uma
luta simultanea contra a dissolucao e a fragmentagao; uma intencdo de devorar
€ ao mesmo tempo uma recusa resoluta a ser devorado... (BAUMAN, 2005, p. 84).

A metafora de um “campo de batalha” nos conduzira em nossa operacionalizacao
do conceito bourdieano de campo, um espago de constantes lutas simbdlicas. Uma das
possibilidades de se definir um tipo de identidade é a partir da negacao com relagcao
ao outro, porém, no caso especifico da Bossa Nova de Joao Gilberto, a identidade se
organiza de maneira dialética, ndo apenas pela recusa, mas pela conexao com o outro.

Na secao final de nosso texto, iremos estabelecer uma analise comparativa entre
as interpretacdes musicais de ambos os artistas?, porém, devido a extrema complexi-
dade que perpassa toda tentativa de entabular uma comparagao entre obras que sao
oriundas de contextos especificos e direcionadas por motivacdes artisticas diferentes,

3 Por outro lado, temos um tipo de postura onde uma parcela das nossas elites socio-econdmicas e setores da classe média incidiram na
copia de modelos importados e utilizando a Bossa Nova, como a misica que uniria a tradicao musical brasileira com o que havia de mais avangado
na misica internacional (BOLLOS, 2010). E nesse clima de tensao, cujas faiscas imprimiam marcas profundas nesse espaco simbélico especifico,
que surge a tatica da desleitura.

4 De acordo com Barros (2014) a comparacdo possibilita iluminar um objeto ou uma situacdo a partir de outro, fazendo analogias, bus-
cando semelhancas e diferencas, percebendo tanto as variagdes como as repeticoes de um determinado modelo.
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evitaremos aplicar uma abordagem que supostamente dé conta de todos os aspectos
da obra musical. Com isso, queremos dizer que apontaremos nosso enfoque analitico
para um ponto musical especifico dessas interpretagcdes e acreditamos que ele sera
suficiente para fundamentar nossas conclusdes e confirmar nossas premissas: iremos
analisar das divisdes ritmicas e nas acentuacdes presentes nas interpretacdes vocais
empreendidas em Rosa Morena por Dorival Caymmi e Joao Gilberto.

Apds esse primeiro nivel - a caracterizagao da desleitura no ritmo do canto -, am-
pliaremos nossa analise com a utilizagao dos pés-meétricos, teorizados pela antiguidade
grega. Essa ferramenta sera imprescindivel para um dos aspectos-chave de ambas as
premissas trabalhadas nesse texto, pois, se em certos momentos, Joao Gilberto forta-
lece as escolhas interpretativas de Caymmi, em outros ele o desleituriza fortemente. E
€ na investigacdo dessas praticas especificas que acreditamos estar a chave para o en-
tendimento do ato da desleitura, onde ao mesmo tempo em que se potencializa o fazer
do influenciado que interpreta, por extensao se fortalece o influenciador/precursor no
proprio ato de falsifica-lo ou interpreta-lo.

Os procedimentos desleiturizantes de Jodo Gilberto acabam, de certa forma, fragi-
lizando a busca pela identidade do estilo que, como veremos, nao consegue ser enten-
dido como algo completamente brasileiro, como queria Joao Gilberto, nem totalmente
estrangeiro, como queriam seus detratores. Temos, portanto, o ébice, aimpossibilidade
de alcangar uma meta, ja que a procura gilbertiana por uma interpretacao especifica da
tradicdo da musica popular brasileira e, consequentemente, a tarefa de alcancar uma
identidade como artista, acabaria levando para um beco sem saida, um ser nao sendo.

Acreditamos que isso ocorrera devido a uma série de questdes extremamen-
te complexas e que, devido as condi¢des que dispomos artigo, ndao serao mapeadas
em sua totalidade. Iremos tratar de pelo menos uma dessas questdes, a da desleitura.
Acreditamos que ela acontece de maneira muito especifica em Joao Gilberto, pois, ao
mesmo tempo em que ele traz a famosa batida diferente, elemento que amplificara
o rompimento com a tradicao da musica popular brasileira daquele periodo, ele nao
conseguira se desconectar completamente de certos procedimentos de nossa tradigao
popular — o canto de Caymmi seria um deles -, impossibilitando assim, tanto a sua co-
nexao plena com o nacional quanto a sua ligagao inequivoca com os elementos musi-
cais estrangeiros®. Nosso desejo é que esse artigo seja um convite para outras reflexdes
e abordagens sobre o assunto.

Como uma expressao artistica é entendida como algo novo? A pergunta, no caso
da Bossa Nova, esta no centro das diversas disputas que envolveram esse estilo musical

5 Em 1989, numa entrevista ao jornal francés Liberation onde o assunto principal era a orientacdao musical do show feito por ele em
Montreaux, a entrevistadora chega a dizer que o show foi tao sambista que ela se pergunta se a bossa nova existia realmente. A resposta dada
por Gilberto é diz: "O que significa essa histdria de Bossa Nova? Eu fago Samba” (GARCIA, 2012, p. 60).
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que surgiu no final da década de 1950¢. O estilo seria marcado por uma série de polé-
micas, sendo que uma das mais perenes é a acusagao de que ela, a Bossa Nova, seria
musica feita a partir de materiais que nao eram considerados genuinamente brasileiros.

Filha de aventuras secretas de apartamento com a musica norte americana — que
é inegavelmente sua mae — a bossa nova, no que se refere a paternidade, vive até
hoje (1966) o mesmo drama de tantas criancas de Copacabana, o bairro em que
nasceu: ndo sabe quem é o pai”. (...) N6s, da nossa parte, ndo vamos dar opinido.
Para nés tudo o que é bossa nova, seja Johnny Alf ou Bud Shank, é americano.
Pois eles todos, que sdo americanos, que se entendam. (TINHORAO, 2012, p. 30).

Em um artigo de 1966, se questiona as conexdes da Bossa Nova com a musica
tradicional brasileira:

Esse divorcio, iniciado com a fase do samba tipo bebop e abolerado de meados
da década de 1940, atingiria 0 auge em 1958 quando um grupo de mocos, entre
17 e 22 anos rompeu definitivamente com a tradi¢cao, modificando o samba no
que lhe restava de original, ou seja, o proprio ritmo. (Idem, p. 37).

Essa acusacao seria como uma espécie de ostinato, repetido ad nauseam por uma
série de criticos nas mais variadas midias’. Existiam opinides deveras conflitantes com
relacao ao que realmente era a Bossa Nova, mas a questado das influéncias que forma-
ram o estilo era uma tdnica constante. Sobre a questao da influéncia, temos que

Qualquer performance envolve concessdes, sendo uma adaptacao inteligente
da tradicdo para situagcdes singulares estruturadas por uma confluéncia de diver-
sos fatores. S6 pode ser compreendida a partir de um largo espectro de perfor-
mances de mesmo valor em contextos semelhantes e diferentes. (Honko apud
FINNEGANN, 2008, p. 36).

Um artista se forma a partir de territorios que se sobrepdem, historias que se en-
trelagcam, pois, o sujeito se faz através de contatos, entornos e vizinhancas e da mesma
forma, o artista constréi sua identidade a partir de uma outra identidade. Temos que
Jodo Gilberto busca seu sentido artistico e uma de suas a¢des para alcancar tal intento
é estabelecer uma forte conexao com a figura de Dorival Caymmi. Podemos apontar

6 Alguns autores - como, por exemplo, Castro (2008) e Tinhordo (2012) sdo enfaticos ao eleger o trabalho de Jodo Gilberto no disco
Chega de Saudade de 1959 como o acontecimento divisor de aguas da Bossa Nova. Outros, como Gava (2002) indica a gravacao de misicas como
Chega de saudade e Bim-Bom, ambas langadas como compacto no final de 1958, como o marco inicial do estilo. Entretanto, no que diz respeito
as origens, as questdes sao mais complexas. Gava, por exemplo, discorda da opinido que apresenta a Bossa Nova com algo totalmente novo, logo,
a questdo da origem serve mais para apontar o inicio de certas modificagdes na maneira de se fazer samba do que o surgimento de algo estri-
tamente original. Medaglia (2008), embora aceite que Chega de saudade é um marco indiscutivel para a Bossa Nova, aponta que as verdadeiras
origens do estilo devem ser situadas a partir dos trabalhos de Johnny Alf (1929-2010) e de Elizete Cardoso (1920-1990), com o disco Cancao do
amor demais de 1958 que conta com a participagao da triade Tom Jobim, Vinicius de Moraes e Jodo Gilberto

7 Sobre a questdo da critica @ Bossa Nova, ver Bollos (2010).
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que o Caymmi sera utilizado por duas questdes basicas, a primeira € musical, ja que
muitos dos procedimentos harmdnicos e interpretativos utilizados por ele iriam seduzir
os futuros bossa novistas, que em meados da década de 1950 estavam descontentes
com o tipo de procedimento que imperava na musica popular brasileira®. Temos que
Jodo Gilberto dizia que seu trabalho era o de focar nas releituras, porque segundo ele
existia muita coisa bonita a ser consertada. Em uma entrevista dada a revista Veja, de
1971, ele diz que a composicao Rosa Morena foi utilizada como um verdadeiro campo
de experiéncias na sua busca incessante pela melhor interpretacao musical:

Uma das musicas que me despertaram, que me mostraram que podia tentar uma
coisa diferente foi “Rosa Morena”, de Caymmi. Senti que aquele prolongamento
de som que os cantores davam prejudicava o balanco natural da musica. Encur-
tando o som das frases, a letra cabia dentro dos compassos e ficava flutuando.
Eu podia mexer com a estrutura da musica, sem precisar alterar nada. (CAYMMI,
2012, p. 376).

A segunda questdao que determinou a escolha de Caymmi seria uma espécie de
acordo simbdlico, ja que Caymmi possuia autoridade e era uma figura importante no
cendrio musical brasileiro, logo, sua bencao ao estilo teria um peso consideravel®. Na-
quele periodo, as musicas do ultimo eram sucesso de critica e publico e ao se postar sob
as asas desse Buda nagé (RISERIO, 1993), Jo3o Gilberto e a Bossa Nova se conectam ao
samba. Ao se decidir por Caymmi, temos uma superacao do elemento bairrista, ou seja,
ao invés de optar por um tipo de samba especifico, a estética bossa novista opta por
ignorar a diferenga que existe entres os sambas, seja ele o carioca ou o samba baiano. A
Bossa Nova opta pelo Samba.

Caymmi (2008) utiliza o conceito de horizonte de expectativas, que seria o sistema
de referéncias que se constroi em funcao de um conjunto de expectativas que, no mo-
mento do aparecimento de cada obra, “resultam do conhecimento prévio do género,
da forma e da tematica de obras ja conhecidas, bem como da oposicao entre linguagem
poética e a linguagem pratica”. (JAUSS, 1994, p. 27). Isso nos faz entender o porqué de
nao haver uma radicalizagcao estética: se os bossa novistas optassem por romper de for-
ma inequivoca com a tradi¢cao, nao haveria condi¢des suficientes para que as obras fos-
sem recepcionadas, nem absorvidas. Ela, a Bossa Nova, so foi aceita — e mesmo assim
sob severas criticas que a fizeram ofegar durante um longo tempo - “porque trazia em si
os elementos pertencentes ao horizonte de expectativas da época, caso contrario, seria
rejeitada” (CAYMMI, 2008, p. 101).

8 Menescal (2003, p. 57), ao falar sobre isso, apresenta um viés bem comum aos futuros bossa novistas: “Vocé imagina a gente com
15 anos, com 16, 17 anos, comecando a tocar violao, e a mlsica que se tocava nas radios nessa época era o samba cancao, cuja letra ndo tinha
nada a ver com a nossa geragao que vivia em Copacabana, a primeira geragao de praia. Nao é a primeira geragao que foi a praia, claro, mas foi a
geracado de praia que jogava futebol, jogava volei, namorava, tocava violao de noite na praia. Entao vocé imagina a gente tocando classicos assim
como havia na época de Antdnio Maria, por exemplo: “Ninguém me ama, ninguém me quer, ninguém me chama de meu amor”. Ou aquela masica
do Ant6nio Maria, que dizia “Se eu morresse amanha de manha minha falta ninguém sentiria...” N6s éramos o contrario disso. Nds achavamos que
todo mundo nos amava, que todo mundo queria a gente”.

9 Em contrapartida, a Bossa Nova iria permitir o trajeto de Caymmi nas diversas temporalidades da muisica brasileira, fazendo com que
ele fosse ouvido no contexto da Bossa Nova, incluindo-o de maneira especifica no espago simbélico do estilo, permitindo que novas geracoes
conhecam seu trabalho e dando a chance para que elas ougam as obras feitas no entao no tempo do agora (CAYMMI, 2008).
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Acreditamos que esse cenario poderia ser abordado a partir da utilizacdo do con-
ceito de Campo?'®. Bourdieu (1983, p. 89) define o conceito dizendo que o Campo seria
um espaco social, um sistema de posicdes diferenciais que confere aos agentes que o
ocupam papéis e status diversos. Ele € um territorio estruturado “(...) de posicdes (ou de
postos) cujas propriedades dependem das posicdes nestes espacos, podendo ser anali-
sadas independentemente das caracteristicas de seus ocupantes.”

Portanto, as posi¢des ocupadas pelos individuos em cada espaco é que direcio-
nam as acdes que ocorrem no interior do campo. Nele, temos agentes e instituicdes
que se engajam numa luta pela apropriagcao de um determinado capital, que ao ser acu-
mulado, ird orientar as agdes seguintes. Ainda sobre esse conceito, Araujo, Alves & Cruz
(20009, p. 35) observam que

O conceito de campo é um dos conceitos centrais na obra de Pierre Bourdieu e é
definido como um espaco estruturado de posicdes onde dominantes e domina-
dos lutam pela manutencao e pela obtengao de determinados postos. Dotados
de mecanismos proprios, os campos possuem propriedades que lhes sao parti-
culares, existindo os mais variados tipos, como o campo da moda, o da religiao,
o da politica, o da literatura, o das artes e o da ciéncia. Todos eles se tornam
microcosmos autdbnomos no interior do mundo social. A estrutura do campo é
como um constante jogo, no qual, cientes das regras estabelecidas, os agentes
participam, disputando posi¢cdes e lucros especificos.

Ao empreendermos uma analise das relacdes entre agentes e instancias dentro
de um campo especifico, partimos do pressuposto de que a arte nunca € descompro-
missada: ela sempre vai ter uma funcao monetaria nesse comércio simbodlico. Sob essa
perspectiva, ndao ha escolhas desinteressadas de temas ou mesmo de métodos, logo,
“todas as opcdes que sao feitas significam, antes de tudo, estratégias, investimentos
orientados para a obtencdo e acumulo de capital e de lucro simbodlicos” (ARAUJO, AL-
VES & CRUZ, 2009, p. 32).

Dito isso, asseveramos que a moeda base para essas trocas simbdlicas seriam jus-
tamente as obras que sao produzidas nesses campos, verdadeiros artefatos culturais
que ao serem operacionalizados nessa economia, resultam em posicdes culturais e es-
pacos no interior do campo. Uma caracteristica que seria imutavel nos campos seria a
luta que acontece entre o novo que entra e que tenta arrombar ferrolhos e subir niveis
e o tradicional/ dominante que tenta defender o monopdlio e excluir a concorréncia®'.
Esse conflito sempre vai se desdobrar a partir da busca por uma legitimidade que servira

10 0 conceito de Campo marca uma ruptura na sociologia da cultura: ele foi construido pelo sociélogo Pierre Bourdieu (1930-2002) a
partir de suas investigacoes sobre o sistema escolar francés e reflexdes que envolvem o conceito de cultura, elite intelectual, formas de consumo
e percepgao artistica. Suas contribui¢des conceituais entraram para o repertério tedrico de estudos sociolégicos, antropoldgicos, historiograficos e
obviamente, musicoldgicos e com relacdo a teoria que iremos utilizar em nossa pesquisa, ela foi encaminhada na obra As Regras da Arte — género
e estrutura do campo literario (1996).

11 Ao pensarmos na questao do poder simbdlico e da sua influéncia na definicao do campo, uma questao se apresenta: existe um tipo de
organizagdo ou um tipo de mecanismo que faga o campo funcionar sempre da mesma maneira? O proprio Bourdieu (1983) diz que essa visao &
equivocada, pois ao mesmo tempo em que existem leis gerais no campo e que algumas delas possuem funcionamento invariante, cada vez que
se estuda um novo campo descobrem-se propriedades especificas, proprias de cada campo e que mostram que os mecanismos genéricos agem
de formas diferentes.
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Nnao apenas para a obtencao de prestigio, mas também para a distribuicdo e aceitacao
da producao que é entabulada no interior de um campo. Esses agentes buscam con-
quistar posi¢cdes simbolicas e para isso, implementam as tomadas de posicao. Bourdieu
vai organizar esse conjunto de praticas de conquista, que ocorrem no campo, a partir
do conceito de estratégia.

Os agentes sociais estao inseridos na estrutura e em posi¢cdes que dependem do
seu capital e desenvolvem estratégias que dependem, elas prdprias, em grande
parte, dessas posicdes, nos limites de suas disposi¢cdes. Essas estratégias orien-
tam-se seja para a conservacao da estrutura seja para a sua transformacao, e
pode-se genericamente verificar que quanto mais as pessoas ocupam uma po-
sicdo favorecida na estrutura, mais elas tendem a conservar ao mesmo tempo a
estrutura e sua posicdo, nos limites, no entanto, de suas disposi¢des (isto &, de
sua trajetoria social, de sua origem social) que sdo mais ou menos apropriadas a
sua posicdo. (BOURDIEU, 2004, p. 29).

Pereira e Sarti (2010), ao tratar das relagcdes que se estabelecem entre escritores e
leitores!? definem que a estratégia corresponde ao calculo de relacao de forcas empre-
endido por um sujeito detentor de algum tipo de poder que, por esta via, “(...) postula
um lugar capaz de ser circunscrito como um proprio e, portanto, capaz de servir de
base a uma gestdo de suas relagdes cm uma exterioridade distinta”. Ela busca organizar
padrdes e com isso, manter o poder simbdlico de quem as implementa:

O capital especifico ao campo é desigualmente distribuido e acumulado, o que
motiva os agentes que buscam a sua posse na elaboracao de estratégias de luta.
Os agentes que monopolizam a autoridade especifica ao campo tendem a or-
ganizar estratégias de conservagdo, em oposi¢cao aos novatos, que detentores
de menos capital procuram subverter a dominacao, articulando estratégias de
subversao.

Com isso, temos o conceito de habitus, fundamental nas reflexdes de Bourdieu.
Cada campo tem uma légica determinada e essa logica é organizada de acordo com
as possibilidades de movimentacao dos agentes na estrutura do campo e essa movi-
mentacao decorre justamente do capital simbdlico acumulado por esses agentes e é
justamente o préprio campo que vai definir que tipo de capital merece ser acumulado®.
Esse acumulo de capital simbdlico se orienta justamente no habitus, que é o conjunto
de caracteristicas especificas que vai leva-lo a acomodar-se ou a resistir e opor-se as
forcas do campo (BUSCACIO, 2013). Ele seria uma espécie de aptidao que orienta os
agentes a agirem de maneira mais ou menos adaptada aos acontecimentos e situacdes.

Portanto, a estratégia, ao mesmo tempo em que ataca o que poderia transformar
a estrutura do campo, serviria para defender e reproduzir as condi¢cdes que geraram o

12 A questao da escritura e da leitura, que também foi abordada por Certeau em sua obra A invenc¢ao do cotidiano, nos interessam pela
proximidade com a maneira que um intérprete |é a obra musical de outro artista. O entendimento e a interpretacao de uma obra podem ser dire-
cionados pelo compositor e pelo interprete que estreia a obra, porém, “os atos de criacao e interpretacao performatizados pelo misico desenca-
deiam operacdes que estilhacam e multiplicam o significado que os enunciados estratégicos procuram impor como literal”. (LANA, 2010, p. 7).

13 Bourdieu (2004, p. 26) entende que “cada campo é o lugar de constituicdo de uma forma especifica de capital”. No nosso caso, as ma-
nifestacoes culturais podem ser entendidas como bens, que podem ser acumulados e assim, seriam transformados em capital simbélico.
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habitus. Ela seria uma agao implementada por um reflexo oriundo do habitus, visando
a reproducao mais inconsciente do que consciente de solucgdes tipicas de uma tradi-
cdo (TRIGO, 1998). E um conjunto de acdes cuja eficacia independe do querer e do
saber dos agentes. Com isso, o habitus instrumenta o sujeito a agir de forma adaptada,
orientando-se no espacgo social estrategicamente, sem que necessite de uma reflexdo
ou determinacdo consciente. E justamente por esse sentido mais passivo presente no
conceito de estratégia que nos parece ser possivel problematiza-lo.

Faz-se necessario apresentar uma conexao entre o conceito de campo e o fazer
artistico:

(...) um criador e sua obra sdo determinados pelo sistema das relagdes sociais,
nas quais a criacao se realiza, como um ato de comunicagao e pela posicao
que o criador ocupa na estrutura do campo intelectual - este irredutivel a um
simples agregado de agentes ou instituicdes isoladas. O campo intelectual, ao
modo do campo magnético, constitui um sistema de linhas de forga: os agentes
e instituicdes estdao em uma relacao de forgas que se opdem e se agregam, em
sua estrutura especifica, em um lugar e momento dados no tempo. Cada um
deles (agentes e instituicdes) esta determinado por sua pertenca a este campo,
ou seja, a posicao particular que ocupa, em especial a um tipo determinado de
participacdo no campo cultural como sistema de relagdes entre os temas e os
problemas e, por isso, a um tipo determinado de inconsciente cultural. O seu
poder no campo nao pode definir-se independentemente de sua posi¢cao no
campo. (LIMA, 2010, p. 14).

Dito isso, analisaremos como Joao Gilberto reorganiza certos aspectos interpreta-
tivos da obra de Caymmi visando ndo transformar a tradicdo sem abandona-la comple-
tamente: o que ele faz é deformar a tradicao através da desleitura. Essa acdao deforma-
dora seria, portanto, uma tomada de posi¢cao dentro de um campo simbdlico.

Ao se ouvir determinada peca, trecho de cangcao ou um simples motivo musical, o
que ouvimos soa como algo acabado, em bloco, um produto final cuja embalagem ndo
nos permite escutar as emendas e pontos de fixagcao dos materiais utilizados na solugao
musical. Eles podem parecer translucidos, mas esses pontos de costura de fato existem
e sdo identificaveis. E a intertextualidade que caracteriza o fazer artistico, onde numa
sutil polifonia, influéncias sao aglutinadas originando uma obra especifica; esta, por sua
vez, sera manipulada por outro artifice e somada a outras vozes. Com isso, temos que

(...) interpretar um texto ndo é dar a ele um significado (mais ou menos justifi-

14 Bourdieu vé a estratégia como um instrumento de ruptura com a ideia de agao sem sujeito que era defendida pelo estruturalismo, por-
tanto, é necessario contextualizar sua obra, para evitar o que Trigo (1998) chama de leitura distorcida. Entretanto, alguns autores defendem que
as estratégias nao sao tao passivas assim: “0 “habitus’, estas disposicoes adquiridas, este senso pratico que orienta nossas condutas e faz com
que tenhamos certas formas de acao, esta relacionado ao fluido, ao vago e nao tem origem numa regra explicita. Sao regularidades, e nao regras,
que construimos, jogando no nosso mundo cotidiano. O “habitus” serve de base para a previsao de nossas condutas porque, de acordo com ele,
podemos agir de determinadas formas em determinadas circunstancias. Esta tendéncia que temos para agir de certa forma nao significa, con-
tudo, que sempre fagamos o que se espera ou a mesma coisa. Os agentes improvisam, elaboram novas estratégias, o que confere as estruturas
simbélicas um papel maior e mais relevante”. (ARAUJO, ALVES & CRUZ, 2009, p. 38).
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cavel, mais ou menos livre), mas ao contrario, apreciar a sua constituicdo plural.
Num texto ideal, as redes de significacdo sdo muitas e interagem sem que ne-
nhuma delas seja capaz de suplantar a outra. (Barthes apud SOUZA, 2009, p. 56).

A partir do momento em que um individuo - e em alguns casos podemos esten-
der esse pensamento até mesmo para um grupo - entra em contato com determinado
material acaba-se fazendo leituras especificas sobre esse algo e de certa forma, essas
leituras passam a influenciar tanto a maneira de enxergar outros materiais, em um com-
plexo jogo de relagdes de comparagao.

(...) o sentido do texto ndo esta em si mesmo, como afirma a nogao familiar de
significado, mas sim, na sua relacdo com outros textos, ele é apenas uma par-
te de um significado maior. Quanto a releitura ou reinterpretacao, entende-se
como uma busca por liberdade artistica, manifestada através da utilizacdo de
trabalhos anteriores para fins proprios. Ela difere da leitura devido ao seu poder
de revisdo, de correcdo criativa. (BARBOSA, 2003, p. 127)

O tipo de intertextualidade que direcionara nossa abordagem sera o de Bloom
(2003) que fundamenta sua analise a partir de um espaco critico fora dos limites do
texto, a partir da comparacgao entre dois ou mais trabalhos literarios. Esse autor observa
que o leitor “partilha assim dos dilemas do revisionista, que deseja encontrar sua propria
relacao original com a verdade, seja em textos, seja na realidade”, ou seja, ao pensarmos
em termos de cultura e arte, cada individuo estabelece um tipo de entendimento e or-
ganiza uma abordagem sobre os materiais artisticos e isso desemboca no seu préprio
fazer arte, pois como ja dissemos anteriormente, quando lidamos com um objeto de
leitura, o proprio objeto se modifica (BLOOM, 2003, p. 23).

Sobre isso, Pinto (2004, p. 50) diz que

A iniciativa do intérprete reordena a obra, na hora da fruicdo, e redefine seus
significados. Pelo simples fato de que os repertérios coletivos sofrem alteragdes
significativas quando sao individualmente apropriados. Ou seja, a apropriacao
das referéncias gerais (...) assume dimensdo especifica e a compreensao possivel
por cada individuo ganha contornos peculiares.

Bloom (2013) ao tratar de poesia, utiliza o conceito de desleitura, que seria a prati-
ca onde os poetas fortes constroem sua histéria distorcendo a leitura uns dos outros, a
fim de abrir para si mesmos um espag¢o imaginativo:

Essas relagdes [entre obras] dependem de um ato critico, uma desleitura ou de-
sapropriagcao, que um poema exerce sobre o outro, e isto ndo difere em género
dos necessarios atos criticos que todo leitor forte realiza com todo texto que
encontra. Arelagao de influéncia governa a leitura assim como governa a escrita,
e a leitura, portanto é uma “desescrita” assim como toda escrita € uma desleitura.
(BLOOM, 2003, p. 23).

Ela ndo é uma negacao simploria da influéncia, uma simples recusa com relacao
aos antecessores:
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Nesse sentido, é dentro dela que o poeta constréi novos significados, partindo
daqueles que foram trabalhados anteriormente por seus precursores, revisando
-0s e modificando-os, de modo a criar suas proprias ideias e imagens, atribuindo
a elas significados proprios e abrindo, desse modo, um espago para o seu lugar
de fala no canone literario. Para alcancar esse lugar de fala, portanto, o poeta
deve “desler” aqueles que vieram antes deles. (OLIVEIRA, 2013, p. 5).

A luta entre artistas ndo é pessoal nem puramente material: ela se da entre obras,
e ndo entre personagens, entre poemas e nao entre poetas:

Ameacados pela perspectiva da morte imaginaria, de sua inteira possessdao por
um precursor, sofrem de um tipo distintamente literario de crise. Um poeta forte
busca ndo apenas vencer o rival, mas afirmar a integridade de seu proprio eu
escritor (BLOOM, 2013, p. 21).

E justamente nesse ponto que a desleitura se conectara ao conceito de campo.
Defenderemos a premissa de que Jodo Gilberto desleituriza as obras de Caymmi, res-
significando elementos, redefinindo praticas e se apropriando de abordagens especifi-
cas, fazendo com que essa constituicao plural se renda a um projeto de carater unico,
especifico, singular; o que antes era de um, agora é reformulado para servir aos concei-
tos de outro.

Ao estabelecermos nossa analise da desleitura em conexao com o ambiente cultu-
ral daquele periodo - final da década de 1950 - iremos propor a utilizagcao do conceito
de tatica, que faz referéncia ao pensamento de Certeau (2013, p. 95):

Chamo tatica a acdo calculada que é determinada pela auséncia de um proéprio.
Entdo, nenhuma delimitacdo de fora lhe fornece a condi¢do de autonomia. A ta-
tica ndao tem por lugar senao o outro. E por isso deve jogar com o terreno que lhe
€ imposto tal como o organiza a lei de uma forca estranha. Ndo tem meios para
manter em si mesma, a distdncia, numa posi¢cdo recuada, de previsdo e de con-
vocagao propria: a tatica € movimento “dentro do campo de visdao do inimigo”
como diria Von Bullow, e no espaco por ele controlado. Ela ndo tem, portanto,
a possibilidade de dar a si mesma um projeto global nem de totalizar o adver-
sario num espacgo distinto, visivel e objetivavel. Ela opera golpe a golpe. Apro-
veita as “ocasides” e delas depende sem base para estocar beneficios, aumentar
a propriedade e prever saidas. O que ela ganha nao se conserva. Este ndo lugar
lhe permite sem duvida mobilidade, mas huma docilidade aos azares do tempo,
para captar no voo as possibilidades oferecidas num instante. Tem que utilizar,
vigilante, as falhas que as conjunturas particulares vdo abrindo na vigilancia do
poder proprietario. Ai vai cacgar. Cria ali surpresas. Consegue estar onde ninguém
espera. E astucia. Em suma, a tatica ¢ a arte do fraco.

Acreditamos que o conteudo musical de um disco pode ser entendido como uma
tatica, pois nessa busca por posi¢des dentro do campo, o produto artistico € um bem
simbolico extremamente valioso, capaz de arregimentar defesas e potencializar outras
praticas discursivas®. Ao tratar sobre questdes envolvendo a notacdo musical e a ma-
neira como o que esta escrito se modifica na performance, Lana (2010, p. 7) aponta que

15 0 discurso, uma das armas utilizadas nesse ambiente de intensa controvérsia, serve para materializar certas representacoes ideologi-
cas presentes no individuo e no seu contexto.
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Os atos de criacao e interpretacdo performatizados pelo musico desencadeiam
operac¢bes que estilhacam e multiplicam o significado que os enunciados es-
tratégicos procura impor como literal. Os movimentos tdticos que eruditos e
académicos julgavam eliminados continuariam, portanto, como aponta Certeau,
a determinar mudancas na cultura, organizando “a maneira de ‘receber’ as men-
sagens culturais, isto &, transforma-la pelo uso que delas se faz” (o grifo é nosso).

As taticas, portanto, seriam acdes desviacionistas, que geram efeitos imprevisiveis
e, diferente das estratégias que buscam “produzir, mapear e impor”, as taticas originam
diferentes “maneiras de fazer” (PEREIRA & SARTI, 2010, p. 198). Com isso, entendemos
que as taticas sao as ferramentas dos que estao em posicdes de desvantagem e as es-
tratégias serao operacionalizadas pelos elementos que estdao em posi¢cdes mais altas na
hierarquia do campo?s.

Porém, essa perspectiva se baseia, no pressuposto de que existe um poder loca-
lizavel, que se impde por meio de um modelo estratégico de acao e que dessa forma,
assume eficacia social e no espectro oposto, os dominados nao disporiam de um lugar
proprio para inscrever suas praticas. Certeau observa que os taticos seriam “produtores
desconhecidos, poetas de seus negdcios, inventores de trilhas nas selvas da racionali-
dade funcionalista” tracando “trajetdrias indeterminadas, aparentemente desprovidas
de sentido porque nao sao coerentes com o espaco construido, escrito e pré-fabricado
onde se movimentam” (CERTEAU, 2013, p. 91).

Entretanto, tal perspectiva nos parece de certa forma equivocada, pois “faz emer-
gir uma concepcao racionalista de poder, ndao totalmente adequada a analise das con-
jugacdes complexas que sao estabelecidas entre liberdades e constrangimentos na so-
ciedade contemporanea” (PEREIRA & SARTI, 2010, p. 200). Se para Certeau, as taticas
apenas deixam os seus efeitos como rastro e circulam sem ser vistas, deixando a vista
apenas os seus produtos, cabe aqui uma indagacgao: a tradicao sé poderia ser modifica-
da através do anonimato? Se levarmos em consideragao esse tipo de argumento, toda
acao modificadora seria uma estratégia. Porém, nem sempre as modificagcdes sao feitas
por sujeitos que ocupam posi¢cdes elevadas na estrutura do campo, o que caracterizaria
a estratégia.

Além disso, a estratégia serviria para confirmar a estrutura do campo. O que seria
entao esse tipo de acao, oriunda de elementos menos poderosos e que ocupam lugares
de certa forma invisiveis na estrutura do campo? Alias, invisiveis para quem? Precisamos
apontar que nem sempre essas praticas se apresentam em um cenario bem definido:
por vezes ocorre um embacamento dos limites entre quem é estratégico e quem é tati-
co e entre quem é forte e fraco?.

Tanto quem implementa um modelo que na estrutura do campo sera entendido
como tradicional quanto quem faz uma desleitura dessa tradicao possuem sim locais de

16 A partir desse momento, as reflexdes de Pereira e Sarti (2010) serao utilizadas como a base em nossa problematizacao dos conceitos
de estratégia e tatica.

17 Ressaltamos que as categorias Estratégia/Forte e a Tatica/Fraco se interpenetram, sendo extremamente dificil tratar de cada uma
separadamente e é justamente por isso que iremos propor uma utilizacao especifica do conceito definido por Certeau na sua obra A invencao do
Cotidiano (2013). Assim como o conceito de estratégia apresenta certas limitacdes, o conceito de tatica deve ser utilizado com cautela, embora
por razoes que adiante apontaremos, ele seja o mais indicado para nossa analise.
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acao, pertencendo a um espaco temporal e histérico, defendendo agendas especificas
a respeito de seus objetivos e implementando a¢des que, conforme o passar do tempo,
acabariam tendo impacto no campo — ninguém transforma algo estando invisivel e ig-
norando as modificagdes que serao impressas no seu fazer. Um leitor que & um livro,
assim como um musico que interpreta uma cangao, percebem, em comparacao com
outros agentes que também leem e interpretam cang¢des, que nem sempre a maneira
como se entende e se canta é a mesma. Apesar do espac¢o de acao ser limitado devido
ao poder e ao capital simbdlico pertencente aos agentes em posi¢cdes superiores no
campo, as modificacdes sdao percebidas e pouco a pouco, elas podem se tornar refe-
réncias.

Uma outra questao importante para nossos objetivos € que nao se pode confundir
0 momento em que o procedimento tatico é descoberto e finalmente imprime uma
condi¢cao modificadora no campo de todo o processo subterraneo em que uma série
de procedimentos sincrénicos e diacronicos se estabelece a partir do questionamento
seguido de a¢gdes modificadoras. Deve-se ter em mente que a tatica é o serpentear pe-
las brechas de um terreno que nao se tem posse, mas que ainda assim, quem caminha
de certa forma ocupa um lugar. Ultrapassando os limites que a fronteira da tradicdo de-
marcou, ele insiste, sobrevive e influencia o seu espago com seus movimentos e acoes,
mesmo que sigilosos e, aos poucos, o resultado de suas a¢des tocara a superficie.

E através do conceito de temporalidade que podemos apreciar a forma com que
acOes taticas desencadeiam seu potencial transformador. A causalidade implica em ma-
nifestagcdes da acdo humana, tanto quanto se pode falar de causalidade difusa, neste
contexto, é sempre mediada através do tempo. Acao tatica, Certeau sublinha, opera
junto a “trajetdrias indeterminadas.” Isto significa, numa primeira instancia, que a tati-
ca funciona discursivamente, que transforma valores e torna-se visivel e eficaz apenas
através de maturacao ao longo do tempo (MATOS, 2011, p. 5)

As interpretacdes de Jodo Gilberto nao sao inéditas: elas seguem um rastro de
uma série de outros intérpretes, como essas praticas se conectavam ao trabalho de bra-
sileiros como Mario Reis (1907-1981) e Orlando Silva (1915-) e norte americanos como
Frank Sinatra (1915-1998) e Chet Baker (1929-1988). Portanto, elas sao desdobramentos
de um longo processo de taticas que sao feitas passo a passo, inclusive por Caymmi,
cujo canto “privilegia mais a comunicacao da letra do que a sonoridade operistica da
estética vocal perseguida pelas grandes vozes da época”. (DOMINGUES, 2009, p. 63).

Tatica seria a arte do fraco, uma vez que, quanto menor o poder, maiores sao as
possibilidades que o individuo tera para articular agdes astutas. Porém, aqui temos mais
uma questao a ser problematizada, pois acreditamos que a dicotomia entre ativos e
passivos nao se sustenta totalmente. Quem estabelece a tatica deve ser considerado
ativo — e de certa maneira, um forte. Esse sujeito que caca em terras alheias nao seria
um fraco, mas sim um agente extremamente competente. Aqui, novamente nos repor-
tamos a conexao existente entre o musico e o leitor, pois no lugar de um leitor ingénuo
e outro esperto, ha um leitor plural. Sua face revela-se no ato da leitura pelas compe-
téncias que possui e o encaminham para um tipo de especifico de leitura:
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(...) Esses sujeitos procuram tirar proveito das escrituras anénimas que devem
produzir por meio de uma postura de tipo tatica: burlam suas regras, falseiam
golpes de forga, negociam aliangas, captam reconhecimento ao encobrir esco-
lhas subjetivas com a linguagem neutra da objetividade. Com isso, o escrito e o
ato de escrever enredam-se mutuamente entre estratégias e taticas (PEREIRA &
SARTI, 2010, p. 202).

Ao se apropriar de uma obra, o leitor/musico manipula esse material, utilizando-o
como um tipo de veiculo para reflexao e autorreflexdao, como base para refletir sobre si
mesmo, 0s outros e 0 mundo a que pertencem. Mesmo que aceitemos a questao da do-
minacgao, a partir do momento que um anénimo estabelece uma relagdo com uma obra,
ele passa a ocupar um espaco, ele deixa o vazio e passa a um lugar situado no tempo e
no espaco em relagcdo a obra que esta sendo abordada. A obra atuaria como uma refe-
réncia para a constituicao da identidade e a distancia se organiza, ou seja, a ideia de um
nao lugar se desfaz justamente pelo fato de que o leitor assume uma certa proximidade,
colocando-se como “igual’, solicitando informacdes, estabelecendo vinculos e dialo-
gos com a obra. Portanto, a tatica se estabelece pelas brechas, pela contestagao a um
padrao tradicional que é deslocado sutilmente, porém, o proprio ato de deslocamento
imprime uma atitude especifica por parte do agente e com ela, a ocupagcao de um es-
paco.

Podemos afirmar que, as acdes de Joao Gilberto irao permitir que ele conquiste
certas credenciais que, progressivamente vao contribuir para adicionar um peso simbo6-
lico a sua obra, movimentando-o a niveis superiores dentro do campo caracterizando a
feitura de uma acao estratégica, porém, outros requisitos inviabilizarao a implementa-
¢ao estrita dessa agao simbolica. A sua batida diferente e a especificidade de seu canto
podem ser apontadas como bens simbdlicos de alto quilate na economia do campo. O
proprio Tom Jobim observa que “foi Joao que deu aquele ritmo ao negdcio. E nao é sé
a questao da batida que Joao trouxe: Jodo trouxe também a maneira de cantar, uma
maneira de emitir, uma outra concepgao toda desse negdcio”. (JOBIM, 2011, p. 59). Por
outro lado, ja apontamos como Joao Gilberto e a Bossa Nova serao recepcionados de
maneira bem negativa por uma parcela da critica e também do publico.

Portanto, a Bossa Nova ainda estava organizando as suas bases e ainda assim de
maneira timida, tendo em vista a avalanche de criticas que lhe eram enderecadas desde
o seu inicio®®. Chegamos aqui a uma encruzilhada tedrica, pois, devemos definir se a
desleitura — cujos procedimentos iremos apresentar na proxima secao de nosso texto
— seria uma tatica ou uma estratégia. Acreditamos que o conceito de tatica, apesar das
limitagdes que possui seja mais eficiente para nossos objetivos, embora nao se possa
descartar que a acao tatica possua elementos de estratégia. Trechos desse texto ja fo-

18 Engana-se quem naturaliza o sucesso inicial de Joao Gilberto, pois, inicialmente nada aconteceu com o compacto contendo Chega
de Saudade e Bim Bom. Naquela época a Unica coisa que se ouvia era a masica A taca do mundo é nossa, o hino da vitoria brasileira na Copa do
Mundo de 1958. Além disso, o alcance do langamento era limitado, pois as radios que langaram a musica de Gilberto ndo eram as mais populares.
Apesar de ser um mini fendmeno em Sao Paulo, ele foi vaiado num show e no Rio, ele era conhecido apenas no meio musical e “em dois ou trés
apartamentos” (CASTRO, 2008, p. 183). Conforme o tempo foi passando, os compactos foram virando sucessos e quando o disco de 1959 foi
langado, a Bossa Nova invadiu - e aqui se deve evitar o exagero da agao e a generalizagao do espago - o cenario musical de uma parte do territério
brasileiro.
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ram citados a pouco, mas transcrever a secao em sua totalidade sera primordial para
nossa abordagem:

(...) a leitura figura como uma atividade de tipo tatica, tal como ensina M. de Cer-
teau, mas que, sob determinadas condi¢des, assume tracos estratégicos rela-
cionados a busca de um lugar préprio por parte do leitor. Nesses casos, a leitura
apresenta-se como espaco de afirmacao de uma temporalidade orientada pelos
interesses e pela avaliagao que o leitor faz dos textos que lhes chegam as maos.
Nao se submete, em todos os casos, ao esquecimento e a indistingao das fontes,
posto que permite ao leitor a capitalizacdo, a comparacao e a negociagao (PE-
REIRA & SARTI, 2010, p. 214).

Com isso, podemos apontar que a desleitura em alguns momentos pode ser tanto
tatica quanto estratégica. Chegamos a essa conclusao por trés motivos basicos e para
que eles sejam bem entendidos, deve-se ter em mente as relagcdes que se estabelecem
entre a escritura e a leitura®®. Em primeiro lugar, o leitor tatico de Certeau nao é fraco
e sim um leitor competente, a ponto de ter condi¢cdes nao apenas estabelecer um en-
tendimento especifico sobre o que esta sendo lido, mas também de desleiturizar uma
obra. Em segundo lugar, quem escreve a obra, ou seja, o predecessor que influencia o
leitor, ao escrever estrategicamente, também instaura a sua ordem por meio da arte de
dar golpes, pois

A escritura é, pois, um fazer tatico derivado de loégicas pragmaticas da tempora-
lidade, que uma conjuntura histérica transforma em poder estratégico, capaz de
cumular o passado e (...) de conformar a alteridade do universo a seus modelos
(Chartier & Hébrand apud PEREIRA & SARTI, 2010, p. 201-202).

Portanto, em certos momentos estratégia e tatica coexistem na mesma pratica:

E possivel considerar, portanto, que em certos casos, as categorias tatica e es-
tratégia estabelecam uma relacdo de interdependéncia regulada por um estado
permanente de tensao que é reafirmado e atualizado no interior de cada experi-
éncia social e individual. (Idem, p. 214).

Com o lancamento do disco Chega de Saudade de Joao Gilberto, temos que a sua
interpretacao peculiar da obra de Caymmi ira contribuir para a organizagao de sua iden-
tidade artistica®’. Nisso temos uma possibilidade de entrevermos a estratégia, porém, no

19 A aproximacao e interessante, pois, assim como na escuta musical, a leitura inventa vinculos, fundamenta tradicoes e a partir dela é
possivel enxergar continuidades e cortes. Ela & uma tarefa construtiva onde reacomodacdes e ajustes permitem reescrever o texto, pois, “o leitor,
na hora de traduzir para a escritura os livros lidos, reorienta o entendimento do que deveria ser absoluto: reescreve, recorre a citagao — ou hiper-
texto — apoiada na memodria individual, que & sempre controversa e corrdi a possibilidade de uma memodria total” (PINTO, 2004, p. 37).

20 0 pintor holandés Rembrandt (1606-1669) pode ser um referencial interessante nesse aspecto. Em sua época e com relagao ao seu
contexto, o mercado de arte do norte da Europa no século XVII, o estilo liso, do holandés grof, era o preferido nao apenas dos artistas, mas tam-
bém dos compradores, em oposicao ao estilo rugoso, denominado fyn. Essa opgao tem a ver ndo apenas com questdes de cunho estético, mas
também por certas reacgoes culturais contra a posicao cultural da arte numa regiao que ainda estava atrelada a um mundo artesanal dependente
de guildas e ateliés, e ndo de uma sociedade letrada e privilegiada. Optando por utilizar o estilo rugoso, no contra fluxo daquela época, Rembrandt
“atraia a atencao para seu oficio”, impondo “a necessidade de distinguir-se, de isolar-se, de ser fiel a sim mesmo e, em suas obras da maturidade
de constituir um “eu”. Nao um “eu” imposto pelo mundo exterior — como supde a visdo romantica do artista solitario e rejeitado -, mas um “eu” que
ele mesmo inventou” (ALPERS, 2010, p. 90). Esse tipo mostra como certas obras, ao apresentarem aspectos idiossincraticos, podem potencializar
a posicao de um artista num determinado campo, exatamente como acreditamos que era o caso dos bossa novistas.
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caso especifico de Jodo Gilberto em sua relagcdo com Caymmi, e a partir do contexto
em que o disco Chega de Saudade foi lancado, acreditamos que ela seria mais tatica do
que estratégica. Joao Gilberto — e a Bossa Nova que ele representa - nao possui forga
suficiente para imprimir uma acao simbdlica efetiva, pois na cronologia do campo o
estilo ainda € um jovem, logo, nao teria condi¢cdes de imprimir um peso consideravel
no campo.

Poderiamos entdo postular que a atitude desleiturizante de Gilberto seria de ca-
rater tatico, pois assim como uma série de interpretes que lhe eram anteriores, ele im-
prime golpes sucessivos — mas hao completamente eficazes — na tradicdao que orienta
as interpretacdes artisticas de nossa musica popular. Aproveitando-se de uma tradi¢cao
que lhe é familiar e de certa forma inescapavel — devido as condi¢des que se organiza
0 campo - ele estabelece uma distor¢cao dessa mesma tradicao, correspondendo ao
tipo de postura tatica que aos poucos vai abrindo brechas e possibilitando acées mais
efetivas.

A questdo do canto mais intimista, quase falado, distante da tradicdo do bel canto
e dos arroubos melodramaticos presentes em boa parte dos samba cancdes daquela
época, o surgimento da famosa batida diferente, a maneira de tratar a cangao como
um artifice que se aproveita dos espacos e dos ruidos inerentes a fala, a reducao da
massa sonora que inflava o samba daquela época, tudo isso pode ser apontado como
contribuicdes fundamentais da Bossa Nova e que estao presentes nas interpretacdes de
Jodo Gilberto em Chega de Saudade. Porém, ainda se percebe a tradicdo do bel canto
direcionando parte das interpretacoes vocais?.

Na ultima secao de nosso trabalho, defenderemos como a desleitura de Joao Gil-
berto opera nas brechas, problematizando a obra de sua figura influenciadora, apon-
tando as imperfeicdes da obra e apresentando solu¢des para essas rachaduras. Essa ati-
tude de correcgao correspondera ao que Bloom entende como Clinamen, ou seja, uma
leitura distorcida da obra de um artista. Em poesia, esse movimento corretivo “sugere
que o poema do precursor segue até um determinado ponto, mas depois deve ter se
desviado, precisamente na direcao em que segue o novo poema” (BLOOM, 2002, p. 64).
E justamente por esse tipo de procedimento gradual e corretivo, implementado por um
agente sem muita for¢ca no campo que definiremos que a desleitura é tatica, operando
sutilmente, sem gerar alarde nem expectativa, mas que aos poucos se avoluma ateé virar
uma tradicao.

De certa forma, bebendo do conceito de polifonia bakhtiana e imprimindo uma
postura de defesa da intertextualidade, Bloom (2003) aponta que nao existem textos
isolados e sim relacdes entre textos, ou seja, todo texto é feito de muitas de redes de

21 Salientamos que a Bossa Nova seria um fendmeno basicamente inscrito na regiao sudeste. Em outras regides, dificilmente poderiamos
dizer que seu alcance foi tao estrondoso e com isso, os procedimentos que ela popularizou eram reproduzidos em menor escala do que no Rio de
Janeiro e em Sao Paulo. Sobre a questao das interpretacoes vocais, a utilizacao do belcanto ndo era apenas devido a aspectos estético musicais.
Antes do advento da tecnologia eletromagnética de gravacao, as gravagoes era feitas de forma estritamente mecanica. Nessas, o0 som era cap-
tado por um cone de metal e transmitido mecanicamente para a agulha gravadora, que criava um sulco na cera, registrando o espectro de som.
Apenas em 1927 o cone seria substituido pelo microfone elétrico, mais sensivel (BESSA, 2010). Portanto, para que a gravacdo pudesse ser feita de
forma mais eficiente, era necessario que o canto fosse potente. Entretanto, mesmo depois das modificacdes técnicas, a masica popular brasileira
ficaria marcada com esse tipo de interpretacao vocal.
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significacao que interagem entre si. Destarte, o artista sempre deseja encontrar sua pré-
pria relagao original com a verdade, com a sua verdade artistica e para isso precisa de-
purar a certos niveis as constituicdes plurais que formam o seu texto artistico. Dito isto,
buscaremos possibilitar o entendimento de que as gravag¢des de Jodo Gilberto podem
muito bem ser um exemplo de taticas que, como ja apontamos, teriam também ca-
racteristicas estratégicas, agindo a servigco de um projeto de legitimag¢ao dentro de um
campo simbdlico.

Certeau (2013), ao discutir a cristianizacao a que eram submetidos os povos indi-
genas da América do Sul, observa que se agiam em dois niveis distintos: em um, externo,
os indigenas se submetiam aos colonizadores, parecendo se conformar com as expec-
tativas dos seus dominadores. Num outro nivel, subterrdneo e extremamente sutil, eles
metaforizavam a ordem dominante, fazendo funcionar as suas leis e representacoes
num outro registro, no quadro da propria tradicdao. Portanto, a presenca e a circulagao
de uma representacao ou de uma pratica nao indicam, de modo algum, o que ela é para
seus usuarios. E ainda necessario analisar a sua manipulacdo pelos praticantes que ndo
a fabricaram.

Aqui estabelecemos um paralelo entre a possibilidade de utilizar a musica como
uma tatica e a partir desse entendimento, a desleitura seria a ferramenta desse pro-
cedimento de correcao. Para fundamentar nossos posicionamentos e confirmar nos-
sas opgoes tedricas, utilizaremos a analise musical para indicar o ultimo elemento que
completara nossa premissa fundamental, a de que a desleitura opera como tatica e que
aponta para um determinado projeto de identidade artistica.

A musica Rosa Morena?? foi escolhida por que seu autor, Dorival Caymmi, é uma
das influéncias plenamente reconhecidas de Joao Gilberto e é apontado como uma das
pecas fundamentais no processo de legitimagao do estilo perante o publico:

No jornal Diario Carioca (19.11.1958), foi publicada uma foto de Caymmi e Joao
Gilberto, acompanhada da legenda que promovia o novo disco do cantor estreante:
Caymmi e Joao Gilberto. O primeiro famoso; o segundo, cantor e violonista dos mais
promissores, com sua arte, brevemente conquistara a consagracao popular. Artista de
grandes recursos, agora contratado da Odeon, estreou de maneira magnifica com as
gravacoes curiosas de “Bim Bom” e “Chega de Saudade. (CAYMMI, 2008, p. 132).

Joly (2012, p. 49) aponta que “uma andlise nao deve ser feita por si mesma, mas
a servico de um projeto” e que “definir o objetivo de uma analise é indispensavel para

22 De inicio precisamos explicar porque escolhemos a gravacao de Caymmi, que foi feita em 1955 ao invés da primeira gravacao de Rosa
Morena, que ocorre em 1942 com o grupo Anjos do Inferno. Dialogaremos com a versao de Caymmi porque a relacdo entre a sua maneira de
pensar a harmonia e a sua interpretacao peculiar da cangao tem mais conexdes com o tipo de pensamento que Jodo Gilberto apresentava e essa
assertiva sera baseada pelos resultados de nossas analises. Podemos ser acusados de priorizar uma gravacao que nos convém, em detrimento
da outra, mas esse tipo de acusagao nao se sustenta devido aos testemunhos do préprio Jodo Gilberto que diz reiteradamente que foi o trabalho
de Caymmi, e ndo o dos Anjos do Inferno, que serve de modelo referencial para suas experiéncias sonoras.
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instalar suas proprias ferramentas, lembrando-se que elas determinam grande parte do
objeto da analise e suas conclusdes”. Sob essa perspectiva, acreditamos que a analise
de certos elementos dessa obra nos dardo indicios?®, pistas de como e por qué Jodo
Gilberto numa desleitura especifica, se aproximava do modelo de interpretagao de Do-
rival Caymmi ao mesmo tempo se afastava dele, ou seja, a0 mesmo tempo em que se
concorda com a tradicao, se faz um questionamento e uma modificagao.

O proprio Caymmi, numa fala de 1995, diz que

E é o que Joao Gilberto é: ardiloso. Ele levou ao maximo esse jeito de ser ardilo-
so. E olhe, com um atrevimento (...). Vocé sabe que a gente reparando bem, sem
querer ser sabio nem sabichdo — sobretudo sabichao, que eu ndo sou — mas é
que sdo aquelas esperas: “Rosa [cantarola o samba] deixa a zona vazia para vocé
botar o molho. E Jodo Gilberto é um ourives nessa coisa de espaco vazio, ele
deixa a bola na sua mdo sabendo que ele vai tirar. E um ardilosol! (...) Entdo ele
vem assim: “Rosa” [canta] e o vazio que fica ai, para vocé pensar em acabar o
mundo. (GARCIA, 2012, p. 84).

Caymmi chama Gilberto de ardiloso, numa brincadeira que deixa transparecer ndo
apenas o grau da amizade e informalidade que existe entre eles, mas assinala como ele
entende os artificios interpretativos do bossa novista. O termo ardiloso assume aqui o
significado do artista que ao se deparar com um determinado artefato artistico, conse-
gue entendé-lo e remodela-lo a seu bel prazer, encontrando solucdes para desequili-
brios e optando por diferentes tratamentos que outros artifices ndao conseguem dar. A
respeito disso Ostrower (2009, p. 51) nos fala que “todo processo de elaboracdo e de-
senvolvimento exige um processo dinamico de transformacdo, em que a matéria, que
orienta a acao criativa é transformada pela acao”.

Utilizaremos a gravacao de Caymmi como referéncia e baseando na estrutura com
que ela é executada, iremos seccionar a musica Rosa Morena em trés secdes basicas.
Essa divisao ira possibilitar o empreendimento da ultima etapa de nossa analise, onde
aventaremos a possibilidade de Joao Gilberto estar fazendo uma desleitura da interpre-
tacao ritmico-vocal de Dorival Caymmi:

a) A primeira que chamaremos de A vai do inicio da frase Rosa Morena / onde
vais morena Rosa até o verso e esse andar de mocga prosa / morena / morena Rosa, num
total de dezoito compassos;

b) A segunda, B, se inicia com a melodia em anacruse, e a frase Rosa morena
0 samba esta esperando, encerrando-se na frase Anda Rosa / vem me ver, totalizando
dezesseis compassos.

c) A terceira e ultima secao, com dezoito compassos, comeg¢a com O verso

23 Aproximamo-nos aqui do conceito de paradigma indiciario de Ginzburg (1983), que se baseia no entendimento de certos indicios como
zonas privilegiadas de uma opaca realidade e que dessa forma permitem decifra-la. A partir da analise do atipico, do que nao esta na média, do
que esta situado em extremos e até mesmo do que ja foi observado, mas que agora sera retrabalhado, ou seja, ao analisarmos esses indicios seria
possivel apontar uma possibilidade de deciframento em certos aspectos, novas faces de uma questao, como se fossem chaves para o acesso a
um viés diferente.
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Deixa de lado essa pose e termina com a musica na frase Que o pessoal ta cansado de
esperar. As frases finais sao repetidas pelos dois interpretes. Chamaremos essa mini se-
cao de C1 e essas repeticoes de C1, C2 e C3.

Salientamos que a estrutura da gravacao VDC - Versdo Dorival Caymmi - nao se-
gue a mesma forma que ocorre na de Joao Gilberto.

a) Caymmi canta o que seria 0 A apenas uma unica vez, enquanto Gilberto
canta duas, chamaremos a primeira de A (1) e a segunda de A (2).
b) Apds uma pequena secao instrumental, ausente na gravacao de Joao Gil-

berto — que de agora em diante sera a VJG, Versao Joao Gilberto -, Caymmi canta a
secdo B (1);

c) Ap6s o B, antes da secdo instrumental Caymmi canta C e depois C1. Apods
a secdo instrumental, canta-se a secao B (1), seguida de C e a mini secao C2. Jodo Gil-
berto opta por repetir a mini secdo trés vezes, formando o que chamaremos de C1, C2
e C3.

Agora, o primeiro exemplo a ser discutido no nosso empreendimento de compa-
racao entre a interpretacao dos dois artistas.

Na secdo B, enquanto Caymmi usa o siléncio, enquanto Gilberto estende as notas,
fugindo do espaco vazio. Esse é de certa forma um procedimento de certa forma alieni-
gena, estranho, ja que Joao Gilberto é conhecido pela sua utilizacdo dos espacgos vazios
e do siléncio como ferramenta de interpretacgao.

Exemplo 1. Rosa Morena. Comparacao entre os siléncios de Dorival Caymmi e Jodo Gilberto. Secao B.

Ao focarmos no aspecto ritmico da interpretacdo vocal da musica Rosa Morena,
percebemos que em determinados pontos as interpretagdes ora se aproximavam li-
teralmente, ora se distanciavam bruscamente. Isso € um fato ébvio se pensarmos que
cada intérprete se estabelece com um tipo de abordagem especifica da obra, de acordo
com seus referenciais estéticos que se explicitam na forma com que ele trata o material
musical. Desnecessario dizer que ninguém interpreta uma obra da exata maneira como
0 autor ou o intérprete antes dele fez.

Porém, ao nos esquivarmos de uma analise puramente preto no branco, onde ape-
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nas se aponta o que esta igual e o que esta diferente da interpretacdao que se tem por
referéncia, percebemos que a forma como Gilberto trata o material de Caymmi apre-
senta atitudes tanto de aceitacao quanto de rejeicao em niveis distintos. Em alguns mo-
mentos o distanciamento é total, em outros, parcial, como numa aproximagao da obra
de referéncia, mas até mesmo essas aproximacoes sao feitas em niveis distintos, num
constante descarte e encaixe de elementos musicais.

Podemos apontar um exemplo do que chamaremos de repeticao e de distancia-
mento, desta vez por inversao, ou seja, na maior parte do trecho, Jodo Gilberto canta
a mesma divisao ritmica que Caymmi. Entretanto, no trecho indicado ele se distancia
do original ao inverter a divisao ritmica que lhe serve de referéncia. A inversao esta no
terceiro compasso:

Exemplo 2. Rosa Morena. Exemplo de repeticao e distanciamento por inversao entre as interpretacoes de Dorival Caymmi e Jodo

Gilberto. Secao Av

Aqui, um exemplo de repeticao, ou seja, Joao Gilberto, na maior parte do trecho,
usa a mesma divisao ritmica oriunda na interpretacao de Caymmi:

Exemplo 3. Rosa Morena. Exemplo de repeticao na interpretagao de Joao Gilberto com relagdo a interpretagao de Dorival Caymmi.

Final da secao A.

A modificagao do discurso musical é a tonica em todos os exemplos, nunca o lite-
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ral permanece por muito tempo e mesmo as modificagdes sao pontuais, nunca desca-
racterizam totalmente as relacdes com a interpretacdo base. E como se Jodo Gilberto
aproveitasse o que lhe interessa na interpretacdo e descartasse o que para ele fosse
desnecessario. Tatit (2004) ao falar da aparente ruptura da Bossa Nova com o Samba
chama isso de decantacao, um processo de triagem de ordem estética em que se de-
canta a cancgao brasileira de qualquer caracteristica muito acentuada. Porém, apenas
apontar diferencas e similitudes em performances especificas desses dois artistas nao
nos parece um caminho interessante, mas somente até certo ponto, ja que outros ele-
mentos musicais se mostraram interessantes de serem analisados e que destarte, pode-
riam melhorar ainda mais nossa compreensao do que seria a desleitura.

Ainda podemos identificar certas questdes que se apresentam embacadas, no que
diz respeito as aproximacgdes e distanciamentos nas relacdes entre as interpretacdes
dos dois intérpretes, por isso decidimos aprofundar um pouco mais a analise. Além da
analise focada nos aspectos ritmicos do fraseado, iremos daqui em diante atentar para
as acentuacdes — as relacdes entre as paridades longa/forte — curta/fraca®* - que os
artistas imprimem nas suas interpretacdes vocais. Com isso, passaremos a empreender
uma analise das acentuag¢des presentes nesses trechos, utilizando como elementos de
referéncia os chamados pés-métricos, teorizados pela antiguidade grega para referir-se
a prosodia do verso.

Apesar das acentuacdes se conectarem a questdes do fraseado ligadas ao volu-
me, intensidade, énfase e timbre, ainda assim elas estao estritamente conectadas ao
elemento ritmo, pois estao inseridas em pontos temporais no interior das frases. Para
Schoenberg (2012), o ritmo é um elemento particularmente importante para moldar
a frase, pois ele contribui para seu interesse e variedade e determina seu carater e sua
unidade. Alguns dos elementos constitutivos do fraseado podem ser utilizados na busca
por variagdo, porém, toda variagao na realidade envolve necessariamente um tipo de
repeticao que pode ser literal, modificada ou desenvolvida. No caso de Gilberto, per-
cebe-se que todas as trés formas de repeticdao se apresentam, porém, a questao é: até
que ponto uma repeticdo que parece ser literal é realmente literal? E se estendermos
essa pergunta no ambito da comparacao entre Gilberto e Caymmi: até que ponto o
que parece ser literalmente idéntico ndao é na verdade modificado e o que parece ser
inteiramente modificado nao é literal? A partir dai que optaremos pela analise e pela
comparacao das acentuagdes presentes no fraseado de ambos os intérpretes.

Cooper e Meyer (1963, p. 6) apontam que a definicao de ritmo seria “o modo no qual
uma ou mais notas ndo acentuadas sao agrupadas em relacao a uma nota acentuada”. A
partir da relacao entre acento e nao-acento, entre forte e fraco, surge a possibilidade de
fundamentar nossa abordagem a partir da comparacgao entre as acentuagdes presentes
nos fraseados, utilizando os pés-métricos, que em sua origem eram operacionalizados

24 “Dia e noite, forte e fraco, Dike e Hybris, vida e morte, longa e curta formam pares simétricos cuja polaridade é essencial para a per-
cepcao de tempo e para a nogao de identidade. Nao a toa uma paridade simétrica longa/forte — curta/fraca e suas relagdes pode ser observada
em Cooper & Meyer no que diz respeito a misica, em Anténio Candido no que diz respeito ao verso e em Platao no que diz respeito a estrutura
do movimento. Essa alternancia entre pares aponta para especulagdes sobre a génese do plano temporal no que diz respeito a consciéncia, a
episteme e & percepcdo, e no que diz respeito As artes, sobre sua origem comum: um momento perdido no qual masica, lirica e gesto ainda nao
haviam se separado e faziam parte de um mesmo evento” (MVENEZES, 2012, p. 22).
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para referir-se a prosddia do verso nas formas poéticas da antiguidade grega.

Existem algumas questdes que devem ser apontadas ao utilizarmos essa aborda-
gem e elas surgem principalmente devido as caracteristicas especificas da lingua grega
em relagao a lingua portuguesa e por extensao, a musica aqui produzida®. Entretanto,
acreditamos que utilizar os pés-métricos em nossa pesquisa de maneira nenhuma arrui-
nara nossa abordagem das rela¢des entre o fraseado de Joao Gilberto e Dorival Caym-
mi. Surgem limites, pois existem questdes especificas que estdo presentes no contexto
da poética grega, mas acreditamos que, ao aplicarmos os pés-métricos estaremos uti-
lizando um método de analise que possui um potencial explicativo interessante para
nossos objetivos e que ndo pode ser descartado devido a distancia temporal entre a rit-
mica da Bossa Nova e o tipo de pensamento musical oriundo da antiguidade grega. Essa
€ uma operacao em que se busca desfossilizar um método analitico, ndo se deixando
escravizar pelo contexto e pela definicao estrita de um conceito: “essa € por diversas
vezes uma operacado importante para escapar da estagnacao discursiva” (BARROS, 2011,
p. 245).

Reproduzo aqui a tabela dos pés-métricos?® com os seus sinais prosodicos, extra-
idos e selecionados da extensa lista apresentada por Messiaen (1992)

25 Um exemplo é o apontado por Menezes (2012) que assevera o fato de que o verso grego, que constitui uma unidade de msica e lingua
abarcada pelo conceito de mousiké, resulta ndo da sucessao de diferencas qualitativas de acentos — silabas tdnicas e atonas, como por exemplo,
na lingua alema — mas de uma sucessao qualitativa de elementos breves e longos, podendo os primeiros ser acompanhados por uma elevacao do
pé (arsis) e os segundos por um abaixamento do pé (thesis). Além disso, os sinais obscurecem as relagoes entre os aspectos métricos e a intensi-
dade da batida — aqui entendida pelo que chamaremos de pulso. Nosso metro de referéncia sera aquele que corresponde ao compasso binario. Os
elementos que formam essa estrutura podem ser chamados de pulso, termo utilizado em pesquisas de lingua inglesa, onde cada pulso também
pode ser chamado de beat, quando se deseja localizar o pulso dentro do compasso como forte ou mais fraco. Conforme apontado por Menezes
(2012), essas definicdes ainda ndo estdo bem definidas entre os autores. Optamos utilizar em nossa pesquisa o termo pulso, onde ele formaria
“diversos niveis métricos da musica, sendo que um desses niveis pode ser eleito o pulso de referéncia, que integra o compasso e é analogo as
batidas do metrénomo”. (MENEZES, 2012, p. 29).

26 A tabela que apresentamos é a que foi utilizada por Messiaen (1992), portanto, os termos estdo no original, em francés. Em nosso
texto, optamos por traduzir alguns dos termos, seguindo os procedimentos utilizado em outros trabalhos que usam a mesma ferramenta de
abordagem ritmica: Dactyle: Dactilo; Trocée: Trocaico; Anapeste: Anapéstico; Pariambe: Paridambico; Spondé: Spondaico; Anphibraque: Anfibraqui-
co.
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Quadro 1. Pés-meétricos.

Queremos deixar claro que esses sinais irdo funcionar nao como ferramentas para
uma analise total, baseada estritamente nos conceitos da prosddia grega, mas opera-
cionalizaremos essas referéncias como ferramentas analiticas, visando a exposicao das
acentuacdes sem remeté-las de maneira inequivoca ao tipo de pensamento que guiava
a poética grega?’:

Ha nesse pressuposto um nivel de diferenciagcdo entre duracao e acento, conse-
quéncia do convivio de dois postulados diferentes: o de que musica e fala tem a
mesma origem real e o de que isso ndo pode passar de uma metafora (...). Operar
com essa tensdo implicara uma zona de indiferenciagdo entre ritmos da fala e da
musica. Essa zona corresponde a prosddia. Se a métrica tradicional considerava
as longas acentuadas como tendo o dobro da duragao das curtas ndo-acentu-
adas, em termos modernos teremos que lidar com notas de mesma duragao ou
muito diferentes, que podem ser ora acentuadas, ora nado, realizadas em uma
lingua que ndo é o grego arcaico, dentro do cancioneiro popular de um pais em
tudo diferente da Grécia Antiga. Ao utilizar esses sinais, 0 musicélogo ndo pode
realizar mais que uma metafora, embora eles apontem para uma relagao real
entre musica e fala, ainda observavel em nosso cotidiano. (MENEZES, 2012, p. 23)

Temos, portanto, a consciéncia de que a utilizagdo desses sinais deve ser feita com
cuidado, principalmente devido a diferenca da sintaxe entre poesia e musica e a dis-
tancia que se apresenta entre os contextos linguisticos, musicais e culturais do mundo
da antiguidade grega e o cenario artistico brasileiro da década de 1950. A analise das
acentuacgdes trara aspectos do discurso musical de ambos que, numa observacao su-
perficial, se apresentavam soterrados até mesmo despercebidos e que ao serem desnu-
dados pela analise funcionardao como indicios que, ao serem iluminados pelo referencial

27 “Para compreender os pensamentos de um chinés da época dos mandarins terei de me avizinhar dos cddigos que (tanto quanto me for
possivel perceber) regeriam o universo mental dos chineses. Esse exercicio de compreender o “outro chinés” é que tem que ser feito. Mas ndo é a
analise que tem de ser chinesa” (BARROS, 2011, p. 252).
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tedrico que indicamos anteriormente, contribuirdo para uma perspectiva mais profunda
da questao da desleitura que Gilberto faz de Caymmi.

Destarte, precisamos deixar claro qual é nosso entendimento com relagcdo ao que
seriam acentos e salientamos que nao é um assunto simples: as reflexdes envolvendo
esse assunto deram origem a diversas definicdes e devido a esse numero expressivo
de perspectivas, surge a necessidade de basearmos nossa abordagem em um ponto
conceitual restrito. Acreditamos que a definicdo dada por Cohen (2012, p. 83) pode dar
conta dessa questao:

Acento é um fendmeno relacional que delimita uma configuragao, e é causado
por muitos fatores cuja combinacdo pode tornar certos pontos mais ou menos
salientes (enfaticos) com relacdo aos outros que o circundam.

Deve-se levar em conta que essa gama de fatores seria responsavel pela acen-
tuacdo de determinadas notas, consideradas como pontos de énfase em relacdo aos
pontos que a circundam, como aponta Lester (1986). Dito isso e usando as categorias
classificatorias dos pés-métricos, ao compararmos as interpretacdes de Caymmi e Gil-
berto na secao final de Rosa Morena, o0 que temos sao as seguintes marcacoes:

Exemplo 5. Rosa Morena. Comparagao entre os pés-meétricos utilizados por Jodo Gilberto e Dorival Caymmi no final da se¢ao C.

As interpretacdes ritmicas de ambos divergem entre si em pontos muito sutis e com
relacdo aos pés-métricos, os agrupamentos se repetem?®. Podemos dizer que, apesar
dessas diferencas na divisao ritmica do fraseado, apenas aparentemente as duas inter-
pretacdes diferem, pois num outro nivel - e aqui estamos nos referindo a acentuacao
que ambos imprimem ao seu canto - a interpretagcao de Gilberto segue o mesmo tipo
de estrutura da acentuacao feita por Caymmi. Para fortalecer ainda mais nossa posi¢cao

28 Com relagao aos agrupamentos, Lerdahl e Jackendoff (1983) definem que grouping structures consistem em qualquer tipo de sequ-
éncia de eventos adjacentes e que podem ser organizados de acordo com uma série de regras, como proximidade de certas notas com relacao
aos pontos de ataques — point atack, a intensidade, simetria entre os valores, paralelismos entre certos segmentos de notas e a preferéncia por
agrupar sequéncias de notas que gerem estabilidade para o trecho em questao. Utilizaremos essas referéncias para organizarmos os grupos que
serdo os elementos analisados a partir dos pés-métricos.
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com relagcao a essa questao, iremos analisar um trecho em que a divisao ritmica é quase
idéntica - apenas no final Gilberto estabelece uma inversao -, porém, ao analisarmos a
partir do esquema dos pés-métricos, surge uma conexao entre ambos que nao seria tao
clara se baseassemos nosso olhar apenas para a divisao ritmica do fraseado:

Exemplo 6. Rosa Morena. Comparagao entre os pés-meétricos utilizados por Jodo Gilberto e Dorival Caymmi na se¢ao A.

Temos nesse ponto uma pergunta importante: sera que a acentuacao é inerente
ao tipo de fraseado que se estabelece nesse trecho da musica, impossibilitando Jodo
Gilberto a modifica-la? A resposta é: ndo. Se compararmos o A2 de Joao Gilberto com
o Al de Caymmi o que percebemos é um deslocamento da melodia original, gerando
com isso uma nova acentuacao.

Exemplo 7. Rosa Morena. Comparagao entre os pés-métricos utilizados por Jodo Gilberto na secao A2 e Dorival Caymmi na segao

A1.

Com isso, temos que, ao se mudar uma divisao ritmica de um fraseado, nem sem-
pre a acentuacgao original é modificada e da mesma maneira, ao se optar por manter a
mesma estrutura ritmica ndo significa que a acentuacgdo original do fraseado perma-
necera. A manipulacdo e transformacdo dos materiais musicais pode ser utilizada ao
mesmo tempo para fortalecer quanto para fragilizar uma performance tida como uma
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referéncia: é nesse aspecto que temos a desleitura em acao.

O inicio do trecho Rosa morena o samba esta esperando, que esta na secao B, é
idéntico nas duas interpretacdes, pois ambos optam por utilizar um fraseado baseado
em tercinas, que nesse caso seriam responsaveis por trazer mais fluidez a interpretacao
devido a uma espécie de amolecimento ritmico que se imprime ao fraseado. Porém,
essa similitude ndo se sustenta por muito tempo: enquanto Caymmi opta por manter a
melodia espalhada, mantendo a melodia em tercinas até a palavra samba, Gilberto ace-
lera a palavra morena, utilizando uma métrica baseada num grupo de sextinas. Temos
aqui Gilberto optando por um caminho diferenciado, distanciando-se de Caymmi, mas
esse aparte € momentaneo: ja na palavra Samba a interpretagao se conecta novamente.

Exemplo 8. Rosa Morena. Comparagao entre os pés-métricos utilizados por Jodo Gilberto na secao A2 e Dorival Caymmi na secao B.

Temos, portanto, uma aproximacao do fraseado de ambos, pelo menos na relagao
que se estabelece entre a interpretagao de Joao Gilberto e o ritmo da melodia que ca-
racterizaria o fraseado de Caymmi, mas esse encontro nao ocorre no que diz respeito
aos acentos que Gilberto imprime em sua interpretacao. Sobre isso, deixemos o proprio
Gilberto responder a essas questdes:

Trata-se de glgo que se trabalha a cada musica. Se colocarmos o acento ténico sobre um mesmo tempo,
fica chato. E preciso imaginar novas entonagoes para dar mais vida as palavras. (GARCIA, 1999, p. 128. O
grifo é nosso).

Acreditamos que as escolhas de Gilberto serviriam para reorientar o ouvinte: es-
sas modificacdes na conducao melddica — que seriam flutuacdes da melodia sobre a
harmonia- seria um procedimento calculado por Jodo, buscando evitar a monotonia
através da surpresa. Ao mesmo tempo em que ele mostra em sua interpretacao os as-
pectos da composicao original que para ele ndao estao no lugar correto. Ao interpretar
a melodia utilizando um tipo de fraseado ritmico diferente da abordagem de Caymmi,
Gilberto, ao contrabalancear essa tensdo em sua opgao pela manutencado dos acentos
oriundos da interpretacao feita por Caymmi, fortalece a nossa nocao de desleitura, ou
seja, o constante conflito da interpretacdo com a referéncia. Essa insisténcia também
aponta para a busca pela manutencao de um tipo de tradicao que é anterior ao estilo
Bossa Nova.
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As taticas musicais empreendidas por Joao Gilberto acabavam refor¢ando a cone-
xao com elementos dessa mesma tradi¢cao. Dessa forma, além de aumentar seu capital
simbolico e estabelecer ligagcdes com elementos de peso dentro do que entendemos
como campo, ela acabou alcancando, ao longo do tempo, posi¢cdes mais elevadas na
estrutura do Campo. Porém, ao mesmo tempo se questionavam um certo conjunto de
procedimentos tradicionais. Assim, ao se embaralhar referéncias e mixar elementos mu-
sicais especificos, a Bossa Nova atinge um nivel de formacao identitario tdo complexo
que as conexdes entre ela e os outros estilos - principalmente os que se inscrevem na
chamada musica popular brasileira - acabam se tornando extremamente conturbadas.

O conceito de campo é€ interessante por mostrar como as lutas entre os defen-
sores de uma musica genuinamente nacional e os modernos, que mixam elementos
nacionais e estrangeiros. A partir da 6tica de Bourdieu, podemos entender como esses
agentes se movimentam no campo e como implementam acdes estratégicas e taticas
a partir dos lugares que ocupam na estrutura simbolica desse espaco. Se a estratégia é
passiva e defensora da tradicdo que estrutura e confirma as posi¢cdes de quem tem mais
poder simbdlico, a tatica seria justamente o questionamento, a acao deformadora que
pouco a pouco abre brechas no edificio estratégico e, mesmo sem a posse de um lugar,
acaba imprimindo mudangas no campo. A vontade de manipular de forma diferente os
bens simbodlicos é que orienta a acdo tatica.

Acreditamos que a desleitura seja uma das chaves para se entender esse processo,
pois ela possibilita a percep¢cdo de como uma influéncia é subvertida, remodelada e
transformada a tal ponto que, ao invés de fazer brilhar a luz do original, o artista em-
preende uma contra forga gravitacional tdo grande que a unica luz que chega aos olhos
do publico é oriunda ndao da referéncia, mas da obra do artista que transforma algo de
outro em seu. Em resumo: ao mesmo tempo em que a desleitura age como uma tatica
de fortalecimento estilistico e também como uma ferramenta de legitimacdo dentro
dos conflitos presentes no campo simbdlico, ela enfraquece ndao apenas a identidade,
mas o tipo de conexdao com a tradicdo que se quer ligar.

Jodo Gilberto desleituriza o samba, e nisso a Bossa Nova o acompanha, simulta-
neamente aceitando e rejeitando elementos oriundos de seus predecessores. Porém,
essas operagdes receptivas ndao sao organizadas de uma maneira tao simploria: o que
€ aceito sempre € transmudado, assim como aquilo que se rejeita eventualmente pode
ser inserido e utilizado num outro ponto da mesma estética artistica. Giddens (2012, p.
99) aponta que “ha algo em relagcao a nocgao de tradicdo que pressupde persisténcia; se
€ tradicional, uma crenca ou pratica tem uma integridade e continuidade que resiste ao
contratempo da mudancga“. Seguindo essa premissa, a repeticao dos padrdes de uma
tradicdo faz o futuro voltar ao passado, enquanto aproxima o passado para reconstruir
o futuro. O que se descortina para eles é a idéia de que a tradigcao nao é suficiente para
dar certas respostas as perguntas fundamentais?®. Tal situagao cria uma angustia no

29 Na busca por desenvolver respostas as questdes estéticas que o movimento levantava, temos o que Arendt (2014) chama de apelo ao
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individuo porque seria uma quebra entre o passado e o futuro, entre o espaco de expe-
riéncia e o horizonte de expectativas® e se estende para a sua obra artistica.

Joao Gilberto teve uma relacao muito proxima com uma série de posicionamentos
estéticos oriundos de movimentos e estilos nem sempre concordantes e que sob a luz
do projeto de desconstrucao da tradigcao musical popular brasileira, eram entendidos
como esforcos insuficientes; porém, longe de descarta-los, ele estabeleceu uma rela-
c3o indecisiva com eles®. E preciso apontar que isso ndo é uma negacdo simpléria da
influéncia, uma simples recusa com relacdo aos antecessores, é algo mais complexo:
uma narrativa é construida e pautada em relagdées com o moderno ao mesmo tempo
em que também se apega ao tradicional, embora lute para ultrapassa-lo - o exemplo
maximo disso é a sua relagdo com a Caymmi.

Dito isso, temos que Gilberto se apropria de certos elementos interpretativos de
Caymmi, mas ao mesmo tempo subvertendo o que lhe agrada e modificando o que lhe
serve, a ponto de estabelecer uma conexao até com o que ele rejeita. Essa € uma atitude
ao mesmo tempo ofensiva e defensiva: ofensiva por que, a0 mesmo tempo em que se
utiliza um artista forte como referéncia, perpetuando-o e estendendo sua temporali-
dade, se estabelece uma atitude de defesa, uma tentativa de afirmacao que se inscreve
durante e depois de se perceber a sombra de um gigante. Esse procedimento caracte-
riza a desleitura.

No campo da Fisica que estuda as particularidades das ondas, existe a nogcao de
que duas perturbacdes ondulares em sobreposicao podem se cancelar mutuamente. Ao
atirarmos duas pedras sobre a superficie de um lago, cada uma delas criard um padrao
circular que se espalhara, interferindo nas ondas geradas pela outra pedra. Basicamente
dois extremos surgem: em alguns pontos as duas ondas se combinam para formar uma
maior, numa interferéncia construtiva e em outros, uma onda cancela a outra, deixando
aquele ponto imaculado, como se nada tivesse acontecido ali. Esse ultimo caso forma o
que os fisicos das ondas chamam de interferéncia destrutiva.

Ao traduzirmos essas questdes para o objeto de nosso estudo, percebemos que
apesar dos esforcos, a Bossa Nova de Jodo Gilberto combina esses dois tipos de even-
tos: ao mesmo tempo construtiva, criando um novo estilo a partir de ondas oriundas de
outros estilos e géneros musicais, mas também ao mesmo tempo destrutiva, pois nesse
ato antropofagico , acaba-se modificando nao apenas o cenario artistico, mas impri-
me modificacdes nos estilos que lhe serviram de referéncia. E por essa fantasmagoria
estética caracterizada pelo aceitar e rejeitar a tradicao, e pelas taticas utilizadas em um
espaco aonde a estratégia seria a opgcao mais coerente é que podemos dizer que a Bos-

pensamento: um modo de agir especifico empreendido justamente quando os atores de um cenario tornam-se conscientes de que se movimen-
tam em um intervalo de tempo totalmente determinado por coisas que nao sao mais e por coisas que nao sao ainda.

30 Para Koselleck (2006), o tempo histérico é ditado pela tensdo entre expectativas e experiéncia sendo que na modernidade, as expecta-
tivas passam a distanciar-se cada vez mais das experiéncias feitas até entao.

31 A expressao indecidiveis remete a um tipo de interpretacio do que Derrida (1991) chama de operadores de leitura. E o caso do que ele
chama de indecidivel, algo que nao seria um conceito nem uma metafora e que ao mesmo tempo em que apresenta uma ideia, a desapresenta.
Apesar da impossibilidade de conectarmos o pensamento de Derrida com o de Bloom, devido as divergéncias com relacao ao entendimento de
uma obra estar no texto e no leitor de um texto, a utilizagao da expressao derridiana nao comprometera nossos argumentos sobre a questao da
desleitura.
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sa Nova longe de ser amor, sorriso e flor se percebe sem paz e beleza, mas sé tristeza e
melancolia “que nao sai de mim, nao sai de mim, nao sai”.
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