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Resumo

Este artigo investiga a técnica do trémulo no
violdo, considerando suas implicagdes
tedricas, composicionais e performaticas, a
partir da andlise de duas obras autorais —
Escritos no P6 (2023), para violdo e eletronica,
e Cinéticas de lo (2024), para violdao de oito
cordas. Inicialmente, o estudo aborda os
conceitos do trémulo na teoria musical e suas
variagbes praticas em distintas familias
instrumentais, destacando seu valor como
recurso timbristico e como solucdo para
limitagOes técnicas de certos instrumentos,
como a sustentagao de notas longas. Em
seguida, aborda a técnica no Vvioldo,
apresentando-a com amplo potencial
expressivo, sendo capaz de produzir texturas
complexas e expandir as possibilidades
polifénicas do instrumento. Por fim, a andlise
das obras evidencia o papel do trémulo como
elemento unificador e estruturante no
processo composicional, ao mesmo tempo
em que sugere formas de execucdo,
classificacdo e exploracgdo na mdusica
contemporanea. Este estudo busca, assim,
contribuir com violonistas, compositores e
pesquisadores, oferecendo uma abordagem
integradora entre pratica e teoria.

Palavras-chave: Trémulo. Violdao. Composi¢cao
musical.

Vasconcelos

Abstract

This article investigates the tremolo
technique on the guitar, considering its
theoretical, compositional, and
performance-related implications. The study
is based on the analysis of two original
works—Escritos no P6 (2023), for guitar and
electronics, and Cinéticas de lo (2024), for
eight-string guitar. It begins by addressing the
concept of tremolo in music theory and its
practical  variations across  different
instrumental families, highlighting its value as
atimbral resource and as a solution to certain
instruments’ technical limitations, such as
sustaining long notes. The discussion then
turns to the guitar-specific technique,
presenting it as possessing broad expressive
potential, capable of producing complex
textures and expanding the instrument’s
polyphonic possibilities. Finally, the analysis
of the works highlights the role of the
tremolo as a unifying and structuring element
in the compositional process, while also
suggesting ways of performance,
classification, and exploration in
contemporary music. This study aims to
contribute to guitarists, composers, and
researchers by offering an integrative
approach that bridges practice and theory.
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1. Introdugao

O presente trabalho, através da investigacdo em duas obras préprias — Cinéticas de lo (2024),
para violdo de oito cordas, e Escritos no P6 (2023), para violdo e eletrénica —, tem por objetivo
levantar questdes e refletir sobre o tremolo (ou trémulo, em portugués) no violdo, uma das técnicas
mais desafiadoras do instrumento. O estudo dessa técnica desperta grande interesse entre os
violonistas, sendo constantemente objeto de textos e producdes audiovisuais destinadas a ajudar
tanto iniciantes quanto musicos experientes a desenvolverem suas habilidades. No ambito do
trabalho académico ha também produgdes que abordam a tematica (WOLFF, 2000; OLIVEIRA, 2020;
STEFAN, 2010; SHENE; ARAUJO, 2023 dentre outros).

O trémulo é uma articulagdo musical que, em principio, pode ser executada em todos os
instrumentos, sendo sua viabilidade determinada por fatores fisiolégicos e técnicos do
instrumentista, bem como pelas caracteristicas construtivas do préprio instrumento. De modo
geral, sua utilizagao esta intimamente relacionada ao timbre, sendo um efeito empregado pelos
compositores com base em consideragdes criativas e estéticas voltadas a esse parametro. A
repeticdo rdpida de um mesmo som ou de um grupo de sons modifica a formacdo e a percepcao
do espectro sonoro, introduz variagdes na densidade das parciais, na distribuicao espectral e na
textura global, produzindo um resultado que ndo corresponde simplesmente a soma das
repeticGes, mas a uma nova configuracao sonora. No entanto, além de sua funcdo timbristica, o
trémulo apresenta particularidades que variam conforme a familia instrumental em que é aplicado.

Neste artigo, abordamos brevemente as diferentes acep¢des do termo “trémulo” na teoria
musical e suas aplicagdes em distintos instrumentos. Em seguida, discutimos sua utilizacao
especifica no violdo, analisando seu papel expressivo e técnico no repertério do instrumento. Por
fim, examinamos a aplicagdo do trémulo nas duas obras mencionadas, propondo reflexdes e

sugestdes interpretativas para sua execucao.

! Doutor em Musica pela UFMG (bolsista Capes) orientado pelo prof. dr. Oiliam Lanna e mestre em Mdsica pela
UFRGS (bolsista CNPq) orientado pelo prof. dr. Celso Chaves. Atuou como professor auxiliar na Fames e como professor
substituto na UFMG. Primeiro lugar no Concurso Nacional de Composicdo “Guerra-Peixe: 100 anos”. Primeiro lugar no
“49 Concurso Latinoamericano de Composicién Electroacustica y Electrénica Gustavo Becerra Schmidt”. Tem se
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2. DefinigOes e revisao da teoria

Na teoria musical basica, sdo identificados dois tipos principais de trémulo, cada um com duas
possiveis variagdes. Existem os trémulos medidos e os ndo-medidos, que podem ocorrer tanto
através da rapida repeticdo de uma Unica altura quanto pela alternancia rapida entre duas alturas
(GOULD, 2011). Em todos os casos, ele estd associado a velocidades consideraveis de execucado,
criando uma espécie de som continuo obtido através da iteragao de sons curtos. Neste trabalho,
propomos denominar os trémulos sobre uma altura como trémulos monoténicos e os trémulos
entre duas alturas como trémulos intervalares (fig. 1).
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Figura 1: Trémulo monotonico e trémulo intervalar.

Trémulos medidos tém o compromisso ritmico de acordo com o andamento proposto, por
isso sdao escritos com figuras ritmicas ou abreviagdes da notacao que determinam com precisao as
subdivisdes temporais. J4 os trémulos ndo-medidos sdo escritos com indicacdo textual (trem., por
exemplo) e/ou com abrevia¢do de notacdo sobre um trecho musical escrito com figuras ritmicas
mais longas; geralmente a ideia é executar subdivisdes dos valores ritmicos o mais rapido possivel,
sem se preocupar, necessariamente, com uma divisdo precisa e igualitaria dos tempos. Em alguns
momentos, podem ocorrer dificuldades de identificar ao certo se, em uma partitura, as abreviacdes
de notagao indicam trémulo medido ou ndo-medido. Nesses casos, cabe ao intérprete reconhecer
o contexto em que o trémulo esta inserido, tomando decisdes embasadas em precaugdes quanto
a época, ao estilo, ao andamento, a peculiaridades do instrumento e ao carater. A figura 2
apresenta dois exemplos musicais. O primeiro, um trecho da Sinfonia Fantdstica de Hector Berlioz,
é um exemplo de trémulo medido, em que tanto os trémulos intervalares quanto os monotonicos
devem respeitar a divisdo ritmica em fusas. No segundo, o inicio do movimento IV do Op. 5 de
Anton Webern, os trémulos intervalares dos violinos sdo nao-medidos e, normalmente executados

0 mais rapido possivel.
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Figura 2: Dois exemplos musicais: trémulos medidos e ndo-medidos

Frequentemente as definicdes de trémulo se entrelagam com aquelas de trinado ou trilo, isto
é, a nocdo do trinado como um trémulo intervalar sobre a segunda maior ou menor. De fato,
terminologicamente ha esse entrelagamento. Em Escuela razonada de la guitarra, Emilio Pujol
(1956) comenta alguns termos de tablaturas antigas de origens francesas, espanholas e italianas.
Dentre eles, encontramos tremblement, partire il tremoli, tremoli tenuto, que, nas explicacoes de
Pujol, designavam trilo, trilo breve e trilo prolongado, respectivamente.

Diante desse enredamento terminolégico, podemos observar que, ao se escrever um trinado,
presume-se um destaque maior da nota escrita em relacdo aquela com a qual alterna (GOULD,
2011, p. 134) —distincdo que usualmente ndo se aplica ao trémulo intervalar. Bohumil Med observa
ainda que, na pratica, a velocidade de alternancia entre as notas do trinado é variavel (MED, 1996,
p. 318), enquanto o trémulo, para ele, é definido como um “desdobramento, sem medida, de um
valor em outros menores” (MED, 1996), sem abarcar a possibilidade de trémulos medidos e dando
a entender que ndo ha variacdo de velocidade. De acordo com Charles Rosen (2002, p.115), o

trinado é uma extensao do “mais expressivo ornamento da musica ocidental, a appoggiatura”. Para
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Rosen, o trilo basicamente estende e repete a apojatura, e, principalmente no caso da musica
barroca, tradicionalmente, comeca lentamente e acelera. O mestre pianista ainda destaca outra
funcdo do trinado no seu instrumento. Ele argumenta que o trinado pode ter a fungao de prolongar
uma nota no piano, “um pouco como o tremolo em instrumentos de arco” (ROSEN, 2002, p. 115).
Desta forma, a técnica de trémulo (monotonico ou intervalar), incluindo casos de trinado, pode
proporcionar novas ideias de abordagem em relacdo as caracteristicas naturais do instrumento.
Instrumentos, como o piano e o violdo, que tém seus envelopes dinamicos naturalmente com
decaimentos muito rapidos, através do trémulo podem contornar essa natureza.

Assim, devemos reconhecer que certas formas de utilizacdo do trinado o equiparam ao
trémulo intervalar, sobretudo quando nao atual de modo ornamental em torno de uma nota que
se sobressai de acordo com a harmonia, mas quando desempenham uma fungdo timbristica pela
mistura entre as duas alturas. Alguns autores, como André Boucourechliev, destacam essa fungao
emergindo de modo particular na obra de Ludwig van Beethoven. Para este autor, é no pensamento
composicional do compositor alemao que o trinado ganha essa nova dimensao, definindo-o como
“[...] uma oscilacdo periddica, a que seus batimentos rapidissimos e indecomponiveis conferem
uma qualidade especifica; o trilo é um timbre” (BOUCOURECHLIEV, 1993, p. 25).

Embora o trinado tenha adquirido essa caracteristica timbristica especialmente a partir de
Beethoven, ja encontramos em compositores anteriores o uso do trilo com intuito de prolongar
uma nota, mas que, paralelamente, proporciona um efeito de timbre. Em varias pecas para cravo,
por exemplo, o trinado surge como uma solucdo para sustentacdo. Mais adiante, abordaremos o
trémulo especificamente no violdo, mas, como menciona Rosen (2002, p. 115), compositores, como
Domenico Scarlatti, ja exploravam essa técnica no cravo e nos primeiros pianos para imitar o efeito
das guitarras de sua época. Além de prolongar a nota, o uso do trinado pode criar uma textura
espectral mais complexa, tornando-se um recurso para a variacao de timbre, como se observa, por
exemplo, na Inven¢do em Ré menor de J.S. Bach (fig. 3), que em um momento de pedal tanto emula
o efeito de nota sustentada quanto cria um timbre peculiar ao trecho (o trinado sobre a nota Mi,

na mao esquerda do compasso 29, geralmente é mantido até o inicio do compasso 34).
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Figura 3: Trecho da Invengdo em Ré menor de J.S.Bach

A proximidade entre trinado e trémulo é revelada também nas regras de nota¢do musical.
Segundo Elaine Gould (2011, p. 134), “embora um trinado seja geralmente reservado para notar a
alternancia de notas com um tom ou semitom de diferenca, a alternancia rdpida de quaisquer duas
notas, incluindo um trémulo entre duas notas, pode ser notada como um trinado”?. Ainda que seja
mais raro, a autora prevé que os trémulos intervalares, medidos ou ndao-medidos, de qualquer
ambito podem ser escritos com o sinal de trinado. Além disso, certos trémulos monoténicos
também podem ser escritos com a indicacdo de trinado, como é o caso dos tambores na familia das
percussoes.

De modo semelhante ao trinado, o vibrato merece uma breve consideracdo. Ele também
compartilha algumas caracteristicas em relagao ao trémulo, ainda que seja mais distinguivel deste.
Apesar dessa distincdo, € comum encontrar, em ambientes de ensino musical, aprendizes que
confundem esses termos. Ndo obstante, em certos lugares do passado também encontramos esse
emaranhado terminoldgico. Dionisio Aguado, por exemplo, em seu Nuevo método para guitarra
(1843), chama de trémulo aquilo que hoje entendemos como vibrato:

A mao esquerda pode prolongar o som por meio do trémulo. Se, apds pressionar uma corda

com a forca devida, ela é tocada e imediatamente o dedo que a pressiona se move de um lado para

2 Original: “Although a trill is usually reserved to notate the alternation of notes a tone ou semitone apart, the
rapid alternation of any two notes, including a tremolo between two notes, may be notated as a trill” (GOULD, 2011,
p. 134, tradugdo nossa) .
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o outro sobre o ponto onde se apoia com a ponta, entdo a vibra¢ao da corda, e consequentemente
o som, é prolongado (AGUADO, 1843, p. 49, traducdo nossa)3.

O efeito do vibrato no violdo, e em muitos outros instrumentos, sdo alteragdes microtonais
da frequéncia. Isso pode identificad-lo como uma espécie de trémulo intervalar, porém, que oscila
através de intervalos menores que o semitom. Ao considerarmos os vibratos vocais, por exemplo,
podemos observar que existem dois tipos, que podem ser associados aos dois tipos de trémulo:
vibratos que empregam modulac¢do das frequéncias e vibratos que atuam somente na modulagao
da intensidade. Estudiosos do canto afirmam que os vibratos que variam a frequéncia idealmente
devem oscilar em torno de 0,41 a 1,58 semitons em rela¢do a nota central (MERZERO; ORDONANA;
LAUCIRICA, 2015, p. 593). J4 os vibratos de amplitude sdo conhecidos como vibratos diafragmaticos
e se aproximam do trémulo monotdnico, pois criam a sensacdo de sons iterativos pelas oscilacées
na intensidade, mas que mantém a mesma nota. Semelhantemente, o vibrato no vibrafone é
gerado por um sistema eletromecanico que altera a intensidade do som de maneira ciclica. Cada
tecla do vibrafone estd conectada a um tubo ressonador que amplifica seu som. Dentro de cada
tubo, hd uma pequena vélvula ou borboleta circular que, controlada por um motor, gira e, ao abrir
e fechar parcialmente o tubo, modula o volume e cria o efeito de vibrato, que, em esséncia, se
aproxima do trémulo monotoénico.

A medida que nos aprofundamos no tema, torna-se evidente que cada familia de
instrumentos possui caracteristicas préprias, e cada instrumento apresenta especificidades que
influenciam a execucdo do trémulo. Assim, a seguir, discutiremos as particularidades dessa técnica

em diferentes familias instrumentais.

3. Trémulo para as familias de instrumentos
3.1. Trémulo em Instrumentos de Sopro

Nos instrumentos de sopro, sejam da familia das madeiras ou metais, o trémulo monotonico
é caracterizado, normalmente, pelo uso do movimento da lingua para interromper e permitir

rapido e alternadamente a passagem do fluxo de ar do corpo do instrumentista para o instrumento,

3 Original: “La mano izquierda puede prolongar el sonido por medio del trémulo. Si después de pisada una cuerda con
la fuerza debida, se pulsa, é inmediatamente el dedo que la pisa se menea de un lado a otro sobre el punto en que él
apoya con la punta, entonces se prolonga la vibracion de la cuerda, y de consiguiente el sonido” (AGUADO, 1843, p.
49).
Vasconcelos ORFEU, v.10, n.2, setembro de 2025
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“ou por um prolongado ‘R’ rufado (rolled) gutural na garganta” (ADLER, 1989, p. 162). Esse trémulo
ndo medido é chamado de frullato, em italiano, ou fluttertongue, em alemao. Ja os trémulos
medidos sdao executados como golpes duplos, triplos ou quadruplos, técnicas comuns nesses
instrumentos.

Os trémulos intervalares ndao apresentam grandes particularidades além dos intervalos
praticdveis, que variam conforme as caracteristicas do instrumento. Eles sdo executados através de
um sopro continuo enquanto se troca a digitagdo concernente as duas notas. De acordo com o
instrumento, os intervalos incluem desde os mais simples de executar até os mais complexos, e
alguns que sdo impossiveis (ADLER, 1989).

Sem aprofundar nos aspectos técnico-performaticos especificos de cada instrumento dessa
familia, nos é importante destacar que, nesses instrumentos, o fluttertongue (como trémulo
monotonico ndo medido) é essencialmente uma opg¢do de timbre. Em uma nota escrita sem
trémulo, por exemplo, as propriedades relacionadas aos outros parametros sonoros nao se alteram
significativamente se compararmos a mesma nota ou trecho sendo executado com o efeito. Ou
seja, normalmente as alturas, intensidades ou duragdes, podem se manter independentemente se

€ utilizada a técnica do trémulo ou ndo. Em contraste, em instrumentos de outras familias, o

trémulo pode incidir sobre outros aspectos além do timbre, proporcionando novas possibilidades.

3.2. Trémulo em Instrumentos de Cordas Friccionadas

Em instrumentos de cordas friccionadas, o trémulo monotonico, medido ou ndo-medido,
atua além da mudanca na qualidade do timbre, embora este parametro ainda possa ser o mais
relevante no contexto das tomadas de decisdes feitas pelo compositor. Esse trémulo, por exemplo,
permite manter uma dindmica constante por longos periodos de tempo, algo que ndo é tdo simples
ou, dependendo da duragao e dinamica, pode ser impossivel de se alcangar com a arcada natural.
Durante a execuc¢do de notas longas, a troca da direcdo da arcada pode criar, ainda que sutilmente,
uma interrupcao do som. Além disso, o trémulo facilita a execugdo de crescendos e decrescendos
gue seriam dificeis ou impossiveis com a técnica natural do arco. Notas fortes, por exemplo, exigem
uma combinacdo de pressdo e velocidade do arco que as torna naturalmente mais curtas em
relagdo a mesma combinacdo para notas piano. Com o trémulo, é possivel atingir e manter
intensidades extremas por tempo indeterminado, além de, no processo, poder contar com

inlmeras possibilidades de variacdes dinamicas. A figura 4 destaca, como exemplo, uma nota longa
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com diferentes nuances de dinamica, o que no violino ndo é factivel com uma Unica arcada, mas

possivel se utilizado o trémulo.
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Figura 4: Exemplo de trémulo no violino como recurso para notas longas e com mudancas

na dindmica.

J4 o trémulo intervalar ndo tem grandes particularidades, a ndo ser que pode ser realizado
sobre uma mesma corda ou em cordas adjacentes. Os intervalos possiveis podem variar de acordo

com o tamanho da mao do instrumentista ou se utilizadas cordas soltas.

3.3. Trémulo em Instrumentos de Cordas Pingadas

O trémulo em instrumentos de cordas pingadas, como harpa, violdo, cavaquinho e bandolim,
é um recurso amplamente utilizado.

O envelope dinamico caracteristico desses instrumentos, que naturalmente decresce répido,
pode ser revertido, ainda que de modo artificial, com o uso do trémulo. Como falaremos mais
especificamente do violdo adiante, vamos comentar, por ora, brevemente sobre outros
instrumentos dessa familia.

Em instrumentos que utilizam plectro (palheta), como o bandolim, o trémulo monoténico é
uma técnica tradicional e caracteristica. No bandolim, por exemplo, € comum que notas longas
sejam executadas com trémulos, mesmo que ndo estejam explicitamente indicados na partitura,
como em edicdes dos concertos de Antonio Vivaldi para o instrumento ou na Sétima Sinfonia de

Gustav Mahler. Essa pratica continua até hoje, especialmente em repertérios populares para o
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bandolim. Da mesma forma, o cavaquinho se vale dessa técnica para emular notas longas, como na
interpretagao de Valdir Azevedo para a melodia da Ave Maria, de Charles Gounod.

Esses instrumentos sdo bastante propicios para sobreposi¢ao harmonica de notas. Quando
estdo envolvidas trés ou mais alturas em repeticGes rapidas podemos tomar como pertinente a
designacdo de trémulo de acordes. Vale ressaltar que empregamos o termo “acordes” desvinculado
da organizacdo triddica tipica do tonalismo, portanto, ele pode se referir a qualquer conjunto com
trés ou mais notas. O trémulo de acordes é comum na harpa e violdao, mas também é uma técnica
caracteristica do charango, instrumento tradicional das regides andinas. Ele pode ocorrer em bloco
ou quebrado: como bloco, todas as notas do acorde sdo simultaneamente (ou quase
simultaneamente) reiteradas, bastante comum no charango ou como rasgueados no violao, por
exemplo; j& como quebrado, o trémulo de acordes ocorre executando cada nota acorde
individualmente (arpejando) ou divididas em outras configura¢des (uma mais duas, duas mais uma,
duas mais duas etc.), bastante comum na harpa, por exemplo. De todo modo, sdo maneiras de se
prolongar o acorde por meio das repeticées. A figura 5 traz um trecho da parte das harpas do ultimo
movimento (Netuno) da suite Os Planetas, de Gustav Holst. Esse trémulo de acordes na harpa, que

utiliza ambas as mados e notas enarmonicas, é conhecido como a técnica de bisbigliando.
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Figura 5: Parte de harpas do movimento Netuno da suite Os Planetas de G. Holst.

Na guitarra ou no contrabaixo elétricos, vemos em géneros como o heavy metal o trémulo
ser explorado para atingir as grandes velocidades prdprias dessa manifestacdo musical, criando
sonoridades uniformes através de multiplos ataques. O trémulo também é amplamente utilizado

através de efeitos eletronicos de pedais. Esses pedais permitem ao instrumentista explorar
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varia¢Oes de intensidade e moduladores de frequéncia. Existe, inclusive, o efeito chamado trémulo,

exemplificado na musica Rumble de Link Wray.

3.4. Trémulo no piano

No piano, a técnica do trémulo monotonico € menos comum. Embora alguns pianistas a
utilizem, é menos frequente de se ouvir devido a sua complexidade técnica e a dependéncia do
funcionamento apurado do instrumento. Para que um trémulo monoténico seja executado com
precisdo, é necessario que o mecanismo de retorno dos martelos seja extremamente eficiente e
responsivo. Por outro lado, o trémulo intervalar, mesmo em intervalos mais amplos, como a oitava
justa, € amplamente explorado no repertdrio pianistico, uma vez que é tecnicamente mais viavel e
produz efeitos interessantes.

Além disso, fazem parte da técnica do piano os trémulos de acordes, sobretudo quebrado.
Em pecas de compositores como Debussy, por exemplo, encontramos trémulos de trés ou mais
notas. No movimento Cloches a travers les feuilles do ciclo Images, o compositor francés utiliza
trémulos de até cinco notas, criando um efeito sonoro que transcende o simples arpejo e se

aproxima de efeito timbristico.

3.5. Trémulo em instrumentos de percussao

Em instrumentos de percussdo, o trémulo é uma técnica primordial que se aplica tanto a
instrumentos com alturas definidas quanto aos de alturas ndo-definidas. Nos tambores, essa
técnica é conhecida como rufo ou rulo (chamado roll em inglés) e é amplamente empregada em
diversos contextos musicais, desde marchas militares até pecas sinfénicas contemporaneas. Mais
uma vez, a técnica tem como um de seus objetivos a ideia de simular notas longas. Além disso, o
rufo pode ser realizado com diferentes articulagcdes e dindmicas, permitindo ao percussionista
manter uma intensidade uniforme ou criar crescendos e decrescendos suaves. Se for executada em
apenas um tambor pode ser considerado trémulo monoténico. Ja, se utilizar dois tambores
diferentes, trémulo intervalar, mesmo que o intervalo ndo seja bem definido.

Em instrumentos de alturas definidas, como o vibrafone ou a marimba, além dos trémulos
monotdnicos e intervalares é possivel o trémulo de acordes. Certos instrumentos considerados da

familia das percussdes, como os reco-recos e chocalhos, trabalham com o principio de sons
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iterativos, demandam formas de tocar cujos resultados sonoros se assemelham ao trémulo

também.

3.6. Trémulo na voz

O vibrato vocal, como abordado na introdu¢ao deste texto, pode apresentar caracteristicas
gue se assemelham ao trémulo, embora ambos sejam distintos em sua esséncia. Contudo,
especialmente no contexto da musica contemporanea, surgem outras possibilidades de trémulos
vocais. Por exemplo, vibratos exageradamente amplos podem ser percebidos como trémulos
intervalares. Outra técnica consiste em prolongar o movimento da lingua em articulagGes de sons
como o “R” em idiomas como italiano, espanhol e, em alguns casos, portugués, recurso comumente
explorado em exercicios de preparagao vocal. Além disso, cobrir e descobrir alternadamente a boca
com a mao pode gerar variacdes dindmicas que se aproximam do efeito trémulo. Técnicas mais
inusitadas, como cantar com a boca parcial ou totalmente submersa em um copo d’agua, também
produzem um efeito similar, como explorado por Hermeto Pascoal. Essas abordagens
frequentemente resultam em efeitos que remetem ao trémulo monotonico. No trémulo intervalar,
é possivel alcangar variagdes utilizando a pressdao da mao sobre a regido da garganta, criando um

efeito tremulante entre diferentes notas ao tensionar e aliviar a pressao na laringe, por exemplo.

3.7. Trémulo na musica eletroacustica

Na musica eletroacustica, o trémulo é amplamente explorado. Com o avanco dos meios
eletrénicos, tornou-se possivel programar, de maneira precisa, variagdes de intensidade, criando
sons iterativos que simulam o efeito de trémulo. Esse efeito também pode ser obtido por meio de
processos de modulagdo ou sintese sonora. A sintese granular, por exemplo, é uma técnica que
recorre aos mesmos principios dos trémulos. Nessa abordagem, um som é dividido em pequenos
fragmentos, chamados de grdos, que podem ser manipulados, reorganizados e reunidos para
formar novos timbres.

Além disso, nas sinteses modulares, como a modula¢do em anel (ring modulation), o trémulo
pode surgir pela interacdo entre frequéncias moduladoras e a frequéncia da portadora. Esse
processo cria batimentos — uma oscilacdao perceptivel na amplitude do som que, dependendo da

proximidade entre as frequéncias envolvidas, resulta em um efeito trémulo. O uso de osciladores
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de baixa frequéncia (LFOs) permite controlar esses batimentos, modulando a amplitude de forma
periddica e ajustavel, o que amplia a flexibilidade e o controle sobre a intensidade e velocidade do
trémulo.

Por fim, os batimentos em si, resultado da proximidade entre duas frequéncias, podem
também gerar trémulos. A interferéncia entre essas ondas gera variagdes periddicas na amplitude

do som, reforcando ou atenuando a intensidade em ciclos regulares, criando o efeito de trémulo.

4. Tradigées de Trémulos no violao classico

Focando no violdo, o termo trémulo é compreendido, sobretudo, como uma técnica de
trémulo monotoénico. Nesse sentido, segundo Cristiano Oliveira (2020), embora a ideia de trémulo
tenha sido “aventada por outros autores no passado, foi com a pedagogia da Escola de Tarrega que
houve uma preocupagao mais explicita com seu dominio”. Conforme destaca Daniel Wolff (2000),
€ uma técnica desenvolvida para mitigar uma das “limitagcdes notdrias do instrumento”: sua
“incapacidade de sustentar notas longas”. Wolff observa que a solucdo encontrada para contornar
esse problema foi o desenvolvimento da técnica, na qual “cada nota de uma melodia é repetida
rapidamente vdrias vezes”, criando, assim, a ilusdo de notas sustentadas. Ao longo dos séculos, um
grande numero de compositores e arranjadores, dentre os quais estdao John Dowland (Tremolo
Fantasia), Niccolo Paganini (Tremolo Etude), Francisco Tarrega (Recuerdos de la Alhambra), Manuel
Ponce (Preludio No. 2 dos 24 Preludios), Benjamin Britten (Nocturnal After John Dowland, Op. 70),
Mozart Camargo Guarnieri (Ponteio), Augustine Barrios (Una Limosna por el Amor de Dios) e Isaias
Savio (Ave Maria), empregaram o trémulo em suas obras para violdo.

Podemos dizer que Wolff (2000) apresenta um resumo consistente e coerente das fungdes e
praticas do trémulo, isto é, o senso comum e as utilizacdes mais recorrentes. Contudo, doravante
gueremos destacar alguns pontos e, assim, ampliar e especular sobre os entendimentos e
possibilidades dessa articulacdo no violdo. O primeiro ponto que destacamos em suas afirmacdes
é o trémulo utilizado para reiterar “cada nota de uma melodia” (WOLFF, 2000). Nessa abordagem,
em que esse recurso é utilizado para executar a voz melddica principal em uma textura homofénica
(melodia acompanhada), a transcricdo realizada por Isaias Savio para a Ave Maria? de Franz

Schubert exemplifica esse objetivo de maneira particularmente interessante, uma vez que

4 Embora Ave Maria seja o titulo mais conhecido, o original é Ellens Gesang Ill, D. 839, Op. 52, No. 6.
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podemos comparar como a versao original, escrita para voz e piano, foi adaptada para o violao solo.
A melodia da Ave Maria, caracterizada pelo uso de notas sustentadas na voz, é adaptada por Savio,
gue emprega o trémulo no violdo para emular essas notas de longas dura¢ées enquanto o polegar
executa as notas do acompanhamento harmonico originalmente entregue ao piano. Muitos outros
exemplos recaem sobre esse padrao caracteristico: o trémulo sobre as notas da melodia principal
executado comumente pela sucessdo de ataques realizados pelos dedos [a] [m] e [i] intercalada por

ataques realizados pelo [p], que realiza as notas do acompanhamento (acordes arpejados).
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Figura 6: Trecho da transcricdo para violdo, por |. Savio, de Ave Maria, de Franz Schubert

Contudo, divergindo das definicdes mais usuais que colocam o trémulo como portador da
melodia principal, Roger Shena e Fernando Araujo (2023) se utilizam justamente da Fantasia, de
Dowland, uma das obras mais antigas registradas que aplicam a no¢do de trémulo, para acrescentar
gue a técnica pode assumir outra posicdo em uma textura musical além de melodia principal. Com
isso, o trémulo pode ser utilizado como uma melodia secunddria ou contracanto em uma
homofonia, ou mesmo como uma das vozes presentes em uma polifonia, ou como pedal em
contextos diversos, ainda que todas essas op¢des sejam mais raras no repertério violonistico.

O segundo ponto que observamos nas colocacdes de Wolff é o trémulo como alternativa para
a “incapacidade de sustentar notas longas”. Evidentemente, isso é um fato pujante para sua origem
e sua pratica mais comum. E nessa mesma direcdo que o mestre Emilio Pujol, aconselhando sobre
o estudo dessa técnica, diz que “ndo se pode esquecer que a missdo do trémulo é prolongar, pela
repeticdo, a duracdo de uma nota” e depois propde exercicios para equilibrio de sonoridade entre
os dedos da mao direita (PUJOL, 1971, p. 99). Todavia, mais uma vez nos propondo a apresentar
excecdes em relacdo a pratica e entendimentos comuns, podemos chegar a conclusdo que o
objetivo principal do trémulo ndo pode ser sé o de prolongar a duracdo de uma nota, pois, em
certos casos, podemos utiliza-lo em notas com valores relativamente curtos, isto é, em notas cujas

duracGes seriam possiveis e vidveis que o violdo executasse sem a necessidade de se recorrer ao
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trémulo. Deste modo, voltamos ao pensamento do trémulo também como recurso de timbre, ou
ainda como uma técnica de controle expressivo (através da dindmica e agdgica). A sétima parte do
Nocturnal After John Dowland, Op. 70 de Britten, Gently Rocking, por exemplo, contém trémulo
com mudanca de notas em colcheias, ou seja, em uma métrica de compasso seis por oito, mesmo
em um andamento lento (que varia entre as interpretagdes, mas mantém em torno trinta e cinco
a quarenta batidas por minuto), essas figuras soam por tempo suficiente no violdo, ndo haveria
necessidade de utilizar o trémulo para “prolongar” sua duragao.

Ainda refletindo sobre o trémulo monoténico, podemos novamente nos apoiar em Wolff
(2000) para referenciar a pratica comum, desta feita langando olhar sobre um viés técnico-
performatico.

Em seu artigo, Aperfeicoando a execugéo do trémulo, Wolff menciona dois tipos principais de
trémulo: com quatro notas e com cinco notas (incluindo o toque do polegar), cada um oferecendo

diferentes desafios e beneficios para a interpretacdao musical.

1 a m 1

a m 1 . 5 v 5 :
=
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Figura 7: Dedilhados usuais para trémulos. Figura adaptada de Wolff (2000).

Sem duvidas, a execu¢do com quatro notas demonstrada na figura 7, obtida pela sequéncia
dos dedos [p], [a], [m] e [i] é a mais difundida e amplamente utilizada nos meios classicos. Ja o
trémulo com cinco notas é recorrente em géneros como o flamenco ([p], [i], [a], [m] e [i]). Contudo,
ao longo da histéria do instrumento, muitas possibilidades foram sugeridas e utilizadas (SHENA;
ARAUJO, 2023), solucdes alternativas em favor de alguma sonoridade especifica ou para se adequar
melhor ao estilo ou a técnica do instrumentista, mesmo quando o préprio compositor indica algum
dedilhado. Este é o caso da interpretacdo da violonista croata Ana Vidovi¢ para Recuerdos de la

Alhambra, de Tarrega, que emprega o trémulo com a sequéncia [p], [m], [i] e [m]°.

> Ana Vidovi¢ comenta sua técnica em https://www.youtube.com/watch?v=92FaULFFMag
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Quanto a quantidade de notas que integram o efeito do trémulo encontramos também
outros casos que diferem das linhas principais. Ha situacdes em que a ideia do trémulo esta
compreendida em menos notas. Obras, como Asturias, de Isaac Albeniz (nos referimos a transcricao
para violdo realizada por Andres Segovia), ou a peca n? 2 dos Estudios Sencillos, de Leo Brouwer,
empregam o trémulo com duas notas, com os ataques de [m] e [i] intercalados com os de [p].

Nos circulos da musica classica, Pujol (1956) ja apontava ndo apenas a possibilidade, mas
também a pratica de adicionar mais notas ao trémulo. Ele diz que, apesar de o trémulo corrente
constar quatro notas ([p], [a], [m] e [i]), “alguns violonistas empregam trémulos diversos repetindo
maior nimero de vezes a nota melddica” (PUJOL, 1956, p. 98). Ademais, Flavio Rodrigues, violonista
brasileiro que se dedica ao flamenco, por exemplo, propde um trémulo marcado pelo ciclo de oito
ataques — [p], [il, [a], [m], [i], [a], [m], [i]] — em um toque de granaina de sua autoria®. Manolo
Saluincar é outro guitarrista flamenco que se destaca pela utilizagdao do trémulo, e sua peca Oracion
ha o que podemos denominar de trémulo [monoténico] continuo, pois as notas que o integram, em
principio, podem ser constantemente reiteradas sem a intercalagao do polegar ([i], [a], [m], [i], [a],
[m], [i] ...), sem que se perceba quebra entre as repeticdes.

Na transcri¢cdo para violdo de Quadros de uma exposi¢éo, de Modest Mussorgsky, feita pelo
virtuoso violonista japonés Kazuhito Yamashita, o trémulo continuo ([a], [m], [i], [a], [m], [i]...) € um
dos vdrios tipos de trémulo empregados, como podemos ver na figura 8, que apresenta um trecho

de Gnomus, segunda peca da suite.
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Figura 8: Uso do trémulo continuo na transcricdo de K. Yamashita para Gnomos, de Quadros

de uma exposi¢Go de M. Mussorgsky.

6 Flavio Rodrigues comenta sua técnica em https://www.youtube.com/watch?v=ZkntUAadXBo
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A repeticdao do dedilhado [p], [m], [i], [p], [m] e [i] (fig. 9) é outra possibilidade para o trémulo
monotbénico do modo continuo. Como alguns violonistas preferem evitar o dedo [a] em digitacBes
rapidas, seja por questdes fisioldgicas, anatdmicas ou técnicas, essa pode ser uma opgao, levando
em conta a dificuldade de equilibrio, principalmente, em relacdo ao [p]. Contudo, essa maneira é
mais prépria para trechos em que ha uma Unica voz. Realizar acompanhamento simultaneo com o

[p], é possivel, mas gera grande dificuldade.

Figura 9: trémulo continuo com dedilhado [p], [m] e [i].

A ideia do trémulo continuo ainda pode ser explorada utilizando o dedo imitando o
movimento de vai e vem de uma palheta, se aproximando da caracteristica emblematica do
bandolim. Geralmente, esse tipo de trémulo é feito pelo indicador em seu movimento ordinario [i]
alternado rapidamente como toques da sua parte posterior [i*], como normalmente se faz quando
se utiliza a palheta. E comum apoiar a base da m3o direita sobre as cordas ndo utilizadas ou sobre
o tampo, ou apoiar o dedo minimo da m3o direita sobre o tampo. E esse trémulo que, por exemplo,
é normalmente sugerido nas performances da obra de Leo Brouwer, Paisaje cubano com lluvia,
para grupo de violGes. A técnica mencionada talvez seja a maneira mais facil de produzir o trémulo
monotdnico continuo. Como essa obra de Brouwer é frequentemente trabalhada em grupos de
niveis heterogéneos, em que nem todos os integrantes estudaram e desenvolveram outro tipo de
técnica, se recorre a esse trémulo com o “dedo como palheta”.

E possivel trabalhar esse trémulo com qualquer dedo ([m] e [m?], [a] e [a"], [p] e [p"]).
Expandindo a ideia, é possivel utilizar o trémulo em combinagdes de cordas diferentes, podendo
executar em duas cordas adjacentes (primeira corda e segunda, por exemplo) ou em cordas
separadas (terceira e primeira, por exemplo), ou em até trés cordas ([i] e [i*] sobre a terceira corda,
[m] e [m”] sobre segunda corda e [a] e [a”] sobre primeira corda simultaneamente, por exemplo).

No entanto, o apoio da mdo direita geralmente impede colocar um acompanhamento

simultaneo em situac¢des de violdo solo. Ndo obstante, é possivel utilizar a parte posterior do dedo
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também sem tal apoio’. Uma combinacio bastante interessante é o trémulo feito pelo dedilhado
[m], [i] e [i*] também utilizado no flamenco, que pode ser do tipo continuo ou com intercalacao do
polegar ([p], [m], [i] e [i*]). Do mesmo modo, o trémulo executado por um dedo ([a] e [a”], por
exemplo) sem apoio também pode ser continuo e permite a interacdo com outra voz (contraponto
melddico ou acompanhamento arpejado). A nogdo de trabalhar como a parte posterior de dedo,
ou seja, “com o vai e vem de somente um dedo, tocando a corda alternadamente com o lado de
cima e de baixo da unha” (ZANON apud DOTTO, 2021), pode ser compreendida como a técnica
conhecida como dedillo. Sendo assim, o trémulo de [i] e [i*], por exemplo, pode ser denominado
trémulo-dedillo. Ja o polegar atuando em vai-e-vem ([p] e [p”]) encontramos na obra Lamentos do
morro, de Garoto (Annibal Augusto Sardinha) (fig. 10). Isso pode nos levar a explorar como trémulo

nas regioes graves do instrumento concomitantemente a outras acées em regides mais agudas.

Thumb Like a Plectrum

Playing notes or chords by alternating the right-hand thumb downstroke/
upstroke, using it like a plectrum.

from “Lamentos do Morro”
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Figura 10: InstrucBes contidas no livro de pecas de Garoto organizado, transcrito e editado por

Paulo Bellinati (2002)

Retornando a Yamashita e sua transcricao de Quadros de uma exposi¢céo, podemos observar
o trémulo-dedillo tanto com o indicador ([i] e [i*]) quanto com o dedo minimo ([ch] e [ch”]) na peca
Cum mortuis in lingua mortua, que é uma segunda parte da peca n2 8 (Catacombae) da suite. Na
bula da partitura, o violonista escreve: “trémulo com as unhas do dedo indicado ([i] ou [ch]). (Isso
dd as unhas o papel de uma palheta de bandolim)” (Yamashita 1981). Esse trémulo-dedillo é mais

eficaz em dinamicas suaves. Yamashita utiliza essa técnica para transpor para o violao o efeito que,

7 Aqui vale mencionar os estudos do violonista e compositor Alexandre Atmarama, que desenvolveu a técnica
Imalt, baseada no movimento de extensdo dos dedos da mao direita, ferindo a corda com sua parte posterior (ver
GOES, 2015).
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ao piano (instrumento original), é realizado com trémulo intervalar de oitavas e pianissimo. Além
disso, o trémulo que se sobrepde a acordes em bloco é outra possibilidade técnica que podemos

considerar a partir desse exemplo (fig. 11).

31

Cum mortuis in lingua mortua
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Figura 11: trémulo dedillo com um dedo com sobreposicdo de acordes em bloco; trecho da

trancricdo de K. Yamashita para Quadros de uma exposi¢éo

Até aqui falavamos sobre o trémulo monotoénico, que é, de fato, ao que se remete a maioria
das vezes em que se menciona o termo “trémulo” no violdo como uma técnica. No entanto, vale
ressaltar que trémulos intervalares (incluindo trinados) podem, do mesmo modo, ser recursos
interessantes de timbre e textura no violdo. De Quadros de uma exposicdo podemos ainda citar os
trémulos intervalares e os trémulos de acordes, que Yamashita explora com timbres diferentes e
os executa com primor. O trémulo intervalar pode ser obtido em uma ou em combinag¢des de duas
ou mais cordas. Sobre uma corda, os intervalos possiveis variam de acordo com o violonista, pois
dependem da extens3ao de sua mao. Dificilmente sdo vidveis intervalos maiores que terca maior
(como as primeiras casas do violdo sdo maiores em relacao as ultimas, isso também varia de acordo
com a regido do bracgo do instrumento), excetuando trémulos que utilizam cordas soltas.

Aqui, ainda cabe mencionar a possibilidade de trémulo intervalar em uma corda utilizando a
técnica de tapping, semelhantemente a prdtica comum na guitarra elétrica. Com o uso da mao
direita sobre a escala do instrumento, essa técnica amplia a quantidade de intervalos possiveis,
embora isso possa, no violdo acustico, gerar sons indesejaveis em intervalos muito amplos.

Ja para o trémulo intervalar com combinac¢des entre duas ou mais cordas, o violdo apresenta

recursos interessantes, incluindo a possibilidade de trémulos de acordes. O trecho de Asturias
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apresentado na figura 12 evidencia o trémulo sobre o intervalo de oitava em duas cordas. Como

falamos acima, um efeito tipico no piano, idiomaticamente adaptado para o violdo.

Figura 12: Tremulo intervalar de oitava em Asturias, de |. Albeniz (transcricdo A. Segovia)

El abejorro, de Pujol, nos fornece outro exemplo interessante de trémulo intervalar em
combinacdo de cordas. Neste caso, o intervalo de segunda menor prevalece por quase toda a pega.
O trémulo é composto de trés ataques além do polegar, seguindo a digitacdo [p], [i], [m] e [i].
Assim como em Asturias, a parte melddica ndo esta no trémulo, mas nos baixos executados pelo
[p]. A posicao fixa da mao esquerda permite que as duracdes das notas se prolonguem e, assim,
com os batimentos préprios do semitom constante, cria um efeito textural impar. Algo semelhante
acontece com o Estudo 11, de Heitor Villa-Lobos. Ali, é também através das posicoes fixas de mao
esquerda que se obtém ressonancia aliada ao trémulo. Esse trémulo em especial comega como
trémulo monoténico, porém utilizando cordas diferentes. Ele se transforma em trémulo intervalar
misturado ao trémulo monotdnico através da combinacdo de cordas.

No violdo, o trémulo de acordes pode estar compreendido em técnicas de arpejos
velosissimos e em técnicas de rasgueados redundando sobre as mesmas alturas. J4 mencionamos
também a possibilidade de os dedos da mao direita atacarem individual e simultaneamente cada
corda como dedillo, isto é, [i] e [i*] sobre uma corda, [m] e [m”] sobre outra, e [a] e [a”] sobre outra,
como trés palhetas ao mesmo tempo.

Nos arpejos dedilhados de mado direita estdo contempladas varias formas possiveis de
execucdo. Neste caso, é preciso considerar que, para ser compreendido como trémulo, esses

arpejos precisam da reiteracdo veloz das mesmas alturas. Ou seja, ndo é por ser arpejo rapido que

8 Alguns violonistas variam essa digitacado para fins de estudo ou mesmo visando uma performance.
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evoca a ideia de trémulo. As notas desse acorde também devem ser compreendidas como um bloco
coeso de ciclos repetidos rapidos, e que estejam mais préximo da nocdo de timbre. Contudo,
devemos admitir que essa identificacao seja ainda bastante subjetiva.

J4 os rasgueados, apesar de, na pratica, ndo atacarem simultaneamente as cordas,
pretendem evidenciar varios ataques em bloco. O rasgueado, como técnica de trémulo de acordes,
€ amplamente explorado no universo flamenco, mas também encontra presenca significativa no

violdo classico. Como exemplo icOnico, podemos citar a Sequenza de Luciano Berio (fig 13).

R R j@ A B P
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Figura 13: Ragueados como trémulo de acordes na Sequenza Xl de L. Berio.

Nesta secdo, discutimos as diversas possibilidades de trémulos no violdo. Embora o tema
possa ser abordado de maneira mais aprofundada, explorando aspectos técnicos e estéticos em
maior detalhe, este ndo é o foco principal deste estudo. Com isso em mente, a préxima parte do
trabalho se concentrard na apresentacdo e analise do uso de trémulos em duas obras autorais para
violdo. As pecas selecionadas sao marcadas pela utilizacao do trémulo em variados contextos e sua
combinacdo com outras técnicas, sendo o trémulo um elemento fundamental na estruturacdo

dessas obras.

5. Trémulos em Cinéticas de lo e Escritos no po, aplicagdes, praticas e combina¢des com
outras técnicas.

A primeira obra a ser discutida é Cinéticas de lo, composta em 2024 para violdo de oito cordas.
Este instrumento, ndo tdo comum, conta com duas cordas adicionais, mais graves, além das seis

cordas do violdo tradicional®. Na obra, as seis primeiras cordas mantém a afinacdo costumeira (Mi,

% 0 violdo de oito cordas também pode ter uma corda mais grave e uma mais aguda em relagdo ao violao
cldssico.
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Si, Sol, Ré, L4, Mi), enquanto a sétima e oitava cordas sao afinadas em D6 e Sol, respectivamente.
O titulo, Cinéticas de lo, faz referéncia a lua jupiteriana, onde os movimentos divergem
significativamente dos padrdes terrestres devido a fatores como gravidade, aceleragdo, gases e
ventos. A pega explora essas ideias através de inflexdes agdgicas e uma métrica deliberadamente
imprecisa. A indicacdo de andamento “quase ad libitum” — quase livre — ja sugere uma execucao
flexivel, onde o pulso é fluido e as figuras ritmicas estdo constantemente sujeitas a rubatos,
acelerandos e desacelerandos.

A primeira apari¢ao do trémulo em Cinéticas de lo ocorre logo no inicio, introduzindo uma
ideia-tema que permeia toda a obra (fig. 14). Esta ideia-tema ndo se trata de uma melodia
convencional, mas sim um movimento, onde o trémulo emerge de um acelerando e é seguido por
um desacelerando. O trémulo se torna uma personagem. Em oposicdo a esse processo, existe uma
segunda voz que apresenta uma melodia de ritmo irregular e perfil global descendente, evocando
a nocdo de atracdo gravitacional.

Esse trémulo, que surge a partir de um acelerando, é frequentemente iniciado por um ataque
em duas notas que formam um intervalo de segunda menor, ou melhor, a classe intervalar 1,° que
é fundamental na formacgao das estruturas harménicas ao longo da peca. Este ataque inicial, que
se transforma em trémulo, é geralmente executado com uma nota natural e outra em harmonico.
O uso do harmonico natural traz dois elementos essenciais: a possibilidade de sustentar o som sem
a necessidade de manter o dedo pressionando a corda e o ataque percussivo caracteristico dos
golpes em harmonicos. Este, combinado com a outra nota natural, ajuda a camuflar o intervalo no
inicio do ataque, ao passo que, aos poucos, se torna mais claro a ressonancia de ambas as cordas.
Acusticamente, o intervalo de segunda gera batimentos claramente distinguiveis, que, como

discutido na se¢ao 3.7, se aproximam conceitualmente da ideia de trémulo.

10| embrando que, para a ja estabilizada Teoria dos Conjuntos, a classe intervalar 1 inclui a segunda menor, a
sétima maior e outros intervalos compostos que se reduzem a esses intervalos ordenados ao transpo6-los para o ambito
de uma oitava.
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Figura 14: Inicio de Cinéticas de lo

Ainda é preciso ressaltar que o trémulo utilizado é um tipo de trémulo continuo ([a], [m] e [i])
e que a melodia sobreposta a ele, executada pelo [p], foge aos padrdes do trémulo tradicional, que,
geralmente, permanece sobre uma Unica figura ritmica e, dessa forma, mantendo ataques
periddicos regulares. Nessa peca, no entanto, as figuras ritmicas sdo variadas tornando menos
indicado o trémulo baseado unicamente no padrao [p], [a], [m] e [i] sequencial.

A figura 15 destaca o trémulo combinado ao glissando, uma técnica que aparece em diversos
momentos de Cinéticas de lo. Essas combinacdes ampliam as possibilidades da técnica violonistica,
criando novas extensdes para as sonoridades do instrumento. Embora essas técnicas ja sejam
tradicionais no repertério violonistico, a combinacdo entre elas pode ser vista como uma forma de

expansao mais recente.

liss gliss. f® m
21 g . . 3
[ 2. WL L_z Hh544 ?" - -
g = ?r b == ﬂqq S :r” '
. o

Figura 15: Trémulos com glissando em Cinéticas de lo

Em determinados momentos, o glissando com trémulo ultrapassa a escala do instrumento
(fig. 16). Essas notas agudas adquirem caracteristicas percussivas. Como elas ndo sdo tensionadas
pelos trastes nem encostam no braco do instrumento elas produzem uma sonoridade “opaca”,
comumente chamadas de “notas fantasmas” (ghost notes) ou “notas mortas” (dead notes), um
recurso que se origina e é amplamente utilizado na guitarra elétrica. Essa mistura de técnicas cria

uma combinacdo interessante do ponto de vista do timbre. Como mencionado anteriormente, o
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trémulo em si pode ser entendido como um elemento timbristico, e a transi¢dao de notas naturais
para notas fantasmas evidencia uma espécie de modulacdo de timbre, preservando, entretanto, as
caracteristicas do trémulo e do glissando. Desta forma, o violdo se comporta como um modulador,

recurso tipico da musica eletroacustica. Esse efeito também é explorado na outra obra que vamos

comentar oportunamente.

Jfora da escala
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Figura 16: Trémulo para além do brago do violao em Cinéticas de lo

Outra combinacgdo de técnicas a ser destacada em Cinéticas de lo envolve o uso do trémulo
continuo em cordas intermediarias, intercalado por figuras em registros mais graves e,
simultaneamente ou sucedido, por figuras mais agudas executadas com pizzicato da mdo esquerda.
Essa abordagem permite outra expansao técnica: que o trémulo ocorra em uma regidao mais grave
do instrumento, enquanto melodias ou fragmentos melddicos sdo articulados de modo
independente em registros mais agudos. Essa combinacdo amplia as possibilidades

contrapontisticas da peca permitindo a criacdo de texturas mais complexas.
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Figura 17: Trémulo em voz intermediaria em Cinéticas de lo
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A figura 17 ainda mostra outra ideia: o trémulo que emerge de um acorde. Essa ideia é
explorada novamente no final da peca (fig.18). Com esse gesto, temos as notas do acorde
decrescendo enquanto a nota do trémulo pode ser mantida em dinamica forte, enfatizando duas

vozes independentes quanto a suas dinamicas.
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Figura 18: Trémulo que emerge de acordes em Cinéticas de lo

Passemos para a segunda obra. Escritos no po para violdo e sons eletrénicos, com midia fixa
(tape), foi composta no ano de 2023. Diferentemente de Cinéticas de lo, que prevé maior liberdade
ritmica, essa obra é integralmente “controlada” por um metrénomo (click track) ao ouvido do
intérprete, como é comum nesse tipo de obra eletroacustica mista em tempo diferido. Contudo,
ainda assim, ela ndo se caracteriza como uma peca rigida ritmicamente. Escritos no po demanda
varios tipos de trémulo que, de modo geral, mantém certa agitacdo ou frenesi como carater global,
exceto por uma se¢ao central, mais calma.

Nessa obra, como em Cinéticas de lo, também existem glissandos em trémulo que
ultrapassam a escala do instrumento, chegando a notas fantasmas super-agudas. Contudo, aqui
eles adquirem um significado mais estrutural, uma vez que a modula¢ao do timbre decorrente da
transicdo dos sons obtidos no braco e regulados pelos trates para os sons além da escala como
notas fantasmas cria uma interlocu¢dao com a parte eletroacustica que, de modo semelhante,
recorre também a modulacdo de timbre. Esse comportamento ndo convencional do instrumento
ajuda na aproximacdo entre os sons acusticos e aqueles produzidos eletronicamente.

Outro material caracteristico de Escritos no po é o trémulo sobre duas notas, porém com
repeticdao de uma delas. Podemos classificar como um tipo misto entre o trémulo monotoénico e o
trémulo intervalar. Isto €, uma nota que se repete e, em seguida, alterna com outra nota a um

intervalo de segunda, refazendo o ciclo rapidamente. Nesse ponto, podemos constatar que a

Vasconcelos ORFEU, v.10, n.2, setembro de 2025
P. 26 de 33



Breves consideragdes sobre o trémulo e o trémulo no violao:
estudo em duas obras autorais, Cinéticas de lo e Escritos no po

proximidade das alturas e a reiteragdo rapida permitem entender as duas notas como evento Unico,

em outras palavras, como uma textura, segundo o vocabuldrio bastante adotado na musica do

século XX e XXI. Esse trémulo também aparece com glissando, como pode ser observado na figura

19.
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Figura 19: Trecho de Escritos no pé com trémulo misto

Nesse caso, o trémulo é notado dentro de retangulos como notas para serem tocadas o mais

rapido possivel. O evento do retangulo se repete dentro da duracdo estipulada. A sugestdo de

execucdo desse trémulo é ainda através da sequéncia [a], [m] (sobre a primeira corda) e [i] (sobre

a segunda corda) de maneira continua, procurando evitar o peso do [p], que poderia criar um

destaque indesejavel para um desses ataques. Todavia, é possivel realizar a digitacao [p] [m] e [i],

contanto que se equilibre as intensidades de cada dedo.

Ja falamos das “notas fantasmas” ou “notas mortas”. Em Escritos no pd é utilizado o trémulo

combinado a essa técnica. Junto a isso, também foram utilizados glissandos sobre notas fantasmas.

A figura 20 destaca o trémulo em notas fantasmas. Na sequéncia, esse trémulo desacelera e

acelera, logo irrompe em glissando ainda sobre notas fantasmas.
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Figura 20: Trémulo em notas fantasmas em Escritos no po
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Como mencionamos, o rasgueado pode ser um tipo de trémulo de acorde, muito préprio do
violdo. Em Escritos no po, ele é combinado com notas fantasmas e com glissando, como pode ser
observado na figura 21. Na mesma figura, no gesto seguinte, existe um trinado sobre a nota Mi
bemol atacada primeiramente com pizzicato Bartdk. Sobre esse gesto, demanda-se percussdes
sobre o tampo do violdo em uma alta velocidade que também cria uma sonoridade iterativa, em
outras palavras, um novo trémulo. Esse trémulo percussivo também é recorrente na obra. E essa
somatoéria de técnicas ligadas ao trémulo que caracteriza boa parte dessa obra, tornando o trémulo

um elemento estruturador.
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Figura 21: Trémulo de acordes em notas fantasmas, trinados como trémulo intervalar e

trémulo em percussdo no tampo em Escritos no po.

Voltando a ideia de trinado e percussao, em outro momento podemos observar como o gesto
descrito ha pouco é desenvolvido. A figura 22 apresenta um longo trinado sobre o qual é posto uma
série improvisada de golpes sobre o tampo. Esse trinado nos lembra a Inven¢éo em Ré menor, de
Bach (fig. 3), cuja intencdo é uma nota prolongada pelo recurso da repeticdo alternada,
funcionando como trémulo intervalar. Como se pode observar, o trinado é realizado alternando
com uma corda solta, que propicia uma intensidade estavel. Sobre essa textura sdao improvisadas

percussdes sobre o tampo.
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Figura 22: Trinado com trémulo sobreposto a percussdes improvisadas em Escritos no po.

O trinado e o trémulo estdo intimamente relacionados no trecho de Escritos no pod
representado na figura 23. Neste caso, o trémulo intervalar, que é o trinado, se transforma no

trémulo monotonico, o que caracteriza uma expansao através da justaposicao das duas técnicas.
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Figura 23: Combinacdo de trinados e trémulos em Escritos no pé
A ideia de oscilacGes microtonais de uma nota é outra possibilidade que o trémulo
potencializa nesta obra. O bend é uma técnica tipica da guitarra elétrica — mas naturalmente
incorporada ao violdo —, que consiste em um tipo de glissando por frequéncias microtonais dentro
de um intervalo relativamente curto, geralmente intervalos de segunda (mas podendo ser mais
amplos). O trémulo associado ao bend em Escritos no pd, representado na figura 24, explora nao
somente as oscilagdes da altura, mas também variagdes na dinamica. Nessa mesma figura podemos

observar ainda a recorréncia de outros trémulos ja mencionados.
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Figura 24: Trémulo com inflexdes microtonais (bends) em Escritos no po

Por volta dos quatro minutos e cinquenta e dois segundos decorridos da peca (fig. 25)
podemos observar outro tipo de trémulo, que é descrito como “dedo i como uma palheta”. Nesse
trecho, o intervalo de segunda menor, que foi explorado anteriormente (ver fig. 19), é envolto pela

textura iterativa desse trémulo. Essa combinacao entre a iteratividade do trémulo e os batimentos
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imanentes do intervalo de segunda menor projeta mais uma ideia explorativa sobre o timbre. Esse
efeito é ampliado quando se soma o trémulo intervalar entre si bemol e Id bemol, criando uma

textura mais complexa.

O trémulo entre duas alturas é utilizado de modo peculiar em torno dos trés minutos e dez
segundos (fig. 26). Nesse momento, sdo dois trémulos intervalares simultaneos: o mais agudo —
entre as notas Mi e D6 sustenido — executado na quarta e quinta cordas pingadas sugestivamente

pelos dedos [m] e [p] respectivamente; o mais grave é obtido através de ligaduras.
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Figura 25: Dois trémulos intervalares combinados em Escritos no pé.

Ainda na figura 26 é possivel observar o trémulo entre trés alturas, um trémulo de acorde. Os
intervalos e o uso de cordas soltas contribuem para a fusdo das trés notas, criando novamente a
ideia de um timbre composto e granular, e ndo somente a ideia de um acorde multiplas vezes
arpejado.

Ja o trémulo destacado na figura 27 consiste no movimento do polegar como palheta, ferindo
a corda alternadamente com a parte interna e externa do dedo e criando um som iterativo continuo
na regido grave do instrumento. A sua utilizagdo aqui tem inspiracao na obra Lamento do morro de

Garoto (fig. 10).
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Figura 26: Dedo polegar com uma palheta em Escritos no pé.

Aos cinco minutos e sete segundos, aproximadamente, mais uma vez sao combinadas
algumas técnicas. Desta feita, acontece trémulo e trinado, e, logo depois, trémulo, trinado e
glissando (fig. 28). Nesse momento o trémulo e trinado, normalmente, ndo coincidem seus ataques,

sendo o movimento dos dedos da mao direita mais rdpidos que os da mao esquerda, o que ocasiona

um efeito peculiar.
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Figura 27: Combinag¢do de trémulo, trinado e glissando em Escritos no pé.

Para encerrar os comentarios sobre Escritos no pd, destacamos o trecho final da obra (fig.29).
O trémulo de acorde é obtido através do dedo [i] em movimento ascendente e descendente.
Combinado a isso, na sexta corda, ha também o trémulo intervalar. Todo esse bloco caminha pelas

casas através do glissando ascendente e descendente até o ataque final e conclusdo da pega.
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Figura 28: Trémulo de acorde combinado com trémulo intervalar e glissando em Escritos no

po.
6. Consideragdes finais

Neste artigo, nos dedicamos inicialmente ao estudo do trémulo verificando conceitos dentro
da teoria musical e sua aplicacdo pratica em relagdo as peculiaridades dos instrumentos e suas

familias. Diante da versatilidade do termo, propomos designar por trémulos monoténicos os
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trémulos sobre uma altura, e trémulos intervalares os trémulos resultantes da alternancia entre
duas alturas. Nesta conjectura, admitimos também a possibilidade de se entender, em
determinados casos, o trinado como um trémulo intervalar. Além dessas designagdes, adotamos
ainda a ideia de trémulo de acordes, quando estdo envolvidas mais que duas alturas em algum
processo de repeticao rapida. Também foi sugerido o trémulo misto que pode de algum modo
misturar dois tipos de trémulos. Acreditamos que essas propostas ajudam esclarecer o
entendimento desse assunto e concorrem para seu desenvolvimento.

Entendemos que o trémulo influi em pontos significantes do pensamento composicional. Em
primeiro lugar, como foi apresentado, ele é um recurso timbristico, com caracteristicas peculiares
e que enriquece as possibilidades sonoras do instrumento. Além disso, o trémulo pode ser utilizado
para “sanar” certas “deficiéncias” dos instrumentos, principalmente quanto as dinamicas e
durag¢des das notas.

Em seguida, focamos no violdao e nas varias formas de trémulos nesse instrumento.
Constatamos que o violdo é um instrumento rico de possibilidades, apresentando um numero
consideravel de recursos em todos os tipos de trémulo: monotonico, intervalar, de acordes ou
misto. As técnicas explanadas para se executar esses trémulos também variam, o que traz certas
flexibilidades, e, ao mesmo tempo, apresenta caminhos novos que podem ser percorridos.
Sobretudo diante das abordagens da musica classica dos séculos XX e XXI, o trémulo pode criar
texturas complexas e incrementar a interacao entre vozes, potencializando as propriedades
polifdénicas e timbristicas do violao.

Por fim, analisamos a utilizacdo do trémulo em duas obras recentes Escritos no po (2023) e
Cinéticas do lo (2024). Nessas obras o trémulo é utilizado como elemento composicional e
unificador. Ao abordar a técnica do trémulo através de composi¢cdes contemporaneas, espera-se
nao apenas enriquecer o repertdrio técnico-tedrico de violonistas, mas também oferecer novas

perspectivas sobre a aplicacdo e a evolugao dessa técnica no contexto da composicao para violao.
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