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Resumo

O presente artigo revisa as estratégias
adotadas por diversos autores ao aplicar a
intertextualidade a musica. Originaria da
teoria literaria, a intertextualidade examina
O cruzamento de textos e seu dialogo. Na
musica, trata das relacdes entre realizagcdes
musicais, tanto anotadas quanto gravadas,
completas ou de trechos. O objetivo deste
artigo é reunir e diferenciar essas aborda-
gens. Inicialmente, apresentamos as princi-
pais abordagens intertextuais na literatura,
diferenciando-as entre pds-estruturalistas
e estruturalistas, para em seguida descrever
e comparar suas aplicagdes na musica. A
intertextualidade musical abrange subareas
como empréstimo, influéncia e a Teoria das
Topicas. Propomos ainda a subarea da in-
tertextualidade pragmatica, com uma linha
analitica e outra compositiva. Detalhamos
as particularidades dessas subareas e iden-
tificamos caracteristicas dos campos poi-
etico, estésico e neutro sob a perspectiva
semiotica de Jean-Jacques Nattiez (1990;
2021). Finalizamos trazendo as tendéncias
recentes da intermidialidade e dos estudos
de adaptacao. O artigo dedica uma parte
mais extensa a transtextualidade de Gérard
Genette (1997a; 2010), autor ainda pouco
explorado na musica.
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Abstract

This article reviews the strategies
adopted by various authors when applying
intertextuality to music. Originating from
literary theory, intertextuality examines the
crossing of texts and their dialogue. In mu-
sic, it addresses the relationships between
musical realizations, whether notated or re-
corded, complete or in excerpts. The aim of
this article is to consolidate and differentiate
these approaches. Initially, we present the
main intertextual approaches in literature,
distinguishing between post-structuralist
and structuralist perspectives. Subsequently,
we describe and compare their applications
in music. Musical intertextuality encompas-
ses subareas such as borrowing, influence,
and Topic Theory. We also propose the su-
barea of pragmatic intertextuality, with both
analytical and compositional dimensions.
We detail the particularities of these suba-
reas and identify characteristics of the poie-
tic, esthesic, and immanent processes from
the semiotic perspective of Jean-Jacques
Nattiez (1990; 2021). We conclude by dis-
cussing recent trends in intermediality and
adaptation studies. The article dedicates a
more extensive section to the transtextuality
of Gérard Genette (1997a; 2010), an author
still underexplored in music

Keywords. Intertextuality. Musical
intertextuality. Transtextuality. Gérard
Genette.
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Introducao

A intertextualidade € um conceito usado com muita frequéncia em analises do re-
pertorio musical. Sendo originaria da teoria literaria do final da década de 1960, poderia
se esperar um embasamento tedrico bem definido e claramente delimitado, mas nao é o
caso. Os entendimentos do que trata a intertextualidade e quais os seus procedimentos
analiticos diferem muito. Segundo Graham Allen (2022), “[ilntertextualidade [...] ndo é um
termo transparente e, portanto, apesar de sua utilizagcao confiante por muitos tedricos e
criticos, nao pode ser evocada de maneira descomplicada” (ALLEN, 2022, p. 2).

O presente trabalho parte dessa complexidade do uso de intertextualidade e das
multiplas abordagens. Reunimos as estratégias adotadas por diversos autores ao apli-
carem a intertextualidade a musica e buscamos organiza-las a partir de uma visao de
alto nivel. Para tal, fazemos uma revisao da literatura, introduzimos quatro subareas da
intertextualidade musical (influéncia, empréstimo, Teoria das Topicas e intertextualidade
pragmatica) e as conectamos com os campos estésico, poiético e neutro como entendido
por Jean-Jacques Nattiez (1990; 2021).3

A intertextualidade examina o entrelacamento de textos, destacando como eles
dialogam entre si. Inicialmente associada a tedricos literarios do pés-estruturalismo,*
como Julia Kristeva (2014 [1969]; 2005), Mikhail Bakhtin (1981), Roland Barthes (2004),
a intertextualidade literaria encontrou também abordagens mais estruturalistas,” como
a de Michel Riffaterre ou de Gérard Genette (1992; 1997a; 1997b; 2010), que ampliou o
conceito para a transtextualidade. Mesmo tendo tido sua origem na literatura, a analise
das relacdes entre os textos pode ser transferida para outras areas artisticas. Nelas, a
materialidade do “texto”, isto &, do objeto tratado pela intertextualidade, é reinterpretado
para as manifestacdes materiais especificas de cada area, como filmes, quadros, escul-
turas, partituras e gravacoes. Tal transferéncia exige adapta¢des significativas.

2 Intertextuality [...]is not a transparent term and so, despite its confident utilization by many theorists and critics, cannot be evoked in an uncompli-
cated manner. Esta e todas as demais traducoes, quando nao mencionado diferentemente, sdo de autoria da presente autora.

A observacao de Allen se refere a intertextualidade literaria, mas vale igualmente para o campo da masica.

3 Dentro da triparticao semiotica na masica apresentada e justificada por Jean Jaques Nattiez (1990; 2021), o nivel neutro (ou “imanente”) &
0 que se refere @ obra como objeto material. Os niveis poiético e estésico se referem aos processos diacronicos da produgao e da recepcao da
obra, completando o espaco semiolégico tripartite.

4 O pos-estruturalismo surgiu na década de 1960. Seus seguidores, ligados ao pds-modernismo e ao desconstrutivismo, rejeitam a estrutura
fixa, a ideia de significante e significado fixos e de outros binarios. Entre os principais nomes configuram Michel Foucault, Roland Barthes, Gilles
Deleuze, Jaques Derrida (desconstrucdo) e, na literatura, Julia Kristeva. Traremos maiores detalhes sobre o pds-estruturalismo na secdo 2.

5 O estruturalismo & um movimento intelectual que surgiu nas décadas de 1950 e 1960 na Franca, ligado aos nomes do antropologista
Claude Lévi-Strauss e do linguista Ferdinand de Saussure. O movimento, de carater interdisciplinar engloba além da antropologia e a linguis-
tica a sociologia, a psicologia, a arquitetura e a literatura. Lidando com textos literarios, especialmente prosa, os adeptos do estruturalismo
relacionam o texto a alguma estrutura maior, como um género literario especifico e suas convengoes particulares, ou uma rede de conexoes
intertextuais, ou um modelo projetado contendo uma estrutura subjacente. A obra é vista como estrutura. Maiores detalhes sobre o estrutu-
ralismo seguem na secao 2.
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As diferentes aplicagdes do conceito da intertextualidade a musica surgem a partir
da década de 1990.% Apesar de tais aplicacdes citarem com frequéncia os mesmos au-
tores da intertextualidade literaria como base tedrica e fonte de inspiragcao, em especial
Harold Bloom (1976; 1997; 1999; 2002; 2003), os resultados da transferéncia diferem
muito. Trazemos as contribui¢cdes de diversos autores sobre intertextualidade na musica
que serdo mencionadas ao longo do desenvolvimento do texto.’

Na secdo 1, iniciamos com a origem da intertextualidade na literatura, trazendo suas
principais questdes e diferenciando a abordagem poés-estruturalista da estruturalista.

Na secao 2, partimos para as aplicacdes da intertextualidade a musica, que podem
enfocar aspectos estésicos, poiéticos, imanentes/neutros, histéricos/biograficos, avaliar
a histéria do impacto da obra, ou tratar de aspectos estilisticos, candénicos, psicoldgicos
ou sociais. Essas abordagens se manifestam nas subdreas de empréstimo (BURKHOL-
DER, 1995; 1994; 2001a; 2001b; 2021; BURKHOLDER et al., 1999-2023), recepgao/
influéncia (VIDAL, 2011; KLEIN, 2005; BLOOM, 1976; 1997; 1999; 2002; 2003; KORSYN,
1991; STRAUS 1990; PITOMBEIRA, 2016; 2017; 2023; LIMA, PITOMBEIRA, 2010), Teoria
das Topicas (RATNER, 1980; AGAWU, 1991; HATTEN, 1994; PIEDADE, 2013; 2017) e na
intertextualidade pragmatica. Essa ultima, uma proposta nossa, baseada em Genette
(1997a) e Pitombeira (2016; 2017; 2020), direciona seu foco mais para os proprios textos
do que outras abordagens. Ela parte do nivel neutro para eventualmente deduzir um
modelo descritivo da obra, fazendo o caminho da analise poiética indutiva (NATTIEZ,
1990; 2021), como praticado por Mesquita (2018), Castro (2015; 2021) ou para revelar
o planejamento composicional de obras autorais, como é o caso de Lima, Pitombeira
(2010) e Lima; Pitombeira; Oliveira (2014). Comparamos as caracteristicas e procedi-
mentos das quatro subareas e identificamos nelas elementos relacionados aos campos
poético, estésico ou neutro, e introduzimos, dentro do possivel, o seu uso da termino-
logia e suas definicdes especificas.

Finalizamos o trabalho resumindo na secao 3 as recentes tendéncias na in-
tertextualidade, que tem ficado cada vez mais transdisciplinar e intermidial. Apre-
sentamos a intermidialidade, que trata das relagcdes entre textos de materialidade
heterogénea, isto &, advindo de areas artisticas diferentes, e o campo dos estudos
sobre adaptacao.

6 Namidsica, relacdes intertextuais podem ser identificadas na forma anotada (partituras) ou registrada em audio (gravacoes). Este trabalho
se restringe a forma anotada. Para um aprofundamento na intertextualidade em gravagdes de mdsica popular, sugerimos The Pop Palimpsest:
Intertextuality in Recorded Popular Music’, editado por Lori Burns e Serge Lacasse (2018).

7 0 campo da intertextualidade € vasto e a quantidade de publicac6es muito grande, o que torna nossa revisao de literatura inevitavelmente
incompleta. Fontes importantes como Omar Corrado (1992), llza Nogueira (2003), Lucas Barbosa e Liicia Barrenechea (2003; 2005) e Riben
Lopez-Cano (2007), merecidamente abordadas com frequéncia, nao serao trazidas aqui. Optamos por focar, neste espaco limitado, em autores
menos explorados ou em nomes diretamente ligados com nosso recorte de pesquisa.
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Intertextualidade na literatura

O conceito da intertextualidade surge em um periodo de transicao nas teorias lite-
raria e cultural, do estruturalismo para o pds-estruturalismo. O estruturalismo surgiu nas
décadas de 1950 e 1960 na Franca, ligado aos nomes de Lévi-Strauss e de Saussure. O
movimento intelectual interdisciplinar € presente em varias areas. Na literatura, os adeptos
do estruturalismo relacionam o texto literario, especialmente prosa, a alguma estrutura de
conteudo maior, como um género literario especifico e suas convengdes particulares, ou
uma rede de conexdes intertextuais, ou um modelo projetado de uma estrutura subjacente.

Roman Jakobson (1971), teérico de abordagem estruturalista na area da linguistica
e da teoria da comunicacao, adotou a visao de que a linguagem € um sistema de ele-
mentos inter-relacionados. Os elementos linguisticos (como fonemas, morfemas, sintaxe,
palavras e frases etc.) ndo tém significado por si mesmos, mas ganham significado por
meio de relacdes com outros elementos no contexto linguistico. Sendo assim, lingua-
gem deve ser entendida como uma estrutura que é composta por esses componentes
interconectados e interdependentes, chamados por Jakobson de elementos solidarios.
Essa visao se reflete na analise de obras que sao vistas como estruturas, observando-se
os elementos que as compdem.

Os seguidores do pos-estruturalismo surgido na década de 1960 vao além das ideias
do estruturalismo. Nomes como Foucault, Barthes, Deleuze, Derrida e, na literatura, Kris-
teva, cada um a sua maneira, contribuiram para a promoc¢ao de uma visao mais fluida e
dindmica da realidade, da linguagem e da identidade. Ligados ao pés-modernismo, re-
jeitam a ideia de uma estrutura fixa e tentam romper com a estabilidade de significante
e significado a favor da pluralidade de entendimentos:

Essa transicdo [do estruturalismo para o pds-estruturalismo] é frequentemente
caracterizada como aquela em que afirmacdes de objetividade, rigor cientifico,
estabilidade metodoldgica e outros termos altamente racionalistas sao substitu-
idos por uma énfase na incerteza, indeterminagdo, incomunicabilidade, subje-
tividade, desejo, prazer e jogo. Se os criticos literarios estruturalistas acreditam
que a linguistica de Saussure pode ajudar a critica a se tornar objetiva, até mes-
mo cientifica por natureza, entdo os criticos pds-estruturalistas dos anos 1960
e depois tém argumentado que a critica, como a propria literatura, é inerente-
mente instavel, o produto de desejos e impulsos subjetivos (ALLEN, 2022, p. 3).8

Nesse momento de questionar na teoria literaria a estabilidade em favor da ambigui-
dade dos significados e de reconhecer como os significados sao suscetiveis a interpretacao
subjetiva e a relacdes de poder na sociedade, estava criada a base para o surgimento da in-
tertextualidade. Introduzimos a seguir os nomes mais influentes da intertextualidade literaria.

8  This transition is often characterized as one in which assertions of objectivity, scientific rigour, methodological stability and other highly rationalis-
tic-sounding terms are replaced by an emphasis on uncertainty, indeterminacy, incommunicability, subjectivity, desire, pleasure and play. If structuralist
literary critics believe that Saussurean linguistics can help criticism become objective, even scientific in nature, then poststructuralist critics of the 1960s
and beyond have argued that criticism, like literature itself, is inherently unstable, the product of subjective desires and drives.

Ariane Petri ORFEU, Florianépolis, v.9, n. 2, p. 5 - 37, ago. 2024



[le Aintertextualidade transferida da literatura para a masica:
caminhos adotados por diversos autores

Conceitos importantes de Mikhail Bakhtin (1981) sao “dialogismo” e “vozes so-
ciais”. Para ele, todos os enunciados respondem a enunciados anteriores e sao sempre
enderecados a outros falantes potenciais, em vez de ocorrerem de forma independente
ou isolada. A linguagem sempre ocorre entre agentes especificos em condi¢des sociais
especificas, que devem ser levadas em consideragcao. As palavras sempre contém uma
qualidade dialdgica, incorporando um dialogo entre diferentes significados e aplica-
¢Oes. O dialogismo de Bakhtin mina qualquer argumento em favor de posi¢des finais e
inquestionaveis, uma vez que toda posicao dentro da linguagem é um espaco de forcas
dialégicas e nao de verdade monoldgica (ALLEN, 2022, p. 234-235). Assim, Bakhtin res-
salta que linguagem é dialdgica, em processo de negociagao constante e que as vozes
individuais e as influéncias culturais se entrelacam.

Cabe a Julia Kristeva (2005; 2014 [1969]) o primeiro uso do termo intertextualidade.
Na segunda metade dos anos 1960, ela introduz na Francga as teorias literarias de Bakhtin,
muito pouco difundidas até entdo, e as combina com as teorias linguisticas de Saussure.
Ela descreve intertextualidade como interacdo de um texto com outro(s): “[...] todo texto
se constroi como um mosaico de citagdes, todo texto € absorcao e transformacao de um
outro texto. Em lugar da no¢ao da intersubjetividade, instala-se a de intertextualidade, e
a linguagem poética lé-se pelo menos como dupla” (KRISTEVA, 2005, p. 68).

Roland Barthes (2004) diminui a importancia da figura do autor. No ensaio “A morte
do autor”, ele argumenta que o autor de um texto nao é a fonte definitiva do seu signifi-
cado. Interpretando o texto com base em suas proprias experiéncias € nos contextos em
que estao inseridos, leitores podem achar multiplos sentidos nele. Essa pluralidade de
possiveis leituras e sentidos é celebrada e vista como uma libertagao do leitor de todos
as restricdes, em especial do poder do autor, que agora esta “morto”.

Por focar no autor e nas influéncias sofridas por autores anteriores, Harold Bloom
(1976; 1997; 1999; 2002; 2003) aborda a intertextualidade de uma perspectiva muito di-
ferente da de Barthes. No seu livro A Angustia da Influéncia: uma Teoria da Poesia (2002),°
Bloom reune diferentes motivacdes e maneiras dos autores tentarem lidar com a influ-
éncia angustiante dos antecessores. O jovem poeta adota ferramentas para suportar até
tornar inspiracao produtiva o estado de tensao psicolégica em relagdo aos poetas antigos.
Em busca por libertacao e producao, ele se apropria-se dos antigos, entra no processo
de “desescrita” (rewriting) e os “deslé” (misreading). Bloom denomina essas ferramentas
de proporcgdes revisionarias'’ (revisionary ratios). Elas mapeiam as varias formas como
os poetas jovem e antigo se influenciam mutuamente e como consequentemente seus
textos literarios se relacionam (Tab. 1):

9 O original The Anxiety of Influence: A Theory of Poetry data de 1973.

10  Usamos aqui a tradugao que se estabeleceu no Brasil. Porém, preferimos entender ratio nao como "proporcao’, mas como uma medida
racional ou uma correlagao, levando a uma tradugao de revisionary ratios como “medidas revisionarias racionais” ou “relacoes revisionarias”.
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Tabela 1: As seis proporcoes revisionarias de Bloom (baseadas na sinopse de Bloom, 2002, p. 64-65)

Proporc¢oes revisionarias Procedimento da relacao interpoética
Clinamen Desleitura e desvio do precursor como movimento corretivo
Tessera Complementagao de um fragmento por antitese
Kenosis Autodefesa por quebra de estruturas, descontinuidade
Deamonizacao Contra-sublimacéo e intensificagao
Askesis Autoisolamento, truncamento e purificagdo
Apophrades Retorno do precursor morto, inversao da sucessao de autoria

Para serem “poetas fortes”, os novos poetas (efebos) devem transformar, redire-
cionar, reinterpretar (em suma, “desescrever”) os poemas do precursor e, nesse mesmo
ato, defender-se da constatacao de que estdo meramente envolvidos no processo de
desescrita e desleitura, criando assim a ilusao que nao estao sendo influenciados por eles
(ALLEN, 2022, p. 132). Um novo poema preenche o espaco daquilo que o outro poema
nao disse: “[...] o significado de um poema sé pode ser um poema, mas um outro poema
— nao um poema em si. Nao o significado do outro poema, mas o proprio outro poema,
a alteridade do outro poema™! (BLOOM, 1999, p. 108).

A ideia de uma rede de textos na qual o texto isolado é inserido, € muito forte para
Bloom. Segundo ele, um poema (ou outro texto literario) ndo é uma unidade artistica
autocontida ou independente, mas um evento relacional ou uma entidade dialética. “Um
unico texto tem apenas parte de um significado; ele proprio € uma sinédoque para um
todo maior, incluindo outros textos. Um texto é um evento relacional e ndo um objeto a
ser analisado™? (BLOOM, 1999, p. 106). Com isso, todos os textos se tornam inter-textos
e sao parte de um processo ciclico: qualquer poema é um “inter-poema”, qualquer leitu-
ra uma “inter-leitura”. "Um poema nao é escrever, mas desescrever, e embora um poema
forte seja um bom comeco, tal comego é um recomego™® (BLOOM, 1976, p. 3). Bloom
chega a afirmar que o texto isolado nao existe, somente o texto inserido a teia de outros

e expressa que ato de desescrita/leitura e de desleitura/escrita se fundem:

A influéncia, como a concebo, significa que nao existem textos, apenas relagdes
entre os textos. Essas relagcdes dependem de um ato critico, uma desleitura ou
desapropriacao, que um poema exerce sobre o outro [...] Arelagdo de influéncia
governa a leitura assim como governa a escrita, e a leitura, portanto é uma “de-
sescrita” assim como toda escrita € uma desleitura (BLOOM, 2003, p. 23).

11 [...] the meaning of a poem can only be another poem, but another poem. Not [...] the meaning of another poem, but the other poem itself, the
otherness of the other poem.

12 Asingle text has only part of a meaning; it is itself a synecdoche for a larger whole including other texts. A text is a relational event, and not a
substance to be analyzed.

13 Any poem is an inter-poem, and any reading of a poem is an inter-reading. A poem is not writing, but rewriting, and though a strong poem is a fresh
start, such a start is a starting-again.
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Observando Bloom na linha dos intertextualistas do pos-estruturalismo, percebem-
-se algumas diferencgas. Enquanto Barthes decretava “a morte do autor” (2004), Bloom
coloca o autor no centro das aten¢des, tematizando a influéncia de outros autores e as
respostas psicologicas adotadas no processo de escrita ou desescrita. Allen afirma que
Bloom adota uma posicao de defesa contra a pluralidade celebrada por Barthes e Kriste-
va. Ele também se afasta do pensamento deles ao validar somente relagdes entre textos
literarios, recusando-se a aceitar contextos sociais e culturais como campos intertextuais
relevantes de significado para textos literdrios (ALLEN, 2020, p. 137). Podemos resumir
que Bloom ocupa uma posicao identificada com o pés-modernismo, sem ser um tipico
poOs-estruturalista.

Com os tedricos literarios Gérard Genette e Michael Riffaterre surgem concepcoes
estruturalistas da intertextualidade. Allen menciona similiaridades entre as abordagens de
Bloom e de Riffaterre: ambos os tedricos tratam da intertextualidade somente na mate-
rialidade de texto e intertexto!* e produzem convincentes estratégias de leitura. Porém,
para Riffaterre a abordagem produz uma certeza interpretativa, enquanto para Bloom a
leitura critica é sempre acompanhada de significado poético indeterminado, uma forma
de desleitura (ALLEN, 2022, p. 134).

Como explica Corréa (2019), Riffaterre limita o conceito da intertextualidade ao ter-
ritorio da recepcgao. Para Riffaterre, intertextualidade é “o fendmeno que orienta a leitura
do texto, que governa eventualmente sua interpretacao [...]" (RIFFATERRE, 1979, p. 9 apud
CORREA, 2019, p. 19). Ja o intertexto abrange toda a “percepcdo pelo leitor de relacdes
entre uma obra e outras que a precederam ou a seguiram” (Ibid.) e ndo se limita, portanto,
a um texto do tipo de uma fonte que influenciou outro ou foi citado em outro texto.

Genette amplia a intertextualidade para a transtextualidade. Em 1982, Genette
publica o livro Palimpsestes: La littérature au second degré.*> O autor explica o uso da
figura do palimpsesto na epigrafe:

Um palimpsesto € um pergaminho cuja primeira inscricdo foi raspada para se
tracar outra, que ndo a esconde de fato, de modo que se pode lé-la por trans-
paréncia, o antigo sob o novo. Assim, no sentido figurado, entenderemos por
palimpsestos (mais literalmente: hipertextos) todas as obras derivadas de uma
obra anterior, por transformacdo ou por imitagdo.!® Dessa literatura de segunda
mao, que se escreve através da leitura, o lugar e a acdo no campo literario geral-
mente, e lamentavelmente, ndo sdo reconhecidos. Tentamos [...] explorar esse
territério. Um texto pode sempre ler um outro, e assim por diante, até o fim dos
textos (GENETTE, 2010, p. 7).

14 Um intertexto é material textual extraido do texto-fonte (texto primario) que ‘flutua’ (ou ‘transita’) entre as realizacdes textuais até ser
introduzido no texto secundario.

15 Em 1997 o livro foi traduzido para o inglés (1997a) e em 2010 foi publicada uma traducao parcial em portugués. Citaremos de ambos.

16  Genette utiliza “imitacdo” numa acepcao diferente daquela que normalmente praticada no meio musical. Trataremos das diferencas e da
nossa sugestao de substituicdo do termo (visando adequacao para a linguagem musical) na se¢ao na qual a categoria da hipertextualidade sera
detalhada.
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A transtextualidade, ou transcendéncia textual do texto, é descrita por Genette como
“tudo que o coloca em relagcao, manifesta ou secreta, com outros textos” (GENETTE, 2010,
p. 13).Y A transtextualidade de Genette diferencia essas relacdes em camadas e gradacoes,
uma vez que a frequéncia, os tipos e as densidades intertextuais variam entre os géneros
e ao longo da histdria. Genette apresenta cinco niveis dessa leitura relacional, chamadas
de cinco categorias transtextuais, “numa ordem crescente de abstracao, implicacao e
globalidade” (GENETTE, 2010, p. 14).1® Sdo elas:

1. Intertextualidade/Copresenca

N

. Paratextualidade
3. Metatextualidade

4. Hipertextualidade

u

. Arquitextualidade

Genette adota uma terminologia distinta da de outros autores. As categorias de
copresenca e hipertextualidade, juntas, abarcam os campos que outros autores deno-
minam de intertextualidade. Por essa razao e também por considerar a concepcao de
transtextualidade ainda subutilizada em aplicacdes da intertextualidade musical, espe-
cificaremos as cinco categorias a seguir:*®

Para Genette, o termo intertextualidade se restringe a uma referéncia direta a um
texto primdrio em um ou mais textos secundarios: “[...] defino-o de maneira sem duvida
restritiva, como uma relacdao de copresenca entre dois ou varios textos, isto €, essen-
cialmente, e o mais frequentemente, como presenca efetiva de um texto em um outro”
(GENETTE, 2010, p. 14). Essa copresenca pode ocorrer no texto analisado como citacéo,
plagio ou alusdo. Em um texto literario, uma citagcao € inserida entre aspas e geralmente
tem sua origem referenciada. Se uma citacao literal nao for referenciada, ela recebe o
nome de plagio. A alusao utiliza um fragmento sem declara-lo. Para nota-la e com-
preendé-la é necessario conhecer o texto de referéncia. Para Genette, esse texto que
€ extraido do texto-fonte (texto primario) e “flutua” entre as duas realizacdes textuais
materializadas, até a insercdo, eventualmente modificado, no texto de destino (texto
secundario), € denominado de intertexto.

17 Quando nao mencionado diferentemente, citamos da traducao para o portugués

18 Mesmo sendo estruturalista e trabalhando o que aparenta taxonomia, Genette faz questao de apresentar as fronteiras das categorias
como fluidas, ndo fechadas. Essas fronteiras fluidas sao abordadas também nas suas publicacdes sobre paratextualidade (GENETTE, 1997b) e
arquitextualidade (GENETTE, 1992).

19 Dado que Genette, entre os tedricos literarios analisados neste trabalho, oferece uma abordagem intertextual na qual questdes histéricas,
psicolégicas ou de influéncia nao se tornam relevantes como aspectos analiticos, ele se destaca como uma base teérica fundamental em nossa
pesquisa. Portanto, dedicaremos uma parte mais extensa desta revisao a ele.
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Pelo fato de “intertextualidade” ser usada por muitos autores como mais abran-
gente do que a categoria genettiana da intertextualidade/copresencga, sugerimos ado-
tar “copresenca” como denominagao para a primeira categoria transtextual, enquanto
“intertextualidade” continua descrevendo a abrangéncia maior de rela¢des intertextuais.

A paratextualidade descreve relagcdes entre textos e textos marginais ou adicionais
ou ainda relagdes que emolduram ou antecipam o texto literario. Um texto marginal
assume um papel de comentario sobre o texto principal (GENETTE, 2010, p. 16). Genet-
te diferencia os paratextos em peritextos e epitextos (GENETTE, 1997). O peritexto age
como uma sinopse, uma manchete, uma capa, um prefacio, um titulo ou um epilogo
e, portanto, esta diretamente em contato com o texto principal. Ao contrario desse, o
epitexto é localizado fora do texto primario, por exemplo, em forma de uma entrevista
ou uma carta que comenta o texto primario. Até mesmo os “pré-textos”?° dos rascunhos,
esbocos ou versdes anteriores de uma obra podem funcionar como paratextos (GENET-
TE, 2010, p. 16). Ambas as formas de paratexto influenciam as expectativas do leitor em
relacao ao texto primario como uma espécie de guia.

Por metatextualidade é entendido um texto que tematiza outro. Ela ocorre em
textos que se caracterizam como comentarios, possivelmente criticos, sobre um texto
primario e, portanto, influenciam seu efeito e significado. Um exemplo para metatextos
sao revisdes literarias.

A hipertextualidade é a categoria mais importante e mais complexa da concepgao
transtextual de Genette e foco do livro. Com hipertextualidade, Genette categoriza a
modificagao de um texto primario em um secundario, que nesta categoria ganham a
denominacao especifica de hipotexto e hipertexto. O hipertexto sé pode ser devidamente
compreendido se o leitor também conhece o hipotexto. Genette diferencia a transfor-
macéo e a imitacdo como duas praticas da hipertextualidade. A transformacgao atinge o
material (o texto da obra) através de derivacdo direta, enquanto a imitagcdo, conforme
usado pelo autor, remodela o estilo (o contexto da obra), preservando o material tematico.
Pelo fato de o termo “imitagao” ser usado no meio musical com a acepgao de técnica
contrapontistica, preferimos evitar a ambiguidade terminolégica e adotaremos, neste
trabalho, sempre que for referenciada a “imitacao” de Genette, “emulacdo” para designar
o procedimento de remodelar a roupagem estilistica da obra ou de partes dela.#

20 A palavra "pré-texto” (texto anterior) nao deve ser confundida com “pretexto” (motivo alegado). Em inglés, a palavra foretext (GENETTE,
1997, p. 3) deixa menos espaco para ddvidas.

21 Estamos cientes que, em um contexto mais fortemente voltado para o estudo da influéncia, imitatio e aemulatio sao usados nao como
sindnimos, mas como um uma dualidade que possui uma sutil diferenca: “imitatio, a mera utilizacdo do vernaculo musical (a linguagem musical
compartilhada), da qual tanto dependeram o Barroco e o Classicismo, e aemulatio, a tomada consciente de um determinado estilo ou obra por
um compositor com o propésito de emular ou suplantar a referéncia, atitude amplamente disseminada no Romantismo (VIDAL, 2011, p. 70).
Entendemos que essa diferenca é de grande importancia em um contexto em que o estudo da obra é voltado para as suas influéncias. Na nossa
abordagem, porém, acreditamos que o termo aemulatio (emulagao) pode abranger todos os casos de externalizacdo de um estilo composicional,
a aplicagao intencional de um certo modelo de estilo, sem levar em consideracao o periodo histérico.
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{Icjen

Genette segue diferenciando a transformacao e a imitacdo/emulacao em trés regimes,
o ludico, o satirico e o sério, resultando, no caso da pratica hipertextual da transformacao,
nas tipologias parddia, travestimento e transposicao, e no caso da pratica hipertextual
da imitacao, em pastiche, charge ou forjacao (Tab. 2).

Tabela 2: Praticas hipertextuais de Genette (2010, p. 42) com obras literarias representativas para a tipologia.??

satirico

regime
relacao

transformacio PARODIA TRAVESTIMENTO TRANSPOSICAO
¢ (Chapelain décoiffé) (Virgile travesti) (o Doutor Fausto)
imitacio PASTICHE ~ CHARGE FORJACAO
¢ (L'affaire Lemoine) (A la maniere de...) (La suite d’ Homere)

As técnicas mencionadas por Genette que promovem transformacao sao listadas
na Tabela 3:

Tabela 3: Repert6rio de transformacoes Genette conforme apresentado nos sumarios de Genette (2010, p. 5 e 19974, p. v — vii)

Continuagdo Amplificacao

Suplemento Praticas ambiguas

Reativagao genérica
Transposicdo (transofrmacdes)
Tradugao

Versificagcdo

Prosificacdo
Transmetrificacao
Transestilizacdo
Transformagdes quantitativas
Excisdo

Concisdo

Condensacao

Digerir

Extensado

Expansao

Transmodalizagao intermodal
Transmodalizagdo intramodal
Transposicao da diegese
Proximizacao

Transformacdo pragmatica
Motivacao

Desmotivagao
Transmotivacao

Valorizagcdo secundaria
Valorizagdo primaria
Desvalorizagao
Transvalorizagao

Novos suplementos

Praticas hiperestéticas

Finalmente, Genette define arquitextualidade, tratando do pertencimento de um
texto literdrio (ou de sec¢des dele) a um conjunto maior. O termo caracteriza a relagcdo
do texto singular com o texto global: através da observacao do posicionamento do texto
singular dentro de um grupo ou coletivo, obtém-se a sua relacdo com a categoria (ou
mais do que uma) a qual ele pertence. Os grupos (ou as categorias) podem ser varios.

22 Onde Genette menciona a relacdo “imitacao’, entendemos “emulagao’, conforme explicado acima.
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Genette frequentemente usa a arquitextualidade para tratar da afiliacao de um texto
especifico a um género. Para tal, sdo observadas as similaridades e dissimilaridades do
texto especifico quando comparado ao seu género ou a outra(s) obra(s) especifica(s) do
mesmo género, trazendo a tona se ele se enquadra na abstracdo do género ou se ele
possui qualidades que divergem da concepc¢ao genérica, tornando-o “unico”.

Finalizada a apresentacgao das cinco categorias transtextuais, trazemos o conceito
da transtextualidade, reunido as categorias na Figura 1.

Figura 1: As cinco categorias transtextuais de Genette (2010), colocando textos ou trechos dele em diferentes tipos de relacao

Comentério
Critica literdria | INTERTEXTUALIDADE/
META- COPRESENCA
TEXTUALIDADE
P‘aratcx(u exterior: | pAaA_ 1
Carta =
—— TEXTUALIDADE P
r\RQU[-

TEXTUALIDADE

HIPERTEXTUALIDADE

Géncero
Outro texto do género

Ao final do seu livro, Genette comenta sobre a aplicabilidade da hipertextualidade
em outras manifestag¢des artisticas além da literatura, uma possibilidade que ele resume
por “praticas hiperartisticas” (GENETTE, 2010, p. 124).

Na secdo seguinte, seguiremos com as diversas maneiras de transferir a intertex-
tualidade para a musica.

Intertextualidade na musica

A transferéncia do conceito da intertextualidade para outras praticas artisticas além
da literatura ja foi prevista pelos seus tedricos. A intertextualidade trata do cruzamento
de textos de qualquer materialidade.?®> Com isso, o conceito se aplica em diversas praticas
artisticas, sempre relacionando algum tipo de suporte de difusao de informacgao: textos
literarios na literatura, textos musicais (partituras) ou sonoros (gravacdes) na musica,
textos imagéticos nas artes plasticas ou no cinema, entre outros.

23 "Texto"” vem do latim "textus”, significando tecido, textura, trama, estrutura, entrelagamento.
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Nas ultimas paginas do seu livro, Genette prevé a aplicagao das cinco categorias
transtextuais em outras artes. “A pratica derivacional [da hipertextualidade] pode, por-
tanto, ser vista como nao sendo de modo algum o privilégio apenas da literatura, mas
também aplicavel a musica e as artes visuais [...] em modos que sdo especificos em cada
caso”?* (GENETTE, 1997, p. 391). Apontando o carater universal das praticas hiperartisti-
cas, Genette detalha que imagina “uma série de indagac¢des especificas sobre cada tipo
de arte, onde possiveis paralelismos e convergéncias nao devem, em nenhum caso, ser
postulados de antemdo, mas observados apds o fato“?® (Ibid., p. 392).

De fato, a partir dos anos 1990 surgem diferentes aplicacdes da intertextualidade
a musica. Ao fazer as adaptacdes no embasamento tedrico necessarias a materialidade
textual da musica, abriu-se uma gama de diferentes interpretag¢des, até mesmo quando
sdo baseadas em um mesmo autor da intertextualidade literaria.?

As diferentes abordagens da intertextualidade musical trazem aspectos estésicos,
poiéticos, imanentes, historicos/biograficos, avaliam a histéria do impacto da obra ou
tratam de aspectos estilisticos, canénicos, psicoldgicos ou sociais. Esses aspectos difi-
cilmente sdo usados de forma isolada. Na realidade, combina¢des entre eles sao muito
comuns, o que abre caminho para procedimentos analiticos muito individualizados.
Descrevemos aqui resumidamente o foco analitico de cada um desses aspectos (Tab. 4):

Tabela 4: Resumo dos focos analiticos das abordagens na intertextualidade musical

Aspecto intertextual Foco analitico

estésico Processos da recepgao da obra pelo(s) ouvinte(s), como cria(m) seu signifi-
cado
oiético Processos da escrita, estudo de textos disponiveis para os compositores
P (fontes, rascunhos etc.); planejamento composicional
imanente Relacdes entre a obra e outros textos
histoérico/biografico A obra como fruto do seu tempo, recep¢ao contextualizada
histéria do impacto Influéncia, grandeza artistica
estilistico Convencgdes compartilhadas, criando relagdes mutuas
candnico Relacao da obra com o canone
R Estratégias composicionais adotadas para vencer a influéncia dos anteces-
psicoldgico
sores
social Recorte analitico como feminismo, pds-colonialismo etc.

24 Derivational practice can thus be seen to be in no way the privilege only of literature but to apply also to music and the visual arts[...] in modes
that are specific in every case.

25 | envision a series of specific inquiries concerning each type of art, where possible parallelisms and convergences should in no case be postulated
beforehand but observed after the fact.

26 Bloom é o tedrico que serviu de base tedrica para os seminais trabalhos de Straus (1990) e Korsyn (1991), com
resultados bem diferentes.

Ariane Petri ORFEU, Florianépolis, v.9, n. 2, p. 13 - 37, ago. 2024



[le Aintertextualidade transferida da literatura para a masica:
caminhos adotados por diversos autores

Mesmo reconhecendo que os entendimentos analiticos sao individualizados, eles
geralmente podem ser atribuidos a uma das subareas da intertextualidade (ou ao menos ser
colocados em contato com): empreéstimo, influéncia, Teoria das Tépicas € nossa proposta
da intertextualidade pragmatica. Essas subareas serdo apresentadas nas secdes 2.1a 2.4.

Como mencionamos, o uso do termo intertextualidade nao é transparente e sua
abrangéncia longe de unanime. Certos autores usam o termo somente no sentido res-
trito a uma das subareas. Outros, apesar de abordar o relacionamento de textos, nem
sequer se veem atuando dentro da intertextualidade. Afinal, tratar do relacionamento ou
do dialogismo entre textos ou trechos deles nao é algo novo. Coelho de Souza afirma
que “[...] a intertextualidade é um fendbmeno arcaico, onipresente, e que permeia, de
modo complexo, as artes de todos os tempos em nossa cultura ocidental” (COELHO
DE SOUZA, 2009, p. 54). A reflexao sobre o relacionamento entre textos € muito an-
terior ao surgimento do termo intertextualidade, realizada em um campo muito rico
e diverso, possuindo uma terminologia que pode variar de autor para autor. Devido a
essa falta de transparéncia terminoldgica, Allen chega a constatar que “tal termo corre
o risco de significar nada mais do que o que cada critico em particular deseja que ele
signifique” (ALLEN, 2022, p. 2).

Segundo Allen (2022, p. 3), “estudos da intertextualidade tém em grande parte
negligenciado a mecanica de como leitores e autores fazem conexdes entre textos e
como é essa dimensao da experiéncia de leitura e escrita na pratica.” Por esta razao, o seu
livro “ressignifica a investigacdo das relagdes entre narrativas como um processo ativo e
dependente do leitor.” Concordamos com Allen que a inclusao dos aspectos estésicos e
poiéticos pode esclarecer as linhas praticadas na intertextualidade, o que nos faz trazer
a triparticao semioldgica moliniana.

Acreditamos que o modelo semioldgico tripartite, conforme sugerido por Jean
Molino e Nattiez (1990), pode ajudar a definir as subdreas e a agrupar diferentes as-
pectos de focos analiticos deste amplo campo da intertextualidade musical. No seu
livro Musical Analyses and Musical Exegesis: The Shepherd’s Melody in Richard Wag-
ner’s Tristan and Isolde (NATTIEZ, 2021), o autor traz diferentes abordagens analiticas
de um mesmo tema musical da 6pera Tristdo e Isolda, exemplificando desta forma a
divisao semioldgica triparte expandida para seis niveis analiticos: nivel imanente, nivel
poiético indutivo ou externo, nivel estésico indutivo ou externo, nivel de comunicag¢ao
das abordagens (Fig. 2).
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Figura 2: Resumo dos focos analiticos das abordagens na intertextualidade musical segundo Nattiez (2021).

Poietic process Immanent structures of the work Esthesic process

X
(D Immanent (neutral-level)
analysis
(I1) X + X
Inductive poietics
(III) X > X
External poietics

(Iv) X > X
Inductive esthesics

V) X < %
External esthesics

VD x - X - X

Communication between the three levels

Fonte: NATTIEZ, 2021, p. 20.

Baseada em Nattiez (1990, p. 139-143, 2021, p. 19-20), segue a descricdo resumida
das situacdes analiticas:

I. Andlise imanente - considera somente as configuragdes imanentes de uma obra

Il. Analise poiética indutiva - inicia no nivel neutro e chega a conclusdes poiéticas;
métodos de reconstrucao interna

[1l. Andlise poiética externa - partindo de um documento poiético (cartas, comentarios,
esbocos etc.), analisa a obra a luz dessas informacdes

IV. Analise estésica indutiva - se da quando a analise da obra se considera relevante
do ponto de vista da sua percepc¢ao

V. Andlise estésica externa - inicia com informacao coletada dos ouvintes para, a
partir dai, tentar entender como a obra foi percebida

VI. Analise da comunicacdao musical - unindo todas as perspectivas, em niveis. Os
caminhos poiético e estético de uma obra se alinham.

Adotamos a concepcao de intertextualidade que engloba diversas formas de relacionar
textos, em consonancia com a abordagem plural de “mosaico” proposta por Kristeva. Sob
sua otica, os textos sao entendidos como entrelagados e cruzados, cada um absorven-
do e transformando outros, suas conexdes podendo ser tanto intencionais quanto nao
intencionais, frequentemente no tempo, e com uma propensao a reversao historica. Nas
palavras de Burkholder (2021, p. 80), “[e]lssa € a licao central da intertextualidade: enten-
demos cada novo texto que encontramos por meio dos textos que ja conhecemos, em
uma teia multidirecional e multidimensional de significados entrelagados” (BURKHOLDER,
2021, p. 80). Como exemplificagdo, a Figura 3 traz uma realizacdo visual de uma rede
intertextual aberta, colocando um texto em analise (T,) em relagdo com outros n textos.
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Figura 3: Uma rede intertextual de um texto em analise (T)), colocando-o em relag6es intencionais (linha continua) e ndo inten-

cionais (linha tracada) com n outros.

Contudo, juntamente com a radicalidade na abertura que revolucionou a compre-
ensao dos textos, surge uma dificuldade analitica: torna-se desafiador sistematizar as
relacdes entre os textos. Por isso, o conceito de intertextualidade pode ser visto como
subdividido em subareas especificas, que estudam relacdes intertextuais adotando crité-
rios analiticos mais definidos, tais como historico-biografico, unidirecional, intencional,
entre outros. Abordaremos as subareas de empréstimo, influéncia, Teoria das Tépicas e
uma abordagem pragmatica, conforme demonstrado na Figura 4.

Figura 4: A intertextualidade musical com suas subareas empréstimo, influéncia, a Teoria das Topicas e a intertextualidade

pragmatica

Intertextualidade

Empréstimo| | Influéncia| | Teoria das Topicas| |Intertextualidade pragmatica

Klein resume esta visao que adotamos:

Intertextualidade: qualquer cruzamento de textos. [...] Amplamente concebida,
a intertextualidade pode ser trans-histérica e ilimitada, de modo que todos os
textos se ramificam infinitamente para outros textos. Os estudos intertextuais
podem limitar o termo a assuntos poiéticos, estésicos, historicos, estilisticos ou
candnicos (KLEIN, 2005, p. 139).

Em seguida, apresentamos as caracteristicas especificas dessas subareas, trazemos
suas diferentes visdes sobre como a intertextualidade se define, conectamos cada uma
com o modelo tripartite e mencionamos alguns dos principais autores.
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2.1 Empréstimo

J. Peter Burkholder é o principal pesquisador sobre empréstimo musical (1994; 1995;
2001a; 2001b; 2021; BURKHOLDER et al., 1999-2023). Segundo o autor, o conceito de
empréstimo se ocupa com as maneiras como musica existente é reaproveitada em no-
vas obras. Um critério decisivo para o empréstimo € ele ser unidirecional, voltado para
a recepcao criativa do texto, ao contrario da intertextualidade, que apresenta, como vi-
mos, a possibilidade da multidirecionalidade. O termo em inglés, “borrowing”, evidencia
(melhor que o portugués) que se trata também do processo da criagcao poiética, com
obras (ou trechos delas) sendo tomadas emprestadas por uma obra posterior (e nao
sendo emprestado pela obra anterior). O espaco da acao é o da criagdo da nova obra, e
o foco esta direcionado para o texto, menos para o autor. Frequentemente, empréstimo
se concentra no uso de um ou mais elementos retirados de outra obra.

A descricdo de empréstimo como incorporacao de elementos de outra(s) obra(s)
em uma nova peca ainda nao o distingue de outras praticas intertextuais (BURKHOLDER,
2021, p. 68). De fato, Burkholder menciona que alguns autores se referem a intertextuali-
dade e ao empréstimo como sindnimos (/bid., p. 80). Porém, atentando para as possiveis
diferengas, fala-se em empréstimos somente nos casos quando aspectos cronoldgicos
passam a importar (quem veio antes, quem leu de quem?) e quando o uso da pega anterior
aconteceu de forma deliberada e consciente, havendo possibilidade ou comprovacao
do compositor posterior ter tido conhecimento do trabalho do compositor anterior:

Estudosdeempréstimomusicalfazemperguntassobreahistoria, fazemafirmagdes
sobreainfluénciadeumcompositoremoutrooudeumapegcaemoutraeaindasobre
o processo criativo do compositor posterior. Portanto, devem fornecer evidéncias
de que o compositor posterior conhecia a pega anterior e a usou como fonte [...]
(Ibid., p. 79).

Ao diferenciar o empréstimo da intertextualidade, Burkholder descreve o empréstimo
como um relacionamento bem concreto de textos musicais, com trechos ou elementos
reaproveitados, cuja origem pode ser apontada:

O termo [intertextualidade] [...] abrange toda a gama de relagdes entre textos,
desde empréstimo direto, reescrita ou citagdes até estilos, convengdes ou lin-
guagem compartilhados. Postula uma visdo dos textos, ndo como entidades ou
formas independentes de comunicagdo, mas como respostas a outros textos,
inseridos em um fluxo perpétuo de textos inter-relacionados. Aplicado a musica
desde a década de 1980, é um termo mais amplo do que empréstimo, que nor-
malmente se concentra no uso em uma obra de um ou mais elementos retirados
de outra. Assim, a intertextualidade abrange o uso de um estilo ou linguagem
geral, bem como de uma melodia emprestada. Além disso, enquanto o emprés-
timo é uma relagcao unidirecional em que uma peca toma emprestado de outra,
a intertextualidade engloba relagcdes mutuas, como quando duas pecgas se ba-
seiam na mesma convengdo, mas nenhum compositor tinha conhecimento da
outra peca (BURKHOLDER, 2001b, p. 499).
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Nessa pratica de incorporar material de uma ou mais obras anteriores, é possivel le-
vantar pontos especificos que fazem parte da tipologia do relacionamento entre a(s) pecals)
ja existente(s) (A) e a nova (B) (BURKHOLDER, 20014, p. 6-7): A e B compartilham o mesmo
tipo de género, de estilo ou de tradicao musical, a mesma textura? Quais elementos ou pa-
rametros de A sdo incorporadas ou referenciadas em B? Como o material emprestado de A
se relaciona com o formato de B e qual sua fungao? Fornece estrutura, material tematico,
ou é somente um ponto de partida? Em que grau o material emprestado € alterado em B?
Existe alguma fung¢ao associativa ou um significado extramusical do material emprestado
dentro de B, como um programa descritivo, uma parte de uma colagem?

Junto a outros editores, Burkholder mantém um sitio na internet intitulado Musical
Borrowing and Rewriting: an Annotated Bibliography, Os campos empréstimo e reescrita
compartilham do mesmo contexto: “Durante séculos, do canto medieval a musica classica,
a0 jazz, a musica popular e a musica de filme de hoje, os musicos da tradicdo musical oci-
dental tém retrabalhado a musica existente em algo novo” (BURKHOLDER et al., 1999-2023).
O que distingue os dois termos, segundo o autor, é que por meio do empréstimo obtém-se
uma nova obra, enquanto a reescrita resulta em uma nova versao de uma mesma obra. Os
procedimentos para efetuar a reescrita e o empréstimo sao todos bem praticos, eles ocupam
uma ampla gama “desde a criacao de uma nova versao de algo — como adicionar contraponto,
arranjar uma pecga para um novo meio ou produzir uma regravagao de uma gravagao anterior

— até fazer uma nova peca a partir de elementos extraidos de outras obras musicais” (/bid.).

A literatura que reflete a pratica do empréstimo € muito vasta. Pegar emprestado
material, manipula-lo e imitar modelos € algo comum na formagao de compositores
de todas as épocas, tanto que certos aspectos de empréstimo foram estudos desde os
primérdios da musicologia. Segundo Burkholder, a pesquisa sobre empréstimo foi pre-
judicada em certa medida pelo culto a originalidade que surgiu no século XIX, obrigando
autores até o inicio do século XX a abordar a moralidade do empréstimo (BURKHOLDER,
2001a, p. 36). Até hoje, ndo sdo raras as discussOes, até em esferas juridicas, para dife-
renciar formas legitimas de empréstimo das de plagio, especialmente na musica popular.

Seguem os principais pontos que definem o empréstimo, resumidos na Figura 5:

« Como a musica existente é reaproveitada na nova obra? (comparacao textual)

 Quem veio antes, quem leu de quem? (aspecto histérico-cronoldgico)

e Aproveitamento unidirecional, do antigo para o novo (recepgao composicional
criativa)

e Consciéncia (comprovada ou possivel) do ato de empréstimo

* Frequente concentragao no uso de um ou mais elementos retirados de outra obra
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espaco de fonte

obra A, espago de criagdo poietica
(inteira ou trecho)

empréstimo obra B

reaproveitamento
obra A, /

(inteira ou trecho)

antes dep()is

Figura 5: Aproveitamento de obras anteriores ou trechos delas (A, a A ) por empréstimo, resultando em uma obra nova (B)

Empréstimo possui um aspecto estésico, por se entender como unidirecional, vol-
tado para a recepcgao criativa do texto. Porém, o espaco principal de acao é o da criagao.
A busca pela intencionalidade da incorporacao de textos anteriores, dando importancia
a comprovacao ou a possibilidade de o compositor posterior ter tido acesso ao trabalho
do compositor anterior, coloca o empréstimo perto da analise poiética externa. Como
exemplos de analises de empréstimos sugerimos Burkholder (1995) que identifica diferen-
tes tipos de empréstimo na musica de Charles Ives ou as contribuicdes sobre apropriacao
e reescrita na musica apos 1900, reunidos por Obert e Zimmermann (2018).

2.2 Influéncia

A influéncia também pode ser descrita como uma forma mais estreita de intertex-
tualidade. Novamente, seus autores procuram definir o campo da influéncia pelas ca-
racteristicas que a diferenciam da intertextualidade kristeviana, na qual qualquer texto é
alocado em uma grande rede, sendo ele absorgao e transformacao de outro. Para Klein,
a influéncia possui como critério principal a acao autoral: o autor posterior toma empres-
tado ou faz alusdes a um texto de um autor anterior. A figura do autor ganha mais des-
taque e a alocacao historica dos textos passa a importar mais: “A influéncia € uma forma
de intertextualidade poiética, podendo envolver uma perspectiva que busca fixar textos
na histéria para contar narrativas de grandeza artistica” (KLEIN, 2005, p. 139). Clayton e
Rothstein (1991, p. 4) fazem a mesma distingcao: “[...] influéncia tem a ver com acgao, en-
quanto intertextualidade tem a ver com um campo muito mais impessoal de intertextos”.

O conceito de influéncia é antigo. No sentido restrito, é baseado na tradicao, o
“poderoso traditum, aquilo que é passado para frente” (CLAYTON; ROTHSTEIN, 1991, p.
12), e refere-se a relagdes construidas sobre diades de transmissdo de uma unidade para
outra, por exemplo de um autor para outro, ou de uma obra para outra (/bid., p. 3). Em
um sentido mais amplo, estudos de influéncia muitas vezes se abrem para retratar tam-
bém o contexto historico e intelectual e criam uma linhagem das alusdes entre certas
obras (/bid.). A narrativa da grandeza artistica, em alemao tratado pelo termo Wirkungs-
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geschichte (que poderia ser traduzido como “a histéria do impacto”), “sempre foi uma
preocupacao central dos historiadores da musica” (VIDAL, 2011, p. 62). Nela, o foco esta
na influéncia exercida do compositor anterior sobre outros posteriores.

A influéncia como ferramenta tedrica se moderniza e ganha maior capacidade ana-
litica quando esse entendimento sobre a atuacao ativa é invertido: o sujeito ativo passa
a ser, como vimos acima na definicao de Klein, o compositor posterior. “Para o autor
posterior, a influéncia € mais como um ato de percepgao, no qual a observagao provoca
uma agao” (CLAYTON; ROTHSTEIN, 1991, p. 7).

E o caso como Bloom trata da influéncia (1997; 2002): a recepcio do jovem poeta de
um poema original de um antecessor (nivel estésico) é caracterizada por uma influéncia
angustiante. Através das defesas psiquicas e dos operadores das proporcdes revisionarias
O jovem poeta torna a angustia uma forcga criadora, “deslé” o poema anterior e cria um
novo poema (nivel poiético). O espaco da acao é do jovem poeta, o da criagdo, como
mostra a Figura 6.

Figura 6: Influéncia segundo Bloom (1997). O jovem poeta tornando a influéncia criagao poética.

Poema original USSR

. v Propogdes
Antigo poeta

'\ revisionarias /
espaco estesico

-

~

Novo poema

espago poietico

Tanto empréstimo quanto influéncia apresentam aspectos poiéticos fortes e um
aspecto estésico em segundo plano. No intuito de apontar as diferencas entre as duas
areas, reparamos na influéncia um maior foco na figura do autor e no seu sofrimento
psicolégico. Quando Klein se refere a influéncia, ele utiliza a palavra “empréstimo”, po-
rém nao no sentido de reaproveitamento de Burkholder, mas ja como uma fonte da
carga psicoldgica: “O empréstimo ndo é apenas o processo inevitavel pelo qual o poeta
aprende a ser poeta, mas também a fonte de uma ansiedade de que toda escrita é uma
compulsdo de repeticdo fazendo circular o ja lido, o ja pensado, o ja escrito” (KLEIN,
2005, p. 17). Burkholder apresenta a influéncia como um campo dentro da grande area
do empréstimo.

Detalhamos agora duas abordagens intertextuais musicais claramente identificadas
com Bloom:
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Korsyn traz no seu artigo “Towards a New Poetics of Musical Influence” (1991) um
meétodo analitico que mapeia a influéncia integrando aspectos histéricos, psicolégicos,
tedricos (em especial da retodrica) e criticos. Uma das citagdes mais conhecidas de Bloom
€ levada para o contexto da composicao: “O significado de uma composicao sé pode ser
outra composicao. Nao uma composicao em si, e ndo o significado da outra peca, mas
a alteridade da outra peca, manifestada nao apenas pela presenca da peca-precursora,
mas pela figuragao precisa de sua auséncia” (KORSYN, 1991, p. 14). As ferramentas das
seis proporc¢des revisionarias, correlacionadas por Bloom com seis defesas psiquicas
freudianas e seis figuras retoricas, sao “traduzidas” para a musica (ver Tab. 5). Para exem-
plificar seu método analitico, Korsyn escolhe a Romanze op.118/5 de Johannes Brahms,

“o candidato légico para a ansiedade-influéncia” (/bid., p. 15), e sua “apropriagao” (Ibid.)
pela Berceuse op. 57 de Frederic Chopin.

Tabela 5: As propor¢des revisionarias de Bloom e suas aplicagdes musicais de Korsyn (PITOMBEIRA, 2016, p. 109)

Possiveis aplicacdes musicais, segundo

Proporcdo revisionaria Figura retérica
Korsyn

Inserir uma estrutura localmente estavel, que é

Clinamen: “O poeta desvia-se de instavel no contexto geral do intertexto.

seu precursor (...) Isso aparece

como um movimento corretivo Ironia S L A
em seu préprio poema (Bloom Efetlva_r |r9n|a'|mpl|C|ta. dlss_onanCIa emum
2002:64) ! nivel hierarquico (Schenkeriano) pode se tornar

consonante em outro nivel.

Tessera: “completude e
antitese (...) O poeta completa
antiteticamente seu precursos,
lendo o poema-pai de modo a
reter seus termos, mas usando-
0s em outro sentido, como se o - - .

~ . Utilizar estratégias que o precursor deveria ter
precursor ndo houvesse ido longe

o bastante (Bloom, 2002-64). usado.

Completar antiteticamente o texto original,
como se esse fosse um comentario da nova obra.

Sinédoque Estender o intertexto.

Kenosis: "Dispositivo de Liquidar (Schoenberg).

decomposicdo (...) movimento
de descontinuidade em relacédo
ao precursor (Bloom, 2002-64).

Metnimia Destruir o contexto original.

Reduzir o processo de modelagem.

Daemonizagao: Movimento em
direcdo a um Contra-Sublime
personalizado, em reag¢do ao
Sublime do precursor.

Hipérbole Reduzir o intertexto.

Askesis: Auto-purgacao, que se Separar-se do original

destina a atingir um estado de Metafora

. Desconstruir o texto original de tal forma que
solidao.

sua conclusdo seja posta em questao.

Revisdo de uma proporgao anterior.

Apophrades: Retorno dos

MOrtos (...) COMo se o Proprio Apontar para um futuro além da peca

poeta posterior houve§sg Metalepse Criar implicagdes ndo resolvidas
escrito a obra caracteristica do

(Meyer & Narmour)
precursor.

Criar assimetria
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A publicacao de Korsyn gerou muita repercussao, tanto tedrica quanto pratica. Scher-
zinger (1994) respondeu com critica a Korsyn, apontando alguns problemas metodoldgicos.
Os projetos de pesquisa de Pitombeira (UFRJ) ligados a planejamento composicional
geraram publica¢des e inumeras composicdes usando e refletindo as proporgdes revi-
sionarias de Korsyn/Bloom.

Straus é outro autor que se baseia diretamente em Bloom. No livro Remaking the
Past: Musical Modernism and the Influence of the Tonal Tradition Straus apresenta fer-
ramentas de modificagcao de intertextos aplicadas por compositores do século XX ao
repertério tonal do passado. Essas estratégias composicionais sao analogas as propor-
¢coOes revisionarias de Bloom e criam um mapeamento das desleituras musicais (STRAUS,
1990, p. 16). Segundo o autor, essas desleituras ndao podem ser ignoradas e demandam
explicagdes sistematicas:

[...] alusGes a musica tonal tradicional permeiam a musica deste século. Algumas
sao evidentes, na forma de citagcdes diretas ou referéncias, enquanto outras es-
tdo escondidos sob a superficie. Elas penetram todos os niveis estruturais. Seu
tratamento vai desde delicadas mudancas de orquestracao e transformacgdo de
sonoridades isoladas até a reinterpretacdo de formas inteiras e gestos que abran-
gem obras inteiras. Na musica do século XX, elas sdo numerosas, difundidas e
caracteristicas demais para serem explicadas como anomalias (/bid., p. 184-185).

Tais estratégias sao denominadas motivizacdo, generalizacdo, marginalizacao, cen-
tralizacdo, compressdo, fragmentacdo, neutralizacao e simetrizacdo. Trazemos aqui a
descricdo de Pitombeira (2016, p. 109-110) (Tab. 6):

Tabela 6: As ferramentas de Straus de modificagao de intertextos no repertério do séc. XX (PITOMBEIRA, 2016, p. 109-110)

1. Motivizagdo: O conteudo motivico do trabalho precedente é radicalmente intensificado.

2. Generalizagdo: Um motivo do trabalho precedente é generalizado no conjunto de classes de alturas
desordenado, do qual € um membro. Este conjunto de classes de alturas é entdo desdobrado no
novo trabalho, de acordo com as normas do uso pos-tonal.

3. Marginalizacdo: Os elementos musicais que sdo centrais a estrutura do trabalho precedente (tais
como cadéncias dominante-tonica e progressdes lineares que abrangem intervalos triadicos) sdo
relegados a periferia do novo trabalho.

4. Centralizagdo: Os elementos musicais que sao periféricos a estrutura do trabalho precedente (tais
como areas de tonalidade remota e combinag¢des nao usuais das notas resultantes de ornamenta-
¢oes lineares) movem-se para o centro estrutural do novo trabalho.

5. Compressao: Os elementos que ocorrem diacronicamente no trabalho precedente (tais como duas
triades numa relagao funcional a cada outra) séo comprimidos em algo sincrono no novo trabalho.

6. Fragmentacdo: Os elementos que ocorrem juntos no trabalho precedente (tais como a fundamental,
a terca, e a quinta de uma triade) sdo separados no novo trabalho.

7. Neutralizacdo: Os elementos musicais tradicionais (tais como acordes de sétima da dominante) sdo
desnudados de suas funcdes de costume, particularmente de seu impulso progressivo. A progressao
para adiante é bloqueada.

8. Simetrizagdo: Progressdes harmoénicas e formas musicais tradicionalmente orientadas para um
objetivo (forma sonata, por exemplo) sdo feitas inversamente ou retrégrada-simetricamente, e sdo
assim imobilizadas.
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Straus foca suas analises em Bartok, Stravinsky, Schoenberg, Berg e Webern, mos-
trando como eles incorporam e alteram elementos e alusdes do seu passado musical,
resultando muitas vezes em composi¢des radicalmente distintas daquelas dos anteces-
sores que os influenciaram.

Podemos resumir que nessa subarea da influéncia existem duas linhas de abor-
dagem: uma da histéria do impacto e da recepcao, que foca no autor e relaciona uma
obra (ou um conjunto de obras) de um compositor com seus precedentes histoéricos,
podendo levar a uma narrativa da grandeza artistica.?” A outra linha, a modo de Korsyn e
Straus, foca na influéncia sofrida pelo compositor, que reage a ela e adota ferramentas
defensivas que possibilitam a criagao.?®

2.3 Teoria das Tépicas

O termo tdpica tem sua origem na retdrica artistotélica. Na oratadria, topos (pl. topoi)
refere-se a ‘lugar comum’ ou ‘ponto de encontro’ para o raciocinio e argumentagdo em
praticas discursivas. Topoi sao estratégias ou padrdes de argumentacao que um orador
pode usar para construir persuasao em discursos.

Na Masica, as topicas igualmente se situam “nesse lugar de consenso da linguagem”
(PIEDADE, 2023, p. 79). A Teoria das Topicas estuda convencdes compartilhadas em um
contexto social através de figuras, tropos, estilos ou tipos caracteristicos.?® Uma topica
denota a correlacdo entre uma determinada estrutura musical e um (ou mais) de seus
possiveis significados: duas pecas podem se basear em uma mesma convencao sociali-
zada e assim estabelecer relagdes mutuas, sem seus compositores terem conhecimento
da outra peca.

A Teoria das Topicas focou inicialmente em obras do classicismo vienense (RAT-
NER, 1980; AGAWU, 1991; HATTEN, 1994), tendo seu repertorio estendido posterior-
mente. Como exemplo dessa extensao trazemos a tépica “canto de xangd” sugerida
por Ripke (2016; 2017), para obras que compartilham “uma melodia [...] com durag¢des
mais longas que o acompanhamento [...], representando um carater de evocagao e
reveréncia as divindades dos cultos e rituais afro-brasileiros, colocada em contrapo-
sicdo a um ostinato [...], sugerindo um tratamento percussivo ao acompanhamento

[...]" (RIPKE, 2017, p. 3).

27 Como exemplo: Vidal (2011), Gerling (2016), Rodrigues (2017). Dudeque (2021) une as abordagens da influéncia
e do empréstimo, considerando estilo, contexto histérico e elementos emprestados.

28 Como exemplo: Coelho de Souza (2008; 2009)

29 “Tipo"” e “estilo” sdo as duas principais categorias de topicas que Ratner distingue da seguinte forma: “As topicas se manifestam como
pecas inteiras, ou seja, tipos, ou como figuras e progressodes dentro de uma peca, ou seja, estilos” (RATNER, 1980, p. 9). Grifo nosso. No original:
Topics appear as fully worked-out pieces, ie, types, or as figures and progressions within a piece, i.e, styles.
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Para Burkholder, trabalhar com tépicas é incorporar ou referir-se a estilos e tipos
de musica reconheciveis para delinear a forma e criar significado através de associa¢cdes
realizadas por esses estilos e tipos (BURKHOLDER, 2021, p. 68). Para Piedade, a Teoria
das Topicas é uma extensao da intertextualidade, e topicas atuam como intertextos no
sentido de transportar estilo:

Note-se que tdpicas sao “pedacos” de géneros, de estilos ou de gestos musicais
concernentes a uma musicalidade, estruturas estas que sdo selecionadas e recolo-
cadas em um novo plano, portanto funcionando como textos dentro de textos, ou
seja, aquilo que se chamou de intertexto. Desta forma, a utilizagdo de tdpicas se
da como fenémeno retdrico pertinente ao ambito de uma intertextualidade esten-
dida, pois ndo se trata apenas de citagdo ou alusdo de um texto em outro, mas da
constituicdo mesmo do texto musical que é nuancado pela retoricidade (PIEDADE,
2017, p. 276).

Klein dedica o terceiro capitulo do seu livro Intertextuality in Western Art Music a
visdo semidtica da intertextualidade. Segundo o autor, uma topica possibilita a criagao
de conexdes intertextuais entre textos musicais (KLEIN, 2005, p. 62); ela € um cdodigo
semidtico que associa um rétulo de uma convengao a uma constelacao de signos mu-
sicais (Ibid., p. 56).3° O levantamento e desenvolvimento de cédigos em textos musicais
e feito através daquilo que Charles Pierce chama de abduc¢do, “um salto interpretativo
que busca explicar fendbmenos ao reunir elementos que ninguém antes havia pensado
em unir”! (PEIRCE, 1955, p. 304 apud KLEIN, 2005, p. 58). Klein propde que essa abdu-
cdo envolve a formacdo de um intertexto: “A medida que ponderamos sobre o signo
desconhecido, buscamos seu intertexto por todo o repertério. Ao desenvolvermos um
codigo para esse signo, nds o envolvemos com sua similitude em outros textos”? (Ibid.,
p. 59). A topica, além de atuar como intertexto, também possui um carater atempo-
ral: “Assim como a intertextualidade abre um texto, ela também abre o tempo [...]. Um
coédigo como intertexto reune fragmentos de tempo na construcao de uma narrativa
chamada histéria™? (Ibid., p. 61). E tarefa do leitor de relacionar o texto com outros,
reconhecendo que sua leitura ndo abarca plenamente o significado do texto: “E apenas
em retrospecto que vemos um texto como atemporal. Um texto, porém, nao é uma
esséncia atemporal, nem é prisioneiro de seu periodo historico; um texto é um fluxo
de eventos em busca de leitores que lhe dardao sentido ao trazerem outros textos para
ele”** (Ibid., p. 76).

30 Um codigo & uma convencao de comunicagao que organiza signos para dentro de um sistema, correlacionando
significantes a significados dentro de um dominio cultural especifico (/bid., p. 51).

31 aninterpretive leap that hopes to account for phenomena by bringing together what no one before has thought to bring together

32 As we ponder the unknown sign, we seek its intertext throughout the repertoire. As we develop a code for that sign, we surround it with its likeness
in other texts.

33 Justas intertextuality opens a text, so it opens time [...]. A code as intertext brings together bits of time in the making of a narrative called history.

34 Itis only in retrospect that we see a text as timeless. A text, though, is not a timeless essence, nor is it a prisoner of its historical period; a text is
stream of events searching for readers who will make sense of it by bringing to it other texts.
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Em resumo, a Teoria das Topicas foca em relagcdes mutuas compartilhadas e des-
personalizadas, correlaciona signo musical e significado e articula desta forma uma
narrativa de carater atemporal. Dentre as manifestacdes de intertextualidade exploradas
neste trabalho ela se mostra como aquela que possui uma inclinagao mais pronunciada
para o nivel estésico.*®

Intertextualidade pragmatica

Além das abordagens de relacdes intertextuais ja discutidas, existem outras possiveis.
Em seguida, apresentaremos uma que denominamos de intertextualidade pragmatica.
Esta abordagem é mais estruturalista, pois direciona seu foco ao texto, sem considerar
influéncias por uma figura de um autor ou aspectos psiquicos envolvidos. E, mais especi-
ficamente, a subarea na qual atuamos. Inspirados por um trecho de Genette, adotamos o
vocabulo “pragmatico” para nos referir a esse tipo de intertextualidade.*® Outros adjetivos
também caberiam, caracterizando diferentes recortes dessa subarea: “composicional”,
“derivativa”, “bricoleira” e até “palimpsestuosa”.®” Intertextualidade, nessa visdo, pode ser
descrita como “criacao de uma obra a partir de outra preexistente, ou a presenca de uma
obra em outra, ou ainda o didlogo entre elas” (MESQUITA, 2018, p. 16). E uma definicdo

pragmatica refletindo a abordagem que se inicia pelo nivel neutro.

Genette € um tedrico que se enquadra bem nessa perspectiva. Ele se refere a sua
pratica hipertextual de relacionar textos, cada qual em fun¢ao do outro, como “um es-
truturalismo aberto” (GENETTE, 2010, p. 145).%8 A pratica da reutilizacdo de estruturas
existentes tem a ver também com jogo e bricolagem, “pelo menos no sentido de que
ela trata e utiliza um objeto de uma maneira imprevisivel, nao programada e, portanto,
‘indevida’ [...]. Da mesma forma, tratar e utilizar um (hipo)texto para fins exteriores a seu
programa inicial € um modo de jogar com ele e de se jogar dentro dele” (GENETTE, 2010,
p. 145). Além disso, Castro observa mais um aspecto que distancia a Genette dos inter-
textualistas do pds-estruturalismo: ele é surpreendentemente pouco orientado para o
estésico, até se mostrando bastante desconfiado de uma hermenéutica orientada para
o leitor (CASTRO, 2015, p. 86):

Tal atitude [pds-estrutural, de abrir a rede radicalmente] teria por efeito projetar
a totalidade da literatura universal no campo da hipertextualidade, o que dificul-
taria o seu estudo; mas, sobretudo, ela da um crédito, e atribui um papel, para
mim pouco suportavel, a atividade hermenéutica do leitor — ou do arquileitor.

35 Como exemplos de trabalhos brasileiros na area de Topicas sugerimos PIEDADE, 2013; 2023, RIPKE, 2016; 2017; DUDEQUE, 2018, PUPIA,
2021.

36 \Veracitagdo abaixo (GENETTE, 2010, p. 24), com grifo nosso.

37 Combinando a referéncia ao pergaminho com segunda inscri¢ao palimpsesto e ao incesto, Genette menciona, em tom informal como boa
parte do seu livro, a pratica hipertextual como “uma leitura palimpsestuosa ...]. Se amamos verdadeiramente os textos, devemos, de vez em
quando, amar (pelo menos) dois ao mesmo tempo” (GENETTE, 2010, p. 145). Grifo do autor.

38 Grifo do autor. Genette traca esse paralelo ao estruturalismo mesmo reconhecendo o vocabulo como ultrapassado.
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Rompido ha muito tempo, e para minha felicidade, com a hermenéutica textu-
al, ndo me cabe abracar tardiamente a hermenéutica hipertextual. Considero a
relacdo entre o texto e seu leitor de uma maneira mais socializada, mais aberta-
mente contratual, como relevante de uma pragmatica consciente e organizada
(GENETTE, 2010, p. 24).*°

De acordo com a nossa proposta, a intertextualidade pragmatica possui duas linhas.
A primeira tem um propdsito analitico. Ela parte do texto (nivel neutro) e busca obter
um entendimento do poiético, do funcionamento composicional de uma determinada
obra. Baseada no nivel neutro, abstrai-se um modelo que explique esse funcionamento,
criando assim uma hipotese poiética. Esse procedimento é denominado de analise poi-
ética indutiva. Vale ressaltar que aqui nao é necessario recorrer a fontes ou rascunhos
autorais do compositor (source study). O objetivo ndo é chegar o mais perto possivel
da real intencdo do compositor, do modelo prescritivo da obra. Ao contrario, pode-se
chegar a um modelo descritivo que capta bem a obra sem que tenha sido imaginado
pelo autor.4°

A segunda linha tem uma finalidade compositiva. Aqui, a transformag¢ao de um hi-
potexto em um hipertexto se da por um planejamento composicional, a aplicagao de um
modelo ou, seguindo a denominacdo de Burkholder (2021, p. 68), um “esquema compo-
sicional”.** A metodologia da modelagem sistémica é um exemplo de um planejamento
composicional. Segundo Pitombeira (2016, p. 110), “a modelagem sistémica, aplicada a
composi¢cao musical, € uma modalidade de intertextualidade abstrata, na qual se busca
identificar o sistema composicional de uma determinada obra com a finalidade de planejar
uma nova obra, aparentada com a original somente em alguns aspectos profundos.” Desta
forma, a modelagem sistémica articula a intertextualidade abstrata com a formalizacao
dos sistemas composicionais (PITOMBEIRA, 2017, p. 1).#? Essa linha composicional pode
convergir com a subarea da influéncia, quando sao usados operadores ou modelos como
os de Korsyn ou Straus, como foi visto na se¢ao 2.2.

Aintertextualidade pragmatica foca o maximo possivel na relagdo dos textos envol-
vidos, analisando ou aplicando as manipulagdes no texto e no contexto (estilo). Entre as
subareas apresentadas aqui, € a que mais se identifica com o nivel poiético, encostando
no nivel neutro (Fig. 7):

39 Grifo nosso

40 Como exemplo dessa linha podem ser citados trabalhos que se fundamentam em Genette como Castro (2015; 2021), Bleek (2010) e Pa-
lermo (2023). Além destes, Mesquita (2018), por diferenciar as manipulagoes realizadas no texto e no contexto. Voltamos a Mesquita na secao
3.

41  Como exemplos de planejamento composicional, ver Lima; Pitombeira (2010) e Lima; Pitombeira; Oliveira (2014).

42 Um sistema composicional é definido por Pitombeira como “um conjunto de diretrizes, formando um todo coerente, que coordena o uso e
ainterligacdo de parametros musicais e materiais, com a finalidade de produzir obras musicais” (PITOMBEIRA, 2020, p. 47). No original: a set of
guidelines, forming a coherent whole, which coordinates the use and interconnection of musical parameters and materials, with the purpose of producing
musical works.
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Figura 7: A distribuicao das subareas da intertextualidade no espaco estésico, poiético e imanente
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Intertextualidade
pragmatica
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Recentes tendéncias

Esta secao visa explorar as tendéncias dos ultimos 15 anos nos estudos intertextuais
que continuam sendo desenvolvidas. Além de enfocar aspectos sociais como género e
pos-colonialismo, a intertextualidade tem ficado cada vez mais transdisciplinar e inter-
midial. Os avancos da tecnologia da informacgao tém impulsionado uma cultura contem-
poranea marcada por novas midias, refletindo caracteristicas da cultura pés-moderna
e, consequentemente, gerando a necessidade de rearticulagao da intertextualidade. O
ambiente midiatico onipresente e as praticas de “regurgitagcdo cultural” (ALLEN, 2022,
p. 204) tém dado origem a novos campos de pesquisa académica, como os estudos
da adaptacdo (Adaptation Studies) e os estudos de metareferéncia (JANZ, 2009; WOLF,
2009). Portanto, apresentaremos reflexdes e exemplos sobre intermidialidade, estudos
de adaptacdo e metareferéncia.

3.1 Intermidalidade

Aintermidialidade trata das relacdes entre textos de materialidade heterogénea, isto
€, advindo de areas artisticas diferentes. O primeiro exemplo de uma obra intermidial é
de Benjamin Samuel, Goldberg-Variationen 30+2, que transformou o texto musical das
Variacbes Goldberg de J. S. Bach em uma tela das artes plasticas, traduzindo alturas em
cores (Fig. 8).
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Figura 8: O quadro Goldberg Variations 30+2 de Benjamin Samuel
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As 32 linhas horizontais do quadro correspondem aos 32 movimentos. Com ajuda
de um cdédigo de programacao, todas as alturas em midi da obra musical foram ligadas
a valores de nuances de cor e traduzidas. A cada classe de altura foi atribuida uma cor
diferente. Através de uma espiral de cores, alturas iguais em diferentes oitavas foram
distinguidas por um degradé da mesma cor, as suas dominantes foi atribuida a cor com-
plementar e em eventos concomitantes de alturas, suas respectivas cores foram mistu-
radas (Fig. 9). Uma vez que o padrao harmdnico das Variagcées Goldberg é mantido por
toda a obra, com todos os movimentos se apresentando em Sol (azul), as modulagcdes
se tornam visiveis por mudanca de cor, especialmente aquelas para a dominante Ré, que
forma um eixo central amarelo.
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Figura 9: A equivaléncia entre as alturas e cores, conforme feita por Benjamin Samuel, exemplificada no c. 1 da variagao 1 das
Variagoes Goldberg de Bach. Lado esquerdo: a espiral de cores referente ao trecho. Lado direito: tradugao do texto musical para

cores (duas vozes) e subsequente mistura. Fonte: KLOETZER, 2014, p. 3 e 5.
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O segundo exemplo de intermidialidade vem da tese de doutorado de Mesquita
(2023b). Para designar relacdes intermidiais, o autor escolheu o termo “heterointertex-
tualidade — a [...] tipologia que abarca as relacdes intertextuais entre obras de diferentes
campos” (Ibid., p. 178). Mesquita encadeia representacdes matematicas, filosoéficas e po-
éticas e enfoca o aspecto ciclico da intertextualidade. O autor une o Teorema do Macaco
Infinito de Emile Borel, o Eterno Retorno de Friedrich Nietzsche e as Voltas Estranhas
de Douglas Hofstadter para a percepcao do fenébmeno da intertextualidade como um
“Estranho Retorno Infinito”, uma metafora matematico-filosofico-poética da “constan-
te, onipresente e eterna recorréncia intertextual” (/bid., p. 19). A metafora foi aplicada
analitica e composicionalmente nas obras Noturno depois do vinho, de Tim Rescala, e
em Metamorfoseanna, do proéprio autor. O titulo desta ultima peca € um anagrama de
“Sonata em Fa menor”, a Sonata Op. 2 No.1 de Ludwig van Beethoven. Essa sonata se
torna o intertexto para as miniaturas de Metamorfoseanna que realizam as nove tipolo-
gias intertextuais reunidas por Mesquita na sua Bussola Intertextual.** A obra ainda foi
realizada como uma composicao visual em formato de quadro.

O trabalho de Mesquita entrelaca teorias e representacdes oriundas de trés autores,
areas e épocas diferentes e expressa a metafora da intertextualidade, o Estranho Retorno
Infinito, em forma de composicao, de quadro e ainda através da estrutura do texto e seu
titulo. Assim, a intermidialidade/ heterointertextualidade ja passa a se conectar com a

43 ABissola Intertextual opera a partir das caracteristicas imanentes da partitura e aborda a intertextualidade musical por uma perspectiva
bidimensional na forma de um grafico, no qual nove tipologias intertextuais sao mapeadas (MESQUITA, 2018, p. 17). O eixo vertical traz a presenca
do texto (do material tematico), variando de implicito a explicito, enquanto o eixo horizontal traz a intencionalidade intertextual, mostrando “o grau
de preservacao do contexto no qual o material tematico estava inserido” (MESQUITA, 2018, p. 17), numa graduacdo entre subvertida a reafirmada
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meta-referéncia, “uma forma especial [...] de autorreferéncia, geralmente nao acidental,
produzida por signos ou configuracdes de signos que estao [...] localizadas em um ni-
vel logicamente superior, um ‘meta-nivel’, dentro de um artefato ou uma performance”
(WOLF, 2009, p. 31).44

3.2 Adaptacao

Allen publicou trés edi¢cdes do seu livro sobre intertextualidade nos anos de 2000,
2011 e 2022, cada qual com um capitulo dedicado as tendéncias recentes da intertex-
tualidade. Na edicao de 2011, Allen observou um movimento generalizado em direcao
as praticas de regurgitacdo cultural em quase todas as formas culturais. Ele ilustra esse
fenbmeno mencionando que muitos filmes sao refilmagens, musicas sao lancadas em
versdes cover ou faixas remasterizadas, que programas de televisao, jogos digitais e até
mesmo moda frequentemente se baseiam em décadas e estilos anteriores. Conclui que
“@ exatamente neste cenario contemporaneo de adaptacao, apropriacao, sampleamento,
reestilizacdo e reformatacao que as teorias da intertextualidade precisam ser rearticuladas
[...]” (ALLEN, 2022, p. 204).#*

A International Association of Adaptation Studies e o periédico Adaptation (Oxford
University Press), ambos fundados em 2008, dedicam-se ao estudo dessas manifesta-
¢Oes culturais. Os estudos da adaptacao tém suas origens na relacao intertextual entre
literatura e filmes, passando a abranger qualquer adaptacao transmedial. De carater
interdisciplinar, o periédico inclui as perspectivas (sem se limitar a elas) de Estudos de
Cinema, Critica Literaria, Artes Visuais, Artes Cénicas e Narrativas Transmidiais. Como
exemplo de adaptacao, Allen cita a saga literaria em torno do personagem Harry Potter
que, por sua vez, tem sua origem em outros textos, tendo sido adaptado para cinema,
teatro, parques tematicos, videogames, entre outros (/bid., p. 207-208).

4. Conclusao

Este trabalho nasceu da necessidade de um entendimento mais profundo das di-
versas abordagens intertextuais na musica. A intertextualidade, sendo um conceito ex-
tremamente amplo, abrange qualquer cruzamento de textos, o que a torna receptiva a

44 aspecial [...] form of usually non-accidental self-reference produced by signs or sign configurations which are [..] located on a logically higher level,
a ‘meta-level; within an artefact or performance [...]

Por meta-referéncia & denominado o recurso de um texto fazer referéncia a si mesmo, seja de forma explicita ou implicita. Um texto pode fazer
alusao a sua propria estrutura, ao seu conteldo, a sua forma ou ao processo de criagao. A meta-referéncia pode ocorrer em diversas materiali-
dades de textos, como obras musicais, literarias, filmes, pecas teatrais, entre outros, e pode desempenhar diferentes funcées, entre outras, a de
envolver o leitor/espectador de forma mais profunda na experiéncia textual. Para mais detalhes sobre defini¢des e campos da meta-referéncia,
sugerimos a leitura de WOLF (2009) e, sobre sua aplicacdo em uma obra musical, de JANZ (2009).

45 jtis in exactly this contemporary scene of adaptation, appropriation, sampling, restyling and reformatting that theories of intertextuality need to be
rearticulated ...]
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diferentes entendimentos. Focamos em quatro subareas: empréstimo, influéncia, Teoria
das Topicas e nossa proposta mais estruturalista, a intertextualidade pragmatica. Além
disso, exploramos tendéncias ainda em desenvolvimento, como a intermidialidade e os
estudos de adaptagao. Essas subareas foram analisadas quanto a sua atuacao nos es-
pacos estésico, poiético ou imanente e pelo entendimento da analise da rede de textos,
que pode considerar aspectos histéricos/biograficos, a histéria do impacto da obra e
aspectos estilisticos, candnicos e/ou psicoldgicos.

Durante nossa analise identificamos que as divisdes nas subareas nao sao unifor-
memente praticadas por todos os autores e, em alguns casos, sequer sao consideradas.
Notamos também que alguns dos autores que se dedicam a pesquisa intertextual atuam
em mais de uma subarea. Observamos que a transtextualidade de Genette é pouco uti-
lizada em analises intertextuais musicais no Brasil. Acreditamos que a intertextualidade
pragmatica pode se beneficiar da sistematizacdo oferecida por Genette, especialmente
da hipertextualidade. Atribuir as subareas aos niveis estésico, poiético e imanente se mos-
trou util, mas ficou evidente que as subareas abrangem mais de um nivel, demonstrando
a complexidade e a interconexao inerentes as abordagens intertextuais.

Essa multiplicidade evidencia a necessidade de um entendimento mais estruturado
e sistematico das praticas intertextuais, para o qual esperamos poder contribuir, junta-
mente a outros autores, com nosso projeto de pesquisa em andamento, ao qual este
artigo esta associado.
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