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Resumo

Em busca de novas trajetorias forma-
tivas, esse trabalho relata sobre a proposta
de uma experiéncia pedagodgica realizada
em 2018, com a oferta de um Curso de
Extensdo Universitaria destinado a For-
macao de Professores de Instrumento de
Metal. A proposta tinha como objetivo ge-
ral formar professores de instrumento de
metal com foco na realidade. Sua elabo-
racao foi norteada pelo desenho da pes-
quisa-acao, fundamentada nos principios
da Proposta Musicopedagodgica Cante e
Dance com a Gente, doravante PropMp-
CDG, e nas ideias e recursos didaticos de
Arnold Jacobs (1915-1998), associados a
conceitos proprios ao formato de Ensino
Coletivo e a Teoria da Aprendizagem Si-
tuada, de Lave e Wenger (2006). A oferta,
considerada pioneira e inovadora, se deu
no formato presencial e a distancia, ten-
do conseguido alcancar seus objetivos. O
Curso foi concluido com uma apresenta-
¢ao publica original, qual seja, um Recital
Musicopedagogico CDG.

Palavras-chave: Formacao de Profes-
sores de Instrumento de Metal; Proposta Mu-
sicopedagdgica CDG; Modelo Tedérico CDG;
Arnold Jacobs; Aprendizagem Situada.
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Abstract

In search of new formative pathwa-
ys, this work reports on the proposal of
a pedagogical experience conducted in
2018, in the context of a University Ex-
tension Course offering for the training
of brass instrument teachers. The propo-
sal aimed to train teachers on the basis of
practical reality and its development was
guided by the design of action research,
based on the principles of the Musicpeda-
gogical Proposal Sing and Dance with Us
(hereinafter referred to as PropMpCDQ),
and on the ideas and didactic resources
of Arnold Jacobs (1915-1998). This appro-
ach was associated with concepts speci-
fic to the Collective Teaching format and
the Situated Learning Theory by Lave and
Wenger (2006). The offering, considered
pioneering and innovative, was provided
in both face-to-face and distance formats,
successfully achieving its objectives. The
course concluded with an original public
presentation, namely, a CDG Musicpeda-
gogical Recital.

Keywords: Brass Instrument Teacher
Training; CDG Musicpedagogical Proposal;
CDG Theoretical Model; Arnold Jacobs; Si-
tuated Learning.
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Introducao

O trabalho aqui exposto almeja contribuir com o debate trazido por meio do lan-
camento do dossié Musicistas como Trabalhadores(as) e a Musica como Trabalho no
Brasil, relatando sobre uma experiéncia pedagogica e artistica, de Formacao Inicial e
Continuada, destinada a musicistas atuantes na area de Ensino Coletivo de Musica e de
Instrumento Musical, com foco na pratica com instrumentos da familia dos metais. No
Brasil, tal formato de ensino vem sendo adotado habitualmente em projetos de pratica
musical, como Filarménicas, Bandas Marciais e Fanfarras Civis e Escolares, Projetos
Sociais e Igrejas, propagando-se em larga escala, de acordo com Cruvinel (2017, p. 9),
a partir da década de 1990, com o surgimento das Organizacdes Ndo Governamentais
(ONGs).

Tais espacos se tornam importantes contextos laborais para musicistas ja consolida-
dos e oportunidades interessantes para os recém-formados em cursos de Bacharelado
e Licenciatura em Musica. No entanto, € notdrio que estas realidades de ensino e pra-
tica musical sao por vezes marcadas pela instabilidade financeira e pela desvalorizacao
profissional, tornando-se pouco atrativas ou desmotivadoras para o musico trabalhador.
Entretanto, sao muitos os musicistas-educadores que ndo desistem, buscando oportuni-
dades de ampliar e renovar seus saberes e lutando para manter vivas suas comunidades
de pratica musical e desenvolvimento social por meio da Musica. A vivéncia aqui relatada,
criada e proposta pelo autor deste trabalho, teve a intencao de contribuir com a resili-
éncia desse publico, por intermédio da oferta de um espaco aberto, de acolhimento e
formacao mutua.

Um curso de Extensao Universitaria, intitulado Formacado para Professores de Ins-
trumento de Metal, foi elaborado e proposto como experiéncia de aplicagcdo pratica de
ensino-aprendizagem, no segundo semestre de 2018, na Escola de Musica (EMUS) da
Universidade Federal da Bahia (UFBA). Integrando o percurso de pesquisa de Doutorado
em Musica, na area de concentracao Educacao Musical, conduzido pelo autor, e resul-
tante na tese defendida em setembro de 2020 (GIRARDI, 2020), o Curso foi oferecido
na modalidade presencial e a distancia. Tal proposta foi destinada tanto a professores e
instrutores de instrumento (metais) experientes, como também a aspirantes a essa fungao,
que atuam, principalmente, em uma realidade de pratica musical coletiva.

Motivacao e problematizacao

A proposta aqui apresentada, de um Curso de formacgao para professores compro-
metidos com a pratica do formato coletivo de ensino-aprendizagem, tem sua origem
na experiéncia profissional de seu ministrante, trombonista de origem italiana, que atua
ha mais de uma década como educador e performer na cidade de Salvador (BA). Sdo
vivéncias pessoais consolidadas ao longo de anos de formagao, pratica e pesquisa na
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area de ensino de instrumento de metal, tanto no formato de aula individual, assentada
no repertério convencional, em varios paises da Europa, quanto, mais recentemente, no
contexto coletivo de aprendizagem. Ao chegar no Brasil, no Estado da Bahia, se porum
lado o pesquisador prontamente se sensibilizou com a ampla riqueza e diversidade de
conjuntos de metais e bandas filarménicas, principalmente nas escolas e comunidades
baianas e do interior do Pais, por outro, observou a demanda premente de uma forma-
¢ao mais completa na area por parte de professores e educadores musicais vinculados
a contextos especificos de ensino coletivo de instrumentos de metal.

Tal constatacao se confirmou em diversas ocasides de encontros e colaboracao
entre o proponente do Curso e os lideres de tais iniciativas. Outrossim, ao longo do
tempo, foi persistente a demanda por parte de mestres, professores e educadores mu-
sicais, na maioria das vezes dificilmente atendidos, por cursos voltados a formacao de
professores atuantes em contextos coletivos de ensino e aprendizagem musical. Ha
de se considerar, que na maioria das vezes a disponibilidade e a participacao de mes-
tres e regentes dos conjuntos de metais e bandas filarmdnicas brasileiras € voluntaria,
juntando-se a uma realidade socioeconémica que dificulta investimentos financeiros
em cursos de formacao e aulas de instrumento particulares, e nem dispdéem do tempo
necessario para um estudo voltado a virtuosidade técnica. Alguns poucos conseguem
seu sustento como professores amadores ou mestres de banda; os demais exercem
tais funcdes em suas horas de lazer, trabalhando em outras realidades profissionais,
para de la garantirem seu sustento.

E a luz de tais constatacdes e identificando a falta de oportunidades para os mes-
tres e seus alunos-musicos ampliarem seus conhecimentos e modus operandi — fre-
quentemente vinculados a uma tradicdo oral e de aprendizagem por imitagao, assim
como cega e sem reflexdo critica, podendo causar, como ja constatado, acumulo de
problemas de diversas ordens (sobretudo técnicas, de escolha de repertério e da dida-
tica empregada) —, que se manifestou o desejo de elaborar e oferecer gratuitamente,
a comunidade, uma proposta formativa. O propdsito foi o de ajudar os professores no
desenvolvimento musical e pessoal de seus préprios alunos, privilegiando um contexto
coletivo de aprendizagem. O mesmo, se assim desejado, pode se tornar uma comunidade
de pratica musical, segura e saudavel, na qual cada participante, professor e aluno, tem
a possibilidade para evoluir como ser humano, por meio da Musica, e contribuir com
suas proprias habilidades, experiéncias e capacidades na criagcao de material didatico
e repertorio. No entanto, para isso acontecer, foi preciso que o responsavel pelo gru-
po mergulhasse e se alimentasse de conteudos multi e interdisciplinares, ampliando
e renovando, como veremos adiante, sua performance como Professor. Em busca de
possibilidades que harmonizem os desejos manifestados e as necessidades constatadas
desses musicos, impds-se uma pergunta: “como contribuir com tais processos, sem
destruir a autoestima e a alegria espontanea de quem ja se percebe como um musico, e
sem menosprezar as praticas tradicionais das culturas populares regionais?” (GIRARDI;
NUNES, 2019, p. 243-244).
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Metodologia e Plano de Curso

A elaboracao da proposta inédita de um Curso de Formacgao, na Bahia, destinado
a professores de instrumento de metal foi orientada pelo desenho da abordagem me-
todologica da Pesquisa-Agao, desenvolvida na década de 1946 pelo psicologo alemao
Kurt Lewin (1890-1947). Trata-se de um processo ciclico, constituido por trés fases: 1)
Planejar: elaborar um plano de acao; 2) Agir: implementar o plano; 3) Avaliar: analisar
os resultados da acao. Tal escolha se justifica por ser uma linha de pesquisa consoante
com o proposito da proposta, uma vez que, de acordo com os autores Lewin (1946, p.
35), Thiollent (1986, p. 97), Gil (2008, p. 30), Sampieri, Collado e Lucio (2013, p. 514), a
pesquisa-acao busca a informacao empirica por meio de um processo investigativo de
natureza coletiva. Envolvendo colaboracao entre o pesquisador e o pesquisado, procu-
ra resolver problemas efetivos, cotidianos e imediatos, melhorando praticas concretas
com objetivos de transformacao. Frequentemente, de acordo com Penna (2015, p. 39),
a pesquisa-acao € aplicada na area da Pedagogia e da Educacdo Musical. Com respeito
a formacao do professor reflexivo, ela é democratica, equitativa, libertadora e compro-
metida com o desenvolvimento humano (STRINGER, 1999, p. xiii).

O Curso oferecido foi elaborado com base em dois fundamentos tedricos norte-
adores: a PropMpCDG, (1991- atual) e as ideias e os recursos didaticos desenvolvidos
por Arnold Jacobs (1915 — 1998). Tendo em vista o foco da proposta formativa, isto €, a
realizacao musical coletiva, procurou-se igualmente incorporar principios pertinente ao
formato do Ensino Coletivo, propostos e defendidos por pesquisadores brasileiros, além
de conceitos fundamentais proprios a Teoria da Aprendizagem Situada, desenvolvida pe-
los autores Lave e Wenger (2006). A PropMpCDG, de matriz brasileira e reconhecimento
internacional, foi concebida em 1991 pela autora Prof.a Dra. Helena de Souza Nunes
(NUNES, 2020, p. 18). Desde entao, vem sendo estudada e aprimorada pelo Grupo de
Pesquisa Proposta Musicopedagdgica CDG, GP_CDG, (CNPq, 1999 - atual), que o autor
desse trabalho integra desde 2016. Preocupada com a formacdo e o desenvolvimento de
um si mesmo do individuo, aluno e professor, o objetivo da PropMpCDG é gerar e manter
em desenvolvimento um processo de formacao de profissionais capazes e competentes,
com foco no desenvolvimento integral do aluno, por meio da pratica musical coletiva.
Um de seus produtos é o Modelo Teérico CDG (MT_CDG), constituido por uma Triplice
Hélice, organizados em sete componentes, como veremos a frente.

Renomado tubista da Orquestra Sinfonica de Chicago e professor revolucionario
na area dos instrumentos de sopros, Arnold Jacobs (1915-1998), com base em conheci-
mentos multidisciplinares, conseguiu formular em sua didatica o conceito Song and Wind
como uma forma simples e bem-sucedida de abordagem a pratica e interpretagcao musi-
cal (FREDERIKSEN, 1996). Inumeros sao os relatos de musicistas que encontraram nesse
conceito beneficio fisico, mental e musical, seguindo suas orientagdes e, em certos casos,
superando situa¢des de desordem neuroldgica, como é o caso da distonia focal. Proprio
ao formato do Ensino Coletivo de Instrumento Musical, fundamentado em principios como
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a valorizacao e o reconhecimento do outro, promovendo dialogo e colaboracao entre
professor e alunos na busca de novas solu¢des (CORDEIRO, 2017, p. 106), outro conceito
importante, qual seja o da Aprendizagem Situada, transcende espacos de formacao como
lugares de competicao. Os principios da Teoria da Aprendizagem Situada, proposta pelos
autores Lave e Wenger (2006), por sua vez, estao associados ao conceito de Comunidade
de Pratica. Em tese, trata-se de um processo de aprendizagem resultante de um sistema
participativo e colaborativo, ndao um ato individual, mediado pelas diferentes perspectivas
dos coparticipes, professores e alunos, integrantes de uma comunidade e envolvidos na
realizacao de praticas comuns, no que se refere as suas finalidades.

A proposta do Curso tinha como objetivo geral formar professores de instrumento
de metal com foco na realidade, o que foi alcancado por meio de trés objetivos espe-
cificos: 1) Explorar a figura do professor a luz da PropMpCDG e do modelo de Arnold
Jacobs; 2) estabelecer estratégias de sala de aula para o ensino coletivo de instrumen-
to de metal afinadas com as praticas locais dos alunos; 3) elaborar, junto a turma, um
Guia Preliminar para a formacgao de professores de instrumento de metal, com foco na
realizacdo musical coletiva. Em sua metodologia, o Curso foi oferecido em modalidade
presencial e a distancia, com possibilidade de encontros de apoio e acesso de material
didatico e tedrico na web, pela Plataforma Moodle da UFBA. Foi planejado para um
total de 18 encontros, a serem realizados no periodo entre setembro e dezembro de
2018, somando-se 40 horas de aula, divididos em: a) quinze aulas semanais de carater
presencial, com duracao de duas horas e quinze minutos cada; b) dois Encontros Inte-
gradores (Palestras); e c) um momento de apresentacdo publica, no formato de Recital
Musicopedagdgico CDG. Os Planos de Aula completos podem ser consultados na tese
correspondente (GIRARDI, 2020, p. 123).

Os encontros semanais aconteciam as tercas-feiras, entre 18h00 e 20h15, de acordo
com a disponibilidade de salas na Escola de Musica e contemplando a possibilidade de
os alunos participarem das aulas apds o trabalho ou outras atividades. A proposta, ofe-
recida gratuitamente e sem recursos financeiros, foi pensada para atender tanto a um
publico interno da Escola de Musica da UFBA, quanto da comunidade externa, incluindo
professores e instrutores de instrumentos de metal, e aspirantes a essas fun¢des, em
qualquer instituicao ligada ao ensino (Escolar, Académica, Cursos Livres, Projetos Cul-
turais e Projetos Sociais). Das 16 vagas disponibilizadas, 6 foram destinadas aos alunos
da EMUS e 10 para o publico externo. Como previsto, se constituiu uma turma bastante
heterogénea de 16 alunos, com faixa etaria entre 15 e 40 anos, incluindo professores e
instrutores experientes e atuantes em diferentes realidades (Fanfarras, Bandas Marciais,
Filarmonicas, Projetos Sociais, Escolas, outros), como também aspirantes a esta fungao.

Conduzidos por procedimentos didaticos dinamicos e ludicos, de autoria propria
do ministrante ou elaborados em autoria colaborativa com os integrantes da turma, os
temas propostos e abordados durante o Curso diziam respeito as visdes de Arnold Jacobs
e da PropMpCDG, com relacao aos conceitos de Foco, Cante, Dance, Gente, Produto
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Acdes, Ideais (as sete componentes do MT_CDG, como veremos na proxima secao), bem
como ao conceito de Song e Wind proposto por Arnold Jacobs. Reflexdes inerentes a
Figura do Professor Compositor, Intérprete e Professor de Musica. O processo incluiu
a elaboracdao de um Mapa Conceitual do Guia Preliminar, uma arquitetura conceitual
pedagodgica e de aprendizagem que sera apresentada mais a frente, e uma proposta
de apresentacao publica original, a do Recital Musicopedagodgico CDG (NUNES, 2019),
enfrentando questdes de Repertoério, Instrumentacao, Transcricao e Arranjo para grupo
de metais e percussao. Procurando ampliar os conceitos expostos (Quadro 1), as aulas
foram incrementadas com conteudos especificos da area das Ciéncias Humana, como
Anatomia, Fisiologia Respiratéria e Neurologia, além de experiéncias de Consciéncia
Corporal oferecidas por meio da disciplina Dispotraining, apresentada pela sua autora
Ingrid Zur, da Universidade de Frankfurt-Alemanha (ZUR, 2013).

Quadro 1: Cronograma do Curso de Formagao para Professores de Instrumentos de Metal. Fonte: Girardi (2020, p. 355).

AULA DATA HORARIO CONTEUDO
1 04-09-2018 18h - 20h15 Visdo do Arnold Jacobs e do CDG
2 11-09-2018 18h - 20h15 A figura do professor
3 18-09-2018 18h - 20h15 Conceito do Cante e do Dance
4 25-09-2018 18h - 20h15 Conceito Produto
5 02-10-2018 18h - 20h15 Palestra 1 - Dispotraining
6 09-10-2018 18h - 20h15 Conceito de Foco
7 15-10-2018 18h - 20h15 Acdes
8 16-10-2018 18h - 20h15 Mapa conceitual do Guia
9 23-10-2018 18h - 20h15 Professor como compositor
10 30-10-2018 18h - 20h15 Professor como interprete
11 06-11-2018 18h - 20h15 Professor como professor de musica
12 13-11-2018 18h - 20h15 Recital Musicopedagoégico CDG
13 20-11-2018 18h - 20h15 Recital Musicopedagogico CDG e seu repertoério
14 22.11-2018 18h - 20h15 Palestra 2 —jlgs;;&:;ngpjggégét’&aerlsaci:sriqéo e arran-
15 26-11-2018 18h - 20h15 Ensaio do Recital
16 27-11-2018 18h - 20h15 Conceito de Gente e Ideais
17 01-12-2018 16h - 17h Recital Musicopedagogico
18 04-12-2018 18h - 20h15 Conceito de Gente e Avaliagao

O acesso ao Curso se deu por meio de inscri¢cdo, em formulario online; além de dados
gerais e curriculo, foi solicitada uma gravacao em video do candidato, apresentando uma
peca de livre escolha. Isso, considerando que alguns pré-requisitos foram solicitados para
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garantir um melhor desenvolvimento e aproveitamento das aulas oferecidas. Sdo eles: 1)
Conhecimento sobre o funcionamento de um ou mais instrumentos da familia dos metais;
2) Conhecimento de leitura melddica, em qualquer tonalidade, ritmica, de compassos
simples e compostos, e de partitura, bem como, o conhecimento de fun¢cdes harmdnicas
basicas (acordes fundamentais e suas inversdes, acordes de sétima, cadéncias), modula-
¢Oes; 3) Experiéncia, preferivelmente atual, como professor de uma turma de Instrumento
da familia dos Metais. O critério de acesso considerou tanto a avaliacao do curriculo do
candidato, quanto a apreciacao da gravacao em video solicitada. Ao final do Curso, a
Universidade conferiu um certificado de Frequéncia e Aproveitamento aos participantes
com 75% de presenca, conforme normativa da proépria Instituicao. Com isso, o controle
de participagao do aluno nos encontros realizados se deu por meio de assinatura de lista
de presenca, disponibilizada a cada aula e sem imposi¢cao de horario limite para marcar
presenca, compreendendo motivos de atraso por conta do transito intenso.

Por fim, o processo avaliativo do integrante ocorreu em diferentes momentos, ao
longo do curso, tendo em consideracao: 1) presenca e participagao ativa em sala de aula
ou na plataforma online; 2) desempenho individual e participacao ativa na realizacao das
atividades solicitadas, bem como na criacao de material didatico para ensino coletivo
de metais e nos ensaios do repertorio para a realizagcao do Recital Musicopedagdgico
CDG,; e 3) ficha de auto avaliacdo e avaliacdo da proposta em si, entregue no ultimo
encontro. Logo, a avaliagao do Curso aconteceu em duas modalidades distintas: 1) uma
coletiva, proposta durante a ultima aula e em formato de roda de conversa, promovendo
e protegendo um espacgo de exposicao livre e aberto a todos para comentarios; e 2) uma
individual, num espag¢o mais intimo e reflexivo, a ser realizado pelos alunos em seus lares
e horarios convenientes, estimulado pela busca a respostas, em si mesmo, a perguntas
elaboradas pelo proponente e disponibilizadas por meio de formulario online. Esta etapa
contribuiu ao processo de levantamento de dados sobre a experiéncia oferecida.

Resultados decorrente da experiéncia de uma pratica

O Curso foi pensado como um espetaculo aberto que, ao ser musicopedago-
gico, procurou tanto apresentar conteudos inéditos em cursos de formacado dessa
natureza ofertados na Bahia, como promover momentos ludicos e descontraidos em
sala de aula. Era meta que todos se sentissem felizes, em busca da compreensao e da
aceitacao do outro, da cooperacao e do respeito, da compaixao e da empatia. Para
isso, foi preciso elaborar recursos autorais especificos, compartilhados com todos os
participantes, além do aproveitamento de materiais didaticos disponiveis no mercado
e comumente empregados. Entre os desenvolvidos pelo professor, estao: apresen-
tacdes PowerPoint, jogos musicais, partituras, referéncias de leitura sistematizada,
tarefas voltadas a analise de materiais didaticos (métodos e repertdrios), a elabora-
¢ao de uma composicao propria e ao levantamento de dificuldades e necessidades
encontradas e enfrentadas pelo aluno em sua atuacao docente. Ademais, gravacoes
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de videos e edicao de todas as aulas, a customizagcao do AVA-Moodle, e recursos es-
pecificos para a proposta do Recital Musicopedagdgico CDG: roteiro, mapa de palco,
partitura e cartaz de divulgacao.

A proposta de um curso de formacao para professores na Bahia, inédito em seu
formato e conteudo, tornou-se também possibilidade de viabilizar momento de respiro
em meio a agitacao da rotina diaria, feita de compromissos com o estudo, o trabalho, a
familia, para ter um tempo dedicado apenas a que algo nos passe, nos aconteca (BON-
DIA, 2002, p. 24), por meio da reflexao e do fazer musical, individual e compartilhado.
Este cenario oferece a possibilidade de adquirir conhecimento por meio da experiéncia
pessoal e subjetiva, uma vez que, embora os eventos possam ser comuns, a maneira
pela qual cada individuo responde a tais experiéncias e o significado atribuido a elas
sdo inerentemente pessoais, intimos e singulares (LARROSA, 2011, p. 7). Assim, procu-
rou-se viabilizar momentos de vivéncia intima e pessoal com os conteudos propostos,
conforme o plano de curso, de modo que os participantes pudessem ter o tempo de se
aproximarem do mundo da experiéncia. De acordo com Cosenza e Guerra (2011, p. 126),
vivenciar experiéncias influencia a neuroplasticidade do individuo, contribuindo para a
aprendizagem, para o desenvolvimento da inteligéncia e a transformacao da identidade.
Com o objetivo de promover momentos de aprendizagem auténtica, reflexiva e trans-
formadora, a maioria dos atos didaticos aproveitados, sistematizados e descritos na tese
resultante (GIRARDI, 2020, p. 257), frutos da proposta de a¢des de equilibrio entre ser
professor e ser musico performer, tornaram-se apenas estimulos externos voltados a
mobilizar mecanismos internos subjetivos. As experiéncias fisicas e mentais vivenciadas
no Curso, devidamente organizadas e apresentadas em amostra no Quadro 2, podem
ser consultadas na integra na pagina 264 da tese indicada.

Quadro 2: Amostra de experiéncias vivenciadas no Curso, por meio de Atos Didaticos especificos. Fonte: Girardi (2020, p. 266).

EXPERIENCIAS VIVENCIADAS NO CURSO

Consciéncia Corporal

Respiracdes profundas
(perceber as possibilidades
e capacidades/limites do
Nosso corpo)

Tocar o instrumento com forga
suficiente, mas sem exagero. O
som torna-se mais ressonante,
intenso e menos agressivo

Contar a propria historia e ouvir
a dos outros

Experimentar as
pronuncias: HOO (inspiro)
e HUU (sopro)

Deixar que nosso som
(mentalizado) nos encontre
(materializado)

Criagcdo e composicdo individual
e coletiva

Movimentar o corpo:
aplicar conhecimentos
naturais a pratica musical,
como o movimento

>0O—wn—mn

Perceber, ao soprar no bocal, o
ponto de vibracao dos labios,
derivante da justa energia

do fluxo de ar com a postura
correta da embocadura

Ouvir internamente o

ressoar das vozes tratadas na
elaboracao de uma transcricao
ou arranjo instrumental

O instrumento nao

deve deixar-nos
desconfortaveis, alterando
nossa postura fisica

O aquecimento como momento
de conexdo entre mente e
corpo (AJ) para o fazer musical

Estudo da teoria musical por
meio da composicdo e pratica
instrumental coletiva
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Postura: Ao curvar a
cabeca para baixo, se

Utilizar modelos com frases ou
palavras para entender melhor

Compreender como elaborar
exercicios para o conjunto,
procurando encontrar solucdes

reduz a passagem do ar F | as divisdes ritmicas
i que contemplem a todos
Perceber quando o S | Corrigir a afinacao na pratica Encontrar o fraseado musical
Ccorpo comeca a tremer = | | coletiva: cada nota tem sua apropriado e a maneira de
estamos criando tensbdes C | funcdo e importancia conduzir a frase musical
Movimentar o corpo: Fazer A Perceber-se em sua propria . .
I - ; = x Aprender a ouvir e fazer criticas
musica é também sentir o atuacao docente, a conclusao .
; . construtivas
movimento do nosso corpo de um percurso formativo
Sentir conforto e liberdade L .
: ; Imaginar: ver com os olhos e Interagir com todos os
ao caminhar junto do ; L
ouvidos da mente participantes

colega
Sonoridades e percussdo . . . .

P Mentalizar a musica (AJ) Descobrir novas sonoridades
corporal
O gestual: por meio do . _ N .

ge: P . Imaginar: criar imagem para Reflexdo coletiva sobre assuntos
movimento do brago sentir i’ . Y .
e facilitar na pratica da técnica propostos pelos integrantes da
o crescendo e diminuendo .
" ) instrumental turma

na pratica musical
O apoio, ponto de forga, é M
na pelve. Desse modo o E | Fechar os olhos durante a Perceber como a maneira de
tronco permanece livre de N | pratica dos exercicios, para uma | tocar do individuo reflete o
tensodes, influenciando na T | melhor concentracdo carater da pessoa
qualidade do som 'I“i

Experiéncia sensorial: por
a mao frente ao tubo para
sentir a passagem do ar
(quente)

Compreender a escrita para
instrumento transpositor da
familia dos metais

A empatia em musica: sintonia
entre todos, criar um ambiente
harménico e afinado, onde os

Corpos ressoam juntos

Experiéncia sensorial
visual: com os aparelhos
de respiracao posso

ver o movimento do ar
(elemento invisivel)

Imaginar um formato de recital
diferenciado, incomum

Recital Mp_CDG: uma
performance como relagao,
momento de encontro entre o
professor e seus alunos; alunos
entre si; professor e alunos com
o publico

A figura 1 apresenta os conteudos do Curso organizados de acordo com os con-
ceitos das componentes do MT_CDG (NUNES, 2020, p. 24). O mesmo é constituido por
trés Pilares que acomodam o nome da PropMpCDG, Cante — Dance — Gente, repre-
sentando metaforicamente trés universos distintos: 1) mundos internos e particulares
proprios a esséncias do Ser do individuo (Cante); 2) mundos externos e aplicados, de
natureza formal e comprovada, podendo ser aprendido, experimentado e comunicado
(Dance); e 3) o espago comum, comunitario e convencionado, de harmonizagao entre
todas as possibilidades, identidades e expectativas (Gente). Da intersecao entre o Cante
e o Dance, geram-se os Produtos que, de natureza concreta e intelectual, uma vez cria-
dos, tornam-se independentes das Unidades que os criaram, feitas de um Cante e de
um Dance, e as representam. Os Produtos alcancam seus destinatarios finais (Gente) por
meio de Acdes, intersecao entre o Dance e o Gente. Elas sdo de natureza circunstancial,
manifestando-se apenas quando promovidas por parte de todos os envolvidos no pro-
cesso, e encerrando-se em si mesmas a conclusao da experiéncia. A ultima intersecao
do sistema, entre o Gente e o Cante, abriga os ldeais, lugar destinado a éxitos e frus-
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tragdes que surgiram do processo de reflexao sobre aquilo que foi proposto, e no qual
estdo latentes os novos desafios, energia impulsionadora de um novo recomego, uma
nova volta da espiral do conhecimento. Ao cabo é o Foco, elemento guia e articulador
de todo o0 modelo, espago comum a todas as componentes. Para uma descricao mais
detalhada de cada conteudo abordado, aconselha-se a leitura da narrativa do momento
do Curso, na pagina 149 da tese.

Figura 1: Sistematizacdo das componentes do Curso, conforme o Modelo Teérico CDG. Fonte: Girardi (2020, p. 156).

FOCO no Curso

Pratica musical coletiva com instrumentos de metal

CANTE

- Protagonismo do aluno - Coeréncia entre o conceito Dance | - O espago comum: Comunidade

- Coeréncia entre o conceito Cante | com Wind - Empatia em musica (sintonia,

com Song - Fisiologia Respiratéria respeito, compaixio)

- Cognigdo musical - Estratégias para sala de aula - Participagéo do grupo na

- Representagdes Mentais, - Sistema numérico de M. Tabuteau | elaboragdo de parte do curriculo do

Imagética Mental, Pratica Mental (Fraseado musical) curso

- Consciéncia corporal - Caracteristicas técnicas dos - Dindmica de ensaio: repeti¢ao x
instrumentos de metal expressdo espontinea e criagdo
- Composi¢do, Transcri¢do ¢ conjunta x desempenho individual
Arranjo (individual e coletiva) para | - Exposigdo piiblica, como misico
conjunto de metais e professor

- Momentos de critica e avaliagio

B T I e

- Embocadura: anatomia da regido | - Atividades e experimentagoes: Song | - Guia para projetos de formagéo
da face + Wind = produtos docente
- Mudanga de sonoridade (Song - Recursos para sala de aula - Elaboragio de materiais didaticos
and Wind) - Repertorio: conjuntos de pega especificos e proprios ao ECIM da
- Méximo rendimento, minimo de | executadas e conjuntos de saberes da | familia dos metais
esforgo area - Protessores de ECIM com
- Desenvolvimento da percepgio - Trés tipos de repertorio formagdo interdisciplinar
do pulso ¢ musical - Jogos com objctivo educativo ¢ de - Cursos de Formagdo presencial ¢ a
- Produtos do Curso: o Guia aprendizagem distdncia para Professores de
Preliminar e o Recital - Agdes de integragio e educagio instrumentos de metal no EC,
Musicopedagogico CDG social por meio da pratica musical reconhecido institucionalmente

- Autorias colaborativas e individuais

- Troca e itinerancia de papéis

Os Produtos resultantes da experiéncia do Curso e desenvolvidos com a participacao
colaborativa de todos os presentes dizem respeito a elaboracao de: 1) um mapa concei-
tual referente a um Guia Preliminar destinado a formacgao de professores de instrumento
de metal, com foco na realidade coletiva de ensino e em busca da formacao integral
do individuo por meio da pratica musical; e, 2) uma proposta de apresentacdo publica
original e inovadora, o Recital Musicopedagogico CDG. Enquanto o Mapa do Guia foi
elaborado na conclusao do percurso de pesquisa da tese, ampliando e descrevendo as
contribuicdes vindas do Curso e apresentado em seu estado ultimo, temporariamente
definitivo e definitivamente temporario, na pagina 312 do documento, o formato do Re-
cital Musicopedagogico CDG foi integralmente concebido durante as aulas ministradas
e adequado ao contexto préprio ao encerramento de um curso de formagao de profes-
sores. O conceito de Recital Musicopedagogico foi elaborado pelos pesquisadores do
GP_CDG e, até entdo, aplicado em contextos escolares e académicos. Esta foi a primeira
experiéncia aberta ao publico geral, envolvendo a pratica com instrumentos da familia
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dos metais, por parte de integrantes da plateia; por isso, o recital foi gravado e editado
pelo professor, podendo ser apreciado no canal YouTube?.

A proposta de um formato de apresentacao publica alternativo as praticas interpre-
tativas tradicionais, como parte integrante de um Curso de formacao para professores,
justifica-se pela intencao de mostrar outros caminhos de performances aplicaveis em
qualquer contexto de ensino-aprendizagem. Numa mudanca de paradigma da performan-
ce artistica tradicional, que vé o artista no palco, apresentando um repertério ensaiado,
e o publico na plateia, apenas como mero espectador e do qual nada mais se espera
além de aplausos ou criticas por falhas ocorridas, manifesta-se a proposta de um Recital
que, para além da mera apresentacao de um produto musical, prima pela aprendizagem
musical significativa, construida de forma coletiva e colaborativa (NUNES, 2019, p. 280).
No formato de Recital Musicopedagdgico CDG, o artista convida o publico a coparticipar
num processo de criagao colaborativa, conduzindo-o na aprendizagem de uma obra
musical que s6 se completa por meio de uma experiéncia compartilhada, promovendo
momento de formagcao musical e pedagogica de todos os participantes, bem como
responsabilizando todos os envolvidos pelo sucesso, ou ndo, da performance (Fig. 2).

Figura 2: A performance coletiva da pega durante o Recital Musicopedagogico CDG. Fonte: arquivo do autor.

No Curso, ap6s verificar o entendimento da proposta e aceitacdo da mesma por
parte de todos os participantes, a elaboracao desse formato de recital ocorreu conside-
rando todas as sugestdes vindas dos alunos, devidamente harmonizadas e sistematizadas
pelo professor na oferta de um Roteiro, proporcionando uma visao geral e mais concreta
daquilo que no dia da apresentacao iria acontecer. Uma vez aprovado, seguiu-se a ela-

2 Gravacao do Recital Musicopedagogico CDG. Disponivel em: http:/youtu.be/9087BD4L1Zk. Acesso em: 01 de maio de 2020.
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boragcao em sala de aula do material musical e das estratégias a serem aplicadas no dia
da apresentacao, considerando que os protagonistas seriam, provavelmente, pessoas
alheias a pratica musical. Os elementos musicais foram assim organizados em um formato
de partitura original e especifico, de facil compreensao para nossos convidados que, no
dia da apresentacao, aprenderam e praticaram conteudos proprios a musica, divididos
em trés grupos: 1) Melodia, cantando uma melodia de oito compassos; 2) Harmonia,
tocando algumas notas de acompanhamento harménico, com instrumentos de metal;
e 3) Ritmo, praticando o acompanhamento ritmico da melodia, por meio da percussdo
corporal, e explorando a paisagem sonora ao nosso redor. Ao cabo, é preciso relatar que
todos os momentos do recital foram ensaiados antes da apresentacao publica, uma vez
que, como no formato tradicional, os artistas de um Recital Musicopedagdgico CDG
também ensaiam seus repertoérios.

O processo de avaliacao e de coleta e analise de dados vindo da experiéncia aqui des-
crita deu-se em diferentes momentos e com a elaboragao de recursos proprios. Por meio da
aplicagcao de questionarios, atividades, gravacdes em videos, narragdes e debates coletivos,
procurou-se dar voz a subjetividades dos participantes do Curso e do Recital Musicopeda-
gogico CDG. A proposta de um Curso de Formacgao para Professores de instrumentos de
metal, pioneiro na Bahia, fundamentada na PropMpCDG e nos ensinamentos de Jacobs,
foi considerada unanimemente inovadora pelos alunos, porque: “ndo existe nenhum curso

/]

desse tipo, oferecido aqui em Salvador e ainda gratuito”, “foi uma proposta voltada para as
dificuldades que encontramos nas escolas [...]", “traz um olhar de colabora¢ado do aluno nas
tarefas e nas composic¢des; assim, promovendo um trabalho em equipe [...], explicando o
porqué dos exercicios técnicos e nao somente [ensinando a] repeti-los, como geralmente
€ de pratica no ensino [...]"; “percebe-se nas aulas uma quebra de paradigmas. Eu estou
acostumado com realidades nas quais existe uma unica historia”, e “o curso é sem duvidas

essencial para os professores, mas também para os musicos”.

Por meio de um enfoque multidisciplinar e de um percurso de ensino coletivo
teoricamente assim fundamentado, foi possivel proporcionar crescimento individual
e responsabilidade de cada um no desenvolvimento de seus colegas. Com relacao aos
efeitos que os conteudos e as estratégias apresentadas no Curso provocaram nos par-
ticipantes, as impressoes relatadas dizem que os mesmos “influenciaram grandemente
minha maneira de dar aula, como professor”, “me fez repensar o meu método de ensino
e, por meios das novas estratégias, eu mesmo me tornei um novo musico”, “pude aplicar
na pratica os métodos [as estratégias] com meus alunos e fui muito bom; o curso abriu
meus horizontes para a musica e maneiras de ensinar aos meus alunos”, e “conheci e
aprendi a elaborar técnicas e exercicios para trabalhar com alunos de diferentes niveis
numa mesma sala de aula”. Fatos honestamente relatados pelos integrantes da proposta
oferecida confirmam o sucesso da mesma, no cumprimento dos dois primeiros obje-
tivos especificos, quais foram: 1) Explorar a figura do professor a luz da PropMpCDG e
do modelo de Arnold Jacobs; e 2) Estabelecer estratégias de sala de aula para o ensino
coletivo de instrumento de metal afinadas com as praticas locais dos alunos.

Michele Girardi ORFEU, Florianépolis, v.9, n. 2, p. 13 - 20, ago. 2024



FORMACAO DE PROFESSORES DE INSTRUMENTO DE
f , FUMENTO
METAL: uma experiéncia pratica.

Com relacao a proposta da elaboracao de um Guia destinado a formacgao de pro-
fessores, as manifestacdes foram: “através de um Guia todos nés professores teremos
um recurso para buscar melhores ferramentas de ensino para nossos alunos”, “seria o
primeiro no Brasil com uma visao inclusiva“, e “através de um guia assim, poderiamos
padronizar o ensino, garantindo que em todos os lugares, cidades, bandas, musicos,
todos eles receberiam as mesmas informacdes da melhor maneira possivel”; o Guia aju-
daria o educador “guiando-o literalmente [através] dos desafios e objetivos, viabilizando
uma nova metodologia de trabalho que, com certeza, tera um resultado diferente dos
observados atualmente”, “podemos simplificar os assuntos técnicos e elaborar materiais
[didaticos] faceis, animados e [atraentes] para o aprendiz”. Tais manifestacdes sinceras e
espontaneas, descontando exageros advindo do entusiasmo do momento ou por falta
de conhecimentos de outras inciativas aproximadas, no Brasil, expressam a identificagao

de uma lacuna importante na formacao destes profissionais.

No que diz respeito a vivéncia de um novo formato de apresentacao, o Recital Musi-
copedagogico CDG, que ocorreu no dia 01 de dezembro de 2018, no Auditério do Museu
de Arte da Bahia, em Salvador, as considerag¢des vindas de alunos e publico participantes
também foram positivas. Este modelo de recital “aproxima o publico do fazer musical.
Oportuniza a compreensdo da teoria e da pratica de Musica. E uma provocacdo!”, “[pode]
despertar o desejo de se tocar um instrumento”, “E um modelo de recital que poderi-
amos levar para as escolas, na hora dos intervalos, por exemplo. Ou seja, uma maneira
completamente nova de o publico participar e ter contato com a musica”; € “divertido,
dindmico e interessante para todos e, de fato, do qual todos sairam aprendendo alguma
coisa: a plateia, tocando um instrumento, cantando uma melodia, identificando figuras
ritmicas e notas em um pentagrama; e nds alunos do curso, que também tivemos nossas
experiéncias de aprendizado. Foi um momento magico em si, de sensacdes unicas, até
pela atmosfera criada na sala da performance”. “Para mim foi gratificante poder participar
de um evento como este, porque ficamos conectados com o publico, e o publico com a
gente. Também, por proporcionar aprendizado de forma rapida para quem nunca teve

contato com o instrumento [musical]”.

No intuito de elaborar uma proposta de formacao inovadora na area da Educacao
Musical, especificamente direcionada a capacitacao de professores de instrumentos
de metal, com foco na pratica musical em contexto coletivo de aprendizagem, e
énfase no desenvolvimento do virtuosismo e, simultaneamente, no fortalecimento
da identidade individual, buscou-se compreender as necessidades e dificuldades
frequentemente enfrentadas por esses educadores em seu cotidiano. O Quadro 3
traz as problematicas vivenciadas e relatadas pelos alunos em suas praticas de ensino
coletivo; destaca-se a questao da liderancga, no contexto coletivo, com integrantes de
diversas faixas etarias e niveis de habilidades, bem como questdes especificas relacio-
nadas ao conhecimento do professor. Isso evidencia a necessidade de uma formagao
mais abrangente e completa, bem em linha com o propdsito do curso oferecido. Os
aspectos aqui levantados estao sendo aprofundados pelo autor da proposta com o
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intuito de ampliar e aprimorar os conteudos oferecidos nesta primeira experiéncia,

para a elaboracao de futuras ofertas formativas.

Quadro 3: Dificuldades encontradas pelos alunos do Curso, ministrando aulas coletivas para metais. Fonte: Girardi (2020, p. 241).

TOPICOS PROBLEMATICAS

Lidar com uma turma com niveis bastante distintos

Conseguir contemplar a todos, sendo que a turma apresenta niveis diferentes

Conduzir a aula com participantes de nivel diferenciado e ao mesmo tempo

NIVEIS DISTINTOS Organizar o tempo da aula coletiva, sobretudo lidando com integrantes de
niveis distintos

Dar aula coletiva para um grupo com alunos de diversos niveis

Lidar com muitos alunos de idade e niveis diferentes

Corrigir problemas, erros e vicios de musicos antigos [veteranos]

VETEORiNOS Reeducar o musico a maneira adequada de se tocar

Lidar com a falta de dedicacdo por parte de integrantes com idades avangadas

Um ambiente propicio para realizar as atividades
O AMBIENTE

Falta de organizacao no local de atuagao

Motivacao: interesse dos alunos em querer realmente aprender

A MOTIVACAO
Manter alto o nivel de interesse em cada aluno

0S ALUNOS Falta de conhecimentos basicos de gelcun:]lzse pratica instrumental, por parte dos

Leitura de partituras em mais de uma clave e transposi¢cdes

Falta de conhecimento basicos e dominio a respeito de todos os instrumentos
de metal

O dominio dos instrumentos de metal

A metodologia adequada a ser aplicada

Desenvolver uma didatica que possibilite entendimento para os alunos mais

novos, sem desestimular os integrantes maiores, por falta de paciéncia
EU

PROFESSOR Falta de métodos especificos para a formacéo de professor no EC de metais

Elaborar dinamicas de grupo

Deixar todos os alunos no mesmo nivel de qualidade

Conseguir passar o conhecimento de forma simples a todos os alunos

Criar arranjos para grupo de metais

Falta de métodos e repertdério adequado para formagdo de musicos de metais,
no coletivo
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Consideracoes

O planejamento, desenvolvimento e implementa¢ao de um curso com as caracte-
risticas delineadas anteriormente representaram desafios consideraveis para um unico
individuo. A abordagem de conteudos provenientes de diversas areas do conhecimento
e de diferentes naturezas demandou de seu autor um estudo continuo, tanto prévio
quanto durante a realizacao dos encontros. Além da elaboracao de materiais informa-
tivos acessiveis e compreensiveis para todos os participantes, assim como a criacao de
atividades praticas alinhadas aos temas apresentados, foi imperativo equilibrar os con-
teudos tedricos e praticos de acordo com o tempo disponivel em cada aula. No entanto,
apesar do planejamento meticuloso de cada encontro de maneira clara e metddica, em
algumas circunstancias foi necessario abdicar das atividades praticas devido a diferentes
eventualidades, como atrasos no inicio das aulas, espera pela chegada dos participantes;
debates mais prolongados do que o previsto e motivados por temas relevantes ou de-
sencadeados pelos assuntos abordados; bem como tempo destinado a assimilacao de
conteudos novos e desconhecidos pelos alunos, introduzidos pelo professor.

O éxito das propostas realizadas, evidenciado pelos feedbacks positivos dos publi-
cos participantes, nao se deu sem enfrentar alguns contratempos devidos a logistica na
EMUS, por falta ou mau funcionamento de recursos previamente solicitado, bem como a
dificuldade encontrada com relacao a assiduidade nos encontros e a realizagao e entre-
ga das poucas tarefas solicitadas, por parte de alguns participantes. A proposta de uma
modalidade a distéancia do Curso, por meio do AVA Moodle Institucional da UFBA, deu-se
com o surgimento de necessidades primarias na vida de alguns alunos, regularmente
inscritos, dificultando a participacao nas aulas presenciais; contudo, a oferta de um for-
mato alternativo nao alcancou o resultado esperado. Apesar de os alunos interessados
terem efetuado sua inscricao no Moodle, ndo houve acesso nem acompanhamento dos
conteudos disponibilizados, assim como o cumprimento das atividades solicitadas. As
causas e/ou motivacdes pela evasao desse publico permanecem desconhecidas, uma
vez que os interessados nao informaram o professor sobre eventuais dificuldades. Na
auséncia desse retorno, é possivel apenas considerar hipoteses como: empecilhos de-
vidos ao trabalho ou questdes familiares; desinteresse pela proposta, modalidade e/ou
conteudos apresentados, ou porque a mesma nao correspondeu ao esperado.

Observando-se os dados recolhidos, € possivel concluir que o Curso ministrado
atendeu seus Objetivos. Tendo como propdsito fornecer maiores conhecimentos ao
professor/educador de instrumentos de metal, na realidade coletiva de ensino e apren-
dizagem musical, viabilizando desenvolvimento musical e pessoal de seus alunos, o per-
curso proposto possibilitou: a) reconsiderar a figura do Professor de Musica na realidade
do Ensino Coletivo de Instrumento Musical; b) elaborar e experimentar estratégias de
ensino adequadas e aplicaveis em sala de aula; c) promover uma postura colaborativa e
de responsabilidade com os demais colegas; d) desenvolver “capacidades absolutamente
necessaria a um bom professor, como ser encorajador, altruista, empatico e alegrar-se
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com o sucesso alheio” (UFRGS, 2007, p. 58); e) aplicar a area dos metais um formato de
apresentacdo publica original e educativo; f) elaborar um Guia Preliminar destinado a
Programas para Formacao de Professores. Embora, por questdes logisticas e de tem-
po, tenha havido a necessidade de remanejar algumas propostas, prejudicando mais a
parte pratica da disciplina, conseguiu-se alcangar o propdsito esperado, em virtude da
contribuicao de todos.

No Curso de Extensao ministrado e aqui relatado, as experiéncias foram deflagradas
por Atos Didaticos. Uma vez registrados em video, emergiram, com destaque, do con-
tinuum da sala de aula e puderam ser, mais claramente, identificados e sistematizados,
conforme apresentados e descritos na pagina 258 da tese. Assim, com base na dinamica
do Curso e nos dados recolhidos por meio de analise das gravacdes em video, foi possi-
vel elaborar uma sintese de condutas docentes pertinentes a uma postura pedagogica e
didatica, vinculada ao conceito de Performance de Professor de Musica (MENEZES, 2015,
p. 66), promovidas pelo pesquisador e professor do Curso. Apesar das dificuldades encon-
tradas, esta experiéncia, desafiadora para o pesquisador, tornou-se valiosa e gratificante
para todos, motivando, quem sabe em breve, uma nova edicao revisitada, atualizada e
enriquecida pelas consideracdes de seus publicos participantes. As demandas nao faltam,
de acordo com os inumeros pedidos constantemente recebidos pelo autor, solicitando
a oferta de novas propostas formativas.

Ao cabo, arealizacdo desta proposta formativa e a reflexao sobre os dados levantados
contribuiram para a criagao de um Mapa, cujo intuito € orientar caminhos para elaboragao
de programas destinados a formacgao de Professores de Musica, e/ou a propostas para a
sala de aula; prioritariamente, quando propostos no formato coletivo de ensino-apren-
dizagem. Disponivel para consulta na pagina 312 da tese, o Mapa do Guia diz respeito a
uma arquitetura conceitual, pedagodgica e de aprendizagem, elaborada de acordo com
as componentes do Modelo Tedrico CDG que, refletindo teorias e perspectivas proprias
a um determinado contexto, qual seja, o Ensino Coletivo de Instrumento Musical tem,
por finalidade definir, os elementos gerais de um projeto, seja ele destinado a formacao
de educadores ou as praticas em sala de aula. Com isso, disponibiliza-se ao leitor nao
uma “receita de bolo”, pronta e aplicavel como se fosse um método; mas caminhos que
possam auxilia-lo na elaboracao de propostas educativas formativas adequadas a sua
realidade de ensino e a seus publicos, sempre com respeito ao tempo de desenvolvi-
mento de cada um.

Conclusao

O formato de Curso proposto procurou alinhar principios proprios a modalidade
de Ensino Coletivo de Instrumento Musical com conteudos especificos da Pedagogia
Instrumental, na quase totalidade dos casos, préprios ao ensino individual. Alinhou tam-
bém assuntos da Licenciatura em Musica, desafiada pelas complexas e por vezes pouco
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amigaveis realidades dos espacos de trabalho, uma vez que o mesmo se destinou a For-
macgao de Professores. Com base na concepgao de que a vivéncia de uma experiéncia
favorece maior entendimento e mais profunda reflexao sobre o assunto, cuidou-se para
que a maioria dos conceitos aqui apresentados, de fato, ocorresse em sala de aula, com
os alunos participantes. Com isso, espera-se que os conteudos propostos, discutidos,
ponderados e vivenciados no Curso nao permanecam como fins em si mesmos; mas que
sejam aproveitados e oferecidos pelos alunos/professores, em suas proprias realidades
de ensino, a beneficio, agora, dos educandos sob sua responsabilidade.

Com base nos fundamentos tedricos oriundos da PropMpCDG e do ensino de Arnold
Jacobs, buscou-se ajudar cada professor no desenvolvimento musical e pessoal proprios
e no de seus alunos, privilegiando um contexto coletivo de aprendizagem, no qual cada
um evolui a seu modo, como ser humano, por meio da Musica. Ao longo desse proces-
so de construcao e aquisi¢ao de conhecimento, cada um também contribui com suas
proprias habilidades, experiéncias e capacidades, com os demais. No conjunto, criam-se
lacos de compromisso de uns com os outros, sustentando criagao de material didatico
e composicao de repertério adequados aos diferentes tipos humanos e agrupamentos
envolvidos. Apesar de pequenos inconvenientes logisticos, o Projeto formativo foi efe-
tivamente executado, contribuindo significativamente para o avanco do conhecimento
na area e gerando impacto positivo na sociedade. Com a oferta de um Mapa norteador
para novas propostas, espera-se contribuir com a elaboracao de futuras trajetoérias for-
mativas que fortalecam, auxiliem e encorajem os Musicistas brasileiros a trabalhar com
Musica, valorizando esta Arte com capacidades transformadoras, se assim determinado.
Por parte do autor desse trabalho, espera-se para breve a entrega a comunidade de um
Guia, agora, sob o Produto material didatico.
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