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Composi¢ao musical a partir da Modelagem Sistémica dos contornos texturais do inicio

do Quarteto de cordas n2 17 de Heitor Villa-Lobos

Resumo

Apesar de Daniel Moreira e coautores (2021)
ja terem abordado a modelagem sistémica da
textura musical, a modelagem de
determinados aspectos dessa dimensao, tais
como o contorno dos niveis de complexidade
do particionamento ritmico da textura e da
densidade-compressdo, ainda permanece
inexplorada. A Modelagem Sistémica é uma
metodologia pré-composicional que examina
a estrutura de wuma obra musical,
empregando parametros especificos para
gerar uma nova composi¢ao, utilizando suas
relagdes abstratas como fundamento. Neste
trabalho, descrevemos e discutimos o
processo de modelagem sistémica do
contorno da textura sob a perspectiva dos
niveis de complexidade do particionamento
ritmico e da densidade-compressdo no
primeiro movimento do Quarteto de Cordas
n. 17, de Heitor Villa-Lobos, para gerar a obra
Devaneios 5. Concluimos que a modelagem
sistémica, na perspectiva dos contornos da
textura, tem potencial para novas
abordagens composicionais criativas.

Palavras-chave: modelagem  sistémica;
particionamento ritmico; contorno da
textura; teoria dos contornos; composicdo
musical.

Abstract

Although Daniel Moreira and co-authors
(2021) have already addressed the systemic
modeling of musical texture, the modeling of
certain aspects of this dimension, such as the
contour of the complexity levels of rhythmic
partitioning  and  density-compression,
remains unexplored. Systemic Modeling is a
pre-compositional methodology that
examines the structure of a musical work by
employing specific parameters to generate a
new composition, using its abstract
relationships as a foundation. In this study,
we describe and discuss the process of
systemic modeling of texture contour from
the perspective of complexity levels in
rhythmic partitioning and density-
compression in the first movement of String
Quartet No. 17 by Heitor Villa-Lobos, with the
aim of generating the piece Devaneios 5. We
conclude that systemic modeling, from the
perspective of texture contours, has the
potential to  foster new creative
compositional approaches.

Keywords: systemic modeling; rhythmic
partitioning; texture contour; contour
theory; musical composition.
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1. INTRODUCAO

Neste trabalho, aplicamos os fundamentos da modelagem sistémica as abstracbes do
contorno na textura musical, considerando o particionamento ritmico e a densidade-compressao
como parametros para analise e criagdo musical.

Recentemente, a modelagem sistémica tem recebido grande atencdo de tedricos e
compositores, com aplicacdes em diversos parametros musicais (Castro-Lima e Pitombeira, 2015;
Pitombeira, 2018; Kuhn e Pitombeira, 219; Oliveira, 2020; Tavares, 2021; Oliveira 2024). No
contexto da textura musical, Wallace Berry (1987) contribuiu significativamente introduzindo
ferramentas que possibilitaram uma descricdo mais precisa da organizacdo e interacdo dos
elementos sonoros em uma composicao. Berry considera dois aspectos da textura: o quantitativo,
relacionado a densidade e amplitude; e o qualitativo, relacionado a dependéncia e independéncia
ritmica das vozes. Com base no aspecto ritmico da teoria de Berry, Pauxy Gentil-Nunes (2009)
desenvolveu a andlise particional, ampliando as possibilidades de investigacdo da textura musical.

Embora Moreira et al. (2021) ja tenham abordado a modelagem da textura musical,
determinados aspectos como o contorno dos niveis de complexidade do particionamento ritmico
na analise particional e as varidveis quantitativas da textura, como densidade-nimero e densidade-
compressao, ainda nao foram explorados. Neste estudo, analisamos o contorno da textura sob
essas duas perspectivas.

Considerando o recentemente demonstrado potencial composicional do contorno desses
aspectos da textura (ver Oliveira 2024), este trabalho prop&e sua modelagem como ferramenta de
generalizacdo paramétrica na constru¢cdao de um modelo hipotético para aplicagdo composicional.
Para isso, utilizamos como base o motivo textural dos trés primeiros compassos do primeiro
movimento do Quarteto de Cordas n? 17, de Villa-Lobos, extraindo principios texturais especificos
para aplica-los de forma independente em um novo contexto composicional, sem replicar o
modelo. A analise dessa estrutura permitiu explorar o contorno da textura no desenvolvimento da
obra Devaneio 5 de Sidnei Marqgues de Oliveira, para quinteto misto (Flauta, Clarinete, Oboé, Fagote
e Violoncelo). Além disso, apresentamos um panorama das teorias que fundamentam o estudo e

uma discussao sobre o processo composicional.

Analise Musical (TeMA) e membro do Genos, grupo de pesquisa em Teoria, Composi¢do e Computacdo Musical. E
coordenador do curso de Bacharelado em Composicdo e Regéncia da UFBA (2023-2025).
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2. FUNDAMENTACAO TEORICA

Este trabalho esta fundamentado na modelagem sistémica (Pitombeira, 2015), Analise
particional da textura (Gentil-Nunes, 2009), Contorno textural (Moreira, 2015) e Densidade-

compressao (Berry, 1976; Schubert, 2018).
2.1 Modelagem sistémica

A modelagem sistémica visa estabelecer um sistema composicional hipotético para analisar
a estrutura musical, integrando as teorias da Intertextualidade e dos Sistemas Composicionais. Essa
abordagem busca compreender a estrutura de uma obra musical, evitando sua mera reproducao,
priorizando o uso de suas relacdes abstratas como ponto de partida para a composicdo de uma
peca original (Pitombeira, 2017).

Liduino Pitombeira (2015) discute a intertextualidade e os sistemas composicionais na
modelagem sistémica. Toma como base as ideias de pesquisadores como Joseph N. Straus (1990),
Kevin Korsyn (1991) e Michael Klein (2005) para a intertextualidade, e os fundamentos de Flavio
Fernandes de Lima (2011) para sistemas composicionais.

No contexto dessa metodologia, a intertextualidade é abstrata. Enquanto na
intertextualidade literal, as referéncias sdo apresentadas de maneira direta na superficie musical
da nova pecga, na modelagem sistémica, focaliza-se as relagdes entre os objetos no processo de
analise da peca modelo, sem a necessidade de reconhecer referéncias diretas ou especificas na
nova composicao. (Pitombeira, 2017).

J4 os sistemas composicionais consistem em conjuntos de orientacdes que visam coordenar
tanto os parametros musicais quanto os materiais utilizados durante o processo de criagdo musical
(Lima, 2011). Um aspecto destacado por Pitombeira é a consideracdo de materiais além dos
parametros musicais, particularmente nos sistemas abertos. Esses sistemas sdao percebidos como
hipotéticos, representando uma suposicdo sobre o funcionamento de uma obra musical, sem a
intencdo de reproduzir fielmente a obra original em sua totalidade (Pitombeira, 2015). O processo

de modelagem sistémica é dividido em duas etapas: andlise, e composi¢cdo (Quadro 1).
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Quadro 1 - Modelagem sistémica: etapa de analise e de composigao.

MODELAGEM SISTEMICA
Etapade an:alise Etapa de comp osicio
* Selecio paramétrica ¢ Condigdesparamétrica
s  Anidlise ¢ Aplicagiono contextomusical
s {(Generalizaciio paraméirica s Complementaciioparaméirica/composicio

FONTE: Concepgao original dos autores (2024)

Para ilustrar as etapas da modelagem sistémica, tomemos como exemplo o inicio da Sonata
em Fd menor Op. 2, n.2 1 de Beethoven, Figura 1a. Uma vez definida a teoria analitica a ser
empregada, na etapa da analise escolnemos os parametros relevantes a serem investigados (Figura
1b), analisamos o comportamento destes parametros na peca-modelo com o suporte da teoria
definida (Figura 1c), e realizamos a generalizacdo paramétrica de modo a considerar apenas as

relagdes entre os objetos. Esse procedimento resulta no modelo composto por um conjunto de

relacOes genéricas (Figura 1d).

Figura 1 - Sonata em Fd menor n.2 1 Op. 2 de Beethoven, modelagem sistémica, etapa de analise.
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Fonte: Concepgao original dos autores (2024)

Na etapa de composicdo, planejamos a nova peca em trés fases. Primeiro, estabelecemos
condicOes para os parametros escolhidos, de modo a satisfazer a generalizacdo paramétrica obtida
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na etapa de analise (Figura 2a). Em seguida, aplicamos os valores escolhidos no contexto musical
(Figura 2b). Por fim, compomos a nova pe¢a, complementando os demais parametros livremente,

conforme a nossa escolha (Figura 2c).

Figura 2 - Modelagem Sistémica, etapa de composicao
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Fonte: Concepgéao original dos autores (2024)

2.2 Contornos Texturais

O contorno textural € uma abstracdo dos niveis de complexidade do particionamento ritmico
da textura de uma obra musical proposta por Daniel Moreira (2015). Tem como fundamento a

Andlise particional (Gentil-Nunes, 2009), que por sua vez tem como base a proposta de analise de
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textura de Wallace Berry (1976) e a teoria matemadtica de parti¢cGes de inteiros (Andrews, 1976).
Moreira interligou essas abordagens construindo um instrumento de compreensao dos niveis e
subniveis de complexidade das particdes para as abstracdes do contorno musical.

Wallace Berry (1976) desenvolveu conceitos para a analise estrutural da textura musical que
contribuem com a sua precisdo. Prop6s uma descricdo numérica da dependéncia e independéncia
das partes levando-se em consideragdao o aspecto ritmico. Na sua proposta, em cada ponto
temporal de uma obra musical, um vetor descreve o numero de partes (componente real) e o seu
respectivo numero de vozes. Por exemplo, no inicio da Sonata em Fd menor n° 1, Op. 2 de
Beethoven (Figura 3), ha quatro configuragdes texturais diferentes: nos dois primeiros compassos
a melodia consiste em uma parte composta por uma unica voz (vetor [1]). No segundo tempo do
terceiro compasso, o acorde de F4 menor constitui uma nova parte ritmicamente diferente da
melodia do soprano, resultando em duas partes, uma com uma Unica voz (melodia) e a outra
(acorde), com trés vozes (vetor [1, 3]). Na metade do terceiro compasso, a segunda ocorréncia do
acorde tem o mesmo ritmo da melodia do soprano, significando uma Unica parte com quatro vozes
(vetor [4]), e por fim, o acorde do final do compasso ocorre simultaneamente ao siléncio da

melodia. Assim, considera-se a finalizacdo de uma Unica parte com trés vozes (vetor [3]).

Figura 3 - Sonata em Fd menor n? 1, Op. 2 de Beethoven, inicio - Descricdo numérica para

dependéncia e independéncia das vozes.

1 2 S
[ | > il o g | -
p A/ T T - - 1 o e @
&P =
() o . T 3
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1 1 4 3

FONTE: Concepgdo original dos autores (2024)

Pauxy Gentil-Nunes (2009) estabeleceu uma conexdo entre os conceitos introduzidos por
Wallace Berry (1976) e a Teoria das Particbes de Inteiros (Andrews,1984) para fundamentar a
Andlise Particional. A Teoria das Particdes de Inteiros é um ramo da matematica que lida como
nuimeros inteiros podem ser representados como a soma de outros nimeros inteiros, focando na
decomposicao de um nimero em partes constituintes. Por exemplo, o nimero 4 pode ser dividido

em cinco parti¢coes possiveis: (4), (3+1), (2+2), (2+1+1) e (1+1+1+1).

Oliveira et al. ORFEU, v.10, n.1, margo de 2025
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Ao empregar a Teoria das ParticOes de Inteiros, Gentil-Nunes reinterpretou as representacdes
numéricas de Berry como particdes, possibilitando o desenvolvimento de uma taxonomia
abrangente para as configuracdes texturais, introduzindo os indices de aglomeracdo e dispersao.
Esses indices sdo calculados com base nas combinag¢des binarias entre as partes dentro de uma
particdo especifica de um determinado nimero de vozes.

A configuragdo ritmica da textura na Sonata em Fd menor n° 1, Op. 2, de Beethoven,
apresenta as particGes [1.3] e [4] no terceiro compasso (Figura 4). Embora ambas possuam o
mesmo numero de vozes, suas combinagBes resultam em indices distintos de aglomeragdo e

dispersao.

Figura 4 - Sonata em Fd menor n® 1, Op. 2 de Beethoven, terceiro compasso - Combinagdes
possiveis entre vozes e seus respectivos indices de dispersdo e aglomeracao, total de combinacao

entre vozes
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FONTE: Concepgao original dos autores (2024)

No conteddo da Figura 4, a particdo [1.3] apresenta uma voz que contém um ritmo
independente, enquanto as outras trés compartilham a mesma estrutura ritmica. Nessa
configuracdo, ocorrem trés combinacdes bindrias entre a voz individual e cada uma das vozes do
grupo, gerando um indice de dispersdo igual a 3 (Figura 4a). Paralelamente, as trés vozes do grupo
formam outras trés combinacdes binarias entre si, resultando em um indice de aglomeracdo igual
a 3 (Figura 4b). J4 na particdo [4], todas as quatro vozes compartilham a mesma estrutura ritmica.

Nesse caso, as seis combinacdes binarias sdo homorritmicas, levando a um indice de aglomeracao

Oliveira et al. ORFEU, v.10, n.1, margo de 2025
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igual a 6 (Figura 4c). Como nao hainteragdes entre vozes com ritmos distintos, o indice de dispersao
é igual a zero.

Gentil-Nunes (2009) prop6s dois graficos para representar os indices de aglomeragdo e
dispersao de uma composi¢ao. O Particiograma é um grafico de dispersao (ndo confundir o tipo de
grafico com a propriedade da particdo) que representa todas as parti¢cdes utilizadas em uma peca
musical como pontos, cada um com o indice de dispersao representado no eixo-Y, e de aglomeragao
no eixo-X. Ele permite a compreensdo geral da dependéncia/independéncia ritmica textural de
uma obra (Figura 5a). O Indexograma é um grafico linear que representa os indices de aglomeragao
e dispersdo no tempo. Ele possibilita uma comparagao imediata com a partitura musical (Figura

5b). Ambos os graficos permitem a interpretacao das caracteristicas texturais da obra.

Figura 5 - Indices de dispers3o e aglomeracdo — [a] Particiograma paran <9, [b]

Indexograma
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FONTE: Particiograma, Gentil-Nunes (2009, p. 38). Indexograma, Gentil-Nunes (2011, p. 184)

O conteudo da Figura 5a (particiograma) mostra como os indices de aglomeracdo e dispersao
se relacionam na organizac¢do ritmica. Podemos notar que a particdo [1.8] estd mais proxima do
eixo X e afastada do eixo Y. Isso significa que o indice de aglomerac¢do é maior que o de dispersao,
indicando uma forte tendéncia a homorritmia. Ja a parti¢do [1°], localizada no topo a esquerda,
estd proxima do eixo Y e distante do eixo X, o que revela uma dispersdo bem maior que a

aglomeracado, caracterizando um padrdao mais heterorritmico. Ja o Indexograma (Figura 5b), por sua

Oliveira et al. ORFEU, v.10, n.1, margo de 2025
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vez, nos permite visualizar como aglomeracdo e dispersdao se comportam simultaneamente ao
longo da passagem analisada. O exemplo mostra que a progressao culmina em uma configuracao
homorritmica, onde a aglomeracao atinge seu valor maximo e a dispersao chega a zero.

Além dos graficos de dispersao e aglomeragao, Gentil-Nunes (2009) propde a criagdo do
Reticulado de Young Particional, ou RYP. O RYP "é a representacdo de todos os diagramas de Young,
ordenados por relagdo de inclusao" (Gentil-Nunes, 2009, p. 13). Constitui um método visual e
estruturado para compreender as formas de organizacdo da textura e suas inter-relacdes,
possibilitando a analise das diferentes transformagdes e variagdes dentro do conjunto de particdes
possiveis. Esse reticulado tem como base o Diagrama de Young, criado por Alfred Young, e o
Diagrama de Hasse, desenvolvido por Helmut Hasse.

O Diagrama de Young é uma representacao visual das particbes de um numero, na qual os
elementos sdo dispostos em blocos organizados em linhas alinhadas a esquerda. Esse diagrama

possibilita a visualizagdo da decomposi¢ao de um ndmero inteiro em partes menores (Figura 6).

Figura 6 - Representac¢ao das particdes do n2 4 - Diagrama de Young
o11
H? BH [ E
[4] ,31 [122] [1,1,2] [1,1,1,1]

Fonte: Os autores, a partir da concepcdo original de Gentil -Nunes (2013, p.46)

A relacdo de inclusdo estabelece as regras para a obten¢ao de um diagrama a partir de outro,
permitindo a adicdo ou remocdo de blocos sem alterar a ordem estrutural. Essa relacdo segue uma
ordem usual, na qual diagramas menores ocupam a base e se conectam progressivamente a
diagramas maiores.

O diagrama de Hasse é a representacao grafica de um conjunto parcialmente ordenado. No
diagrama de Hasse os elementos sdo representados por pontos (ou vértices) e as relacdes de ordem
sdo representadas por linhas (ou arestas) que conectam os elementos de acordo com a relacdo de
precedéncia (Gentil-Nunes, 2009). O Reticulado de Young emprega esse modelo para ilustrar a

organizacdo e as inter-relagcGes entre diferentes particoes.

Oliveira et al. ORFEU, v.10, n.1, margo de 2025
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No RYP3 (Figura 7), as particdes sdo organizadas em ordem parciais. Os nimeros abaixo das
particdes correspondem aos indices de aglomeragdo e ao indice de dispersdao. As conexdes entre
as particOes representam as possiveis transformacdes mediadas por operadores particionais. Esses
operadores representam os tipos de transformagdes que ocorrem entre parti¢des vizinhas. Essas
transformacgdes podem estar relacionadas a aspectos como o engrossamento ou esvaziamento do
fio da textura e os diferentes tipos de movimentos entre as vozes, incluindo movimentos paralelos,
obliquos e contrérios, conforme a evolucdo dos indices de aglomeracdo e dispersdo (ver Gentil-

Nunes 2009; Moreira 2014, 2015).

Figura 7 - RYP para particdes com densidade-nimero = 6.

| S -+
on | 1,00
Y1
— Radimensionamento (m)
esss:  Revaridncia (v 0.0
— =  Transferncia Simples (& \I/ ur-mesh

h  Partiches &

FONTE: Daniel Moreira (2015, p.74)

Os principais operadores sdo: o redimensionamento (m), a revaridncia (v), a transferéncia (t).
O redimensionamento atua na inclusdo ou exclusdo de elementos das parti¢des, podendo
aumentar ou reduzir sua espessura (Figura 8a). Na figura, a linha diagonal a direita representa as

operacoes de redimensionamento que conectam as particdes [1], [2], [3] e [4]. A revaridncia, por

3O reticulado da Figura 7 é uma adaptacdo realizada por Daniel Moreira sobre 0 RYP desenvolvido por Pauxy
Gentil-Nunes para incluir a descricdo da complexidade textural. A principal diferenca para a versdo original é a presenca
dos numeros inteiros nos circulos acima dos nds das particoes.
Oliveira et al. ORFEU, v.10, n.1, margo de 2025
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sua vez, modifica o grau de polifonia ao adicionar ou remover elementos da parti¢do (Figura 8b).
As linhas diagonais a esquerda nesse caso ilustram a conexdo entre parti¢des como [1], [12], [13] e
[1%]. A transferéncia (Figura 8c) reorganiza os componentes das particdes, preservando a
densidade-nimero. Nesse caso, as linhas horizontais representam operagdes que conectam, por

exemplo, as parti¢des [3], [1.2] e [1?]. (Gentil-Nunes, 2009; Moreira, 2014, 2015).

Figura 8 - Operadores particionais.

[a] [b] [c]
E gﬂ == =I. 7“ E El EE]] mmm oooo =—=l—==—=--—----
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[ n / n [ ] ] L]
./ l\ % -
[ -
. / u = T
] B |
Redimensionamento (m) Revariéincia (v) Transferéncia simples (t)

FONTE: Os autores a partir da concepgao original de Oliveira (2024, p. 37-38)

A classificacdo dos niveis e subniveis das particdes tem como base a sua complexidade relativa
determinada pela aplica¢do dos operadores particionais.

Na organizacdo interna da textura, a aplicacdo de um Unico operador resulta em uma
estrutura mais simples e linear (Figura 9a). Entretanto, a interacdo entre multiplos operadores gera
uma organiza¢do mais complexa e estratificada (Figura 9b), possibilitando diversas configuracdes,
incluindo particdoes que ndo podem ser diretamente comparadas entre si. Particdes simétricas, que
compartilham o mesmo nivel de complexidade, viabilizam uma organizacdo simultaneamente
estratificada e linear (Moreira, 2015).

Moreira (2015) prop6s uma estrutura bdsica denominada ur-mesh, composta pelas parti¢cdes
(1), (2) e (1+1), que serve como base para o RYP (Figura 9c). A partir dessa estrutura desenvolveu
um sistema para identificar a complexidade relativa das particdes, incluindo aquelas que nado
podem ser diretamente comparadas. Por exemplo, ainda no conteudo da Figura 9c, a particao [3]
é classificada com nivel de complexidade trés, pois sua evolucdo a partir da particao [1] ocorre

exclusivamente pela aplicacdo do operador de redimensionamento (m), que gradualmente

Oliveira et al. ORFEU, v.10, n.1, margo de 2025
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engrossa a textura até atingir esse nivel de forma direta. Ja a particdo [12]* apresenta o mesmo nivel
de complexidade trés, porém seu percurso a partir da particdo [1] envolve a atuagdo de dois
operadores particionais distintos: o redimensionamento (m) e a transferéncia (t). A interacdo entre
esses dois operadores gera uma estrutura estratificada, tornando essa particdo um exemplo de

configuracdo incomparavel.

Figura 9 - Complexidade relativa das particdes.
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Partigies: [1] [2] 3] [1] [2] [12] [1]
[c]

Ur-mesh

Redimensionamento (m)

——————— Transferéncia simples (t)

FONTE: Elaborado pelos autores, baseado na concepgdo original de Moreira (2015, p. 78)

Embora ambas as particbes possuam o mesmo nivel de complexidade, a particdo [12] é
estruturalmente mais complexa do que a particao [3], pois contém um maior nimero de
componentes reais—dois componentes reais na particdo [12] em comparac¢do a apenas um na
particdo [3]. A partir da generalizacdo dessas relacdes Moreira estabeleceu os niveis e subniveis de
complexidade de todo o reticulado. A enumeracao é realizada do menor para o maior nimero de
vozes (de baixo para cima) e da menor para a maior dispersido (da direita para a esquerda), (ver

Figura 7).

4 Gentil-Nunes utiliza a notacdo por multiplicidade ou forma abreviada proposta por Andrews e Eriksson, na qual
cada parte € expressa por meio de expoentes. Por exemplo: as particdo [1+1] e [1+2+2] é escrita [1?] e [1.29]
respectivamente (Gentil-Nunes, 2013).
Oliveira et al. ORFEU, v.10, n.1, margo de 2025
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Moreira aproveitou a base da Teoria dos Contornos para criar o contorno textural, que
consiste no contorno dos niveis e subniveis de complexidade das parti¢des. “O contorno musical é
um conjunto de pontos de uma dimensdo sequencial, ordenados por outra dimensao” (Morris,
1987, p. 283). Uma dimensdo sequencial é aquela em que seus elementos podem ser postos em
sequéncia de tal forma que o valor de um elemento seja maior ou igual ao do anterior. Por exemplo,
as alturas das notas formam uma dimens3ao sequencial, pois podem ser postas em sequéncia
ordenada do menor (nota mais grave) para o maior valor (nota mais aguda).

Cada elemento disposto nessa dimensao sequencial ordenada tem sua posi¢ao relativa
abstraida. Assim, seus valores absolutos, tais como D6, Mib e Sol, sdo ignorados, e eles passam a
ser representados unicamente como pontos: o de menor valor, o segundo de menor valor etc. No
caso das alturas, o mais grave, o segundo mais grave etc. Tecnicamente, esse conjunto de pontos é
denominado, na teoria dos contornos, espaco de contorno. O segmento de contorno, ou
simplesmente contorno, é a ordenacdo desses pontos de um espaco de contorno por outra
dimensao sequencial. O mais comum é ordenar no tempo.

Assim, dada uma melodia formada pelas notas Dd, Sol e Mib em uma mesma oitava, o
contorno de suas alturas é a abstracdo de trés pontos, nos quais o primeiro tem o menor valor, o
segundo, o maior, e o terceiro, um valor intermedidrio do conjunto. Nessa perspectiva, as
diferencas de valor (intervalo, no caso das alturas das notas) sdo irrelevantes. O aspecto central do
estudo dos contornos é essa relacdo menor-igual-maior entre seus pontos (Sampaio e Pochat,
2016).

Esse conceito é amplo o suficiente para permitir diversas generalizacbes: garantida sua
propriedade sequencial, uma dimensdo pode ter seus pontos de contorno abstraidos, e estes
podem ser ordenados por qualquer dimens3do além do tempo. Por exemplo, o contorno do nimero
de notas de um acorde pode ser ordenado por uma dimens3do ndo temporal, como a intensidade
da dinamica.

A Figura 10 contém exemplos de trés excertos, cada um com um parametro musical em
destaque (dinamica na figura 10b, alturas na 10c e nimero de notas de acordes na 10d). A abstracdo
de contorno nos trés casos tem o mesmo resultado: trata-se de uma estrutura em que o primeiro
evento tem um valor intermedidrio em relagdo aos demais, o segundo tem o valor mais baixo,
terceiro, o mais alto, e o quarto, outro valor intermedidrio que é mais alto que o primeiro. Esse

contorno é representado graficamente na figura 10a.

Oliveira et al. ORFEU, v.10, n.1, margo de 2025
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Figura 10 - Contorno <1 0 3 2 > como abstracdo de diferentes parametros
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FONTE: Sampaio (2012, p. 2)

O contorno pode ser representado de forma linear e combinatorial. A representacdo linear
descreve as rela¢des entre pontos adjacentes de uma dada sequéncia (Figura 11a). A representacao
combinatorial é uma descricdo completa que permite a identificacdo de todos os pontos,
adjacentes ou nao (Figura 11b). Para maiores informacgdes sobre representacdes ver Polansky e

Bassein (1992).

Figura 11 - Representacoes do Contorno: [a]linear, e [b] combinatorial.
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A Teoria dos contornos fornece diversas operacdes para aplicacdes analiticas e
composicionais (para as operacgdes, ver Sampaio 2012 e Moreira 2015, para aplicacOes
composicionais, Sampaio e Pochat 2016)°. Neste estudo usamos as operac¢des de translacdo,

retrogrado, rotacdo, reducdo de janela (Bor, 2009) e reducdo a contorno primo (Morris, 1993).

> Uma boa parte dessas operacdes podem ser calculadas com o auxilio da calculadora de contornos do aplicativo
Zarlino (Sampaio 2022-2024).
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A operacdo de translacdo é uma espécie de compactacdo do contorno, uma renumeracgao dos
valores dos pontos de contorno (CP)®. Por exemplo, a translagdo do contornodado<462>é<12
0 >. Observa-se que essa operagdo nao altera as relagdes entre os pontos de contorno. Antes e
depois da translagdo do contorno <4 6 2 >, o primeiro ponto é intermediario, o segundo, de maior
valor, e o ultimo, de menor valor. A utilidade dessa operacdo pode ser vista em um contexto de
reducdao de um contorno que tem pontos retirados, resultando, por exemplo em <04 0 >. Esse
contorno pode ser transladado para< 010 >.

A operacgao de retrégrado é um mero reordenamento das relagdes do contorno do final para

o inicio. Por exemplo, o retrégrado do contorno<03 12 >¢é o contorno<2 130> (Figura 12).

Figura 12 - Reflexdes de contorno: original e o seu retrogrado.
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Original Retrogrado
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FONTE: Concepgéo original dos autores (2024)

A operacdo de rotagdo consiste no deslocamento de elementos do inicio do contorno para o
seu final. Por exemplo, a rotacdo de fator 1 do contorno< 03 1 2 > resulta no contorno<3120 >,
a rotacgao de fator 2, resulta no contorno <12 03 >, e assim por diante.

As operagdes de reducdo de contorno tém como objetivo remover pontos intermediarios
preservando pontos estruturais, que normalmente coincidem com picos no perfil do contorno. A
diferenca entre o algoritmo de redugdo a primo e o de janela esta no método e no objetivo.
Enquanto o primeiro consiste em uma sequéncia de passos recursivos que se encerra ao resultar
na forma mais enxuta e compactada de um contorno dado, o segundo é interativo e permite uma
remocao parcial, por vezes Uteis a analise.

A demonstracao do funcionamento do algoritmo de reducdo a primo foge ao escopo desse

trabalho, tamanha a sua complexidade. Apds a sua proposicdo por Robert Morris, em 1993, por

6 Pontos de contorno (CP), traduzido de contour point, sdo os elementos de um contorno (SAMPAIO, 2012, p.
95)
Oliveira et al. ORFEU, v.10, n.1, margo de 2025
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aplicagdao ao contorno dado<02 3410 >retorna o contorno<010 >.

O algoritmo de reducdo de janela consiste na aplicacdo de uma janela deslizante de tamanho
fixo a todos os pontos do contorno, exceto inicial e o final. A cada movimento da janela, compara-
se o ponto central da janela (pivG) com os seus vizinhos a esquerda e a direita. Se esse pivd ndo é
um ponto extremo, ou seja, ponto de maior ou de menor valor no contexto da janela, sinaliza-se
esse ponto para remocdo. Apds o deslizamento da janela de forma ao longo do contorno, remove-
se os pontos sinalizados. Essa janela pode ter tamanho fixo 3 ou 5, a depender do objetivo da
reducdo. A janela de tamanho 3 é Gtil para remover exclusivamente pontos intermedidrios em uma
mesma direcdo, enquanto a janela de tamanho 5, para remover zigue zagues (Bor 2009). Por
exemplo, a sua aplicacdo ao contorno dado< 023410 >retorna o contorno <010 >, Figura 13.
Como o uso do algoritmo de janela é interativo, é possivel escolher janelas diferentes e processar
um contorno e suas redug¢des em sequéncia. Por exemplo, a reducao do contorno<47654543
231234340>(exemplo de Sampaio 2012, p. 56), com janela 3 resultaem<47452314340>.
A redugdo desse com janela 5 resulta em <4 7 1 4 4 0>. Essas operagdes de redugao sao abreviadas

com a letra R e a sequéncia de janelas aplicada, neste caso, R35.

Figura 13 - Reducdo de contorno em janela trés (R3) de Mustafa Bor.

Contorno <02341 0>
(<02/8410> <J023]410>

Zero é o menor CP,| |2 ndo é o menor
entio mantém CP e nem o
maior, entio

<0[23410>

3 ndo é o menor
CP e nemo
maior, entio

exclui exclui
<02B3410> <023/410> <0234[10>]

4 é o maior CP,
entio mantém

1 nio é o maior
CP e nem o

Zero é o menor CP,
entido mantém

menor, entio
exclui

Reduzido para <0 4 0>, em forma normal <0 1 0>

FONTE: Os autores (2024), baseado na concepcao original de Sampaio (2012, p. 52)

Finalmente, para criar o Contorno Textural, Moreira (2015) ordenou as particdes em niveis e

subniveis, associando-as as abstracdes da Teoria dos Contornos Musicais. A Figura 14 contém as
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abstragdes do contorno na textura do inicio da Sonata em FG menor n? 1 Op. 2 de Beethoven, a

partir das parti¢des [1], [1.3], [4], [3], [5], [1], [1.4], [5] e [4].

Figura 14 - Sonata em Fd menor n2 1, Op. 2 de Beethoven, Inicio — Contorno da

complexidade das particoes.
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FONTE: Os autores (2024) baseado na concepgao original de Moreira (2015)

2.3 Densidade — compressao

Em sua pesquisa sobre a textura musical, Wallace Berry (1976) propGe o conceito de
densidade-nimero e densidade-compressdo, aspectos quantitativos da textura. A densidade-
ndmero representa a quantidade de vozes que participam da trama musical atuando
simultaneamente. Ja a densidade-compressao expressa a relacao espacial entre os registros que
atuam simultaneamente a cada momento, considerando a qualidade dos intervalos.

De acordo com Schubert (2018, p. 65), "a densidade-compressao representa a relagao entre
o numero de vozes e o numero de semitons existentes entre as extremidades", de modo que
guando a razao é de menos semitons e mais vozes, temos uma alta densidade-compressao, e
guando o contrario, baixa densidade-compressdo. Por exemplo, entre a proporcdo de 12 semitons
para trés vozes (razdo de 12/3) e a proporg¢do de cinco semitons para trés vozes (razdo de 5/3),
conforme o conteudo da Figura 15, o primeiro acorde possui menor densidade-compressdao em

relacdo ao segundo.
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Figura 15 - Relacdo de densidade-compressao entre dois elementos. Menor compressao

(razdo de 12/3) e maior compressao (razdo de 5/3)
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FONTE: Concepgao original dos autores (2024)

Para além da proporcdo da amplitude e nimero de vozes, Berry (1976) destaca a relevancia
da qualidade dos intervalos (mais dissonantes ou consonantes) na definicio da densidade-
compressdo. Isso ocorre porque dois complexos musicais distintos, mesmo tendo a mesma
guantidade de vozes e semitons, podem apresentar diferentes valores de densidade-compressao

devido a organizagdo interna dos intervalos, conforme os dados da Figura 16.

Figura 16 - Mesmo numero de vozes e semitons com densidade-compressao diferentes.
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Fonte: Concepgao original dos autores (2024)

3. Modelagem de contornos texturais

Nesta secdo, apresentamos o processo de modelagem sistémica dos contornos texturais.
Inicialmente, empreendemos uma analise das abstracdes dos contornos presentes na
complexidade da textura musical do primeiro movimento do Quarteto de Cordas n2 17, de Villa-
Lobos. A partir dessa andlise, construimos um modelo hipotético composicional, identificando as
relacOes entre os objetos encontrados na complexidade da textura musical e incluimos os demais
parametros de livre escolha. Em conjuncdo aos parametros de livre escolha, concebemos esse

modelo hipotético para compor Devaneios 5.
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3.1 Etapa de andlise - Quarteto de Cordas n2 17, mov. 1, de Heitor Villa-Lobos

Composto em 1957, o Quarteto de Cordas n. 17, de Villa-Lobos, é a sua ultima obra desse
género. Essa obra é composta por quatro movimentos, Allegro non troppo, Molto lento, Scherzo e
Allegro vivace com fuoco. Os dois primeiros tém como base uma estrutura ternaria (A, B, A)
encerrada por coda prolongada; o terceiro, a estrutura de um Scherzo com um trio intercalado,
seguido por coda; e o ultimo, por trés secdes distintas (A, B, C), com recapitulacdo parcial da secdo
A e conclusdao com coda prolongada.

De forma geral, esse movimento tem como base uma estrutura melddica e harmodnica
cromatica, com centralizacbes nos finais das secdes. Quanto ao aspecto ritmico, a secdo A é
fundamentada em quidlteras de trés sons, enquanto a se¢do intermediaria se apoia em um ostinato
ritmico que desempenha o papel de acompanhamento. O contraste entre essas secdes reside
principalmente no parametro de duragdo e no andamento.

No contexto da textura musical, o primeiro movimento é caracterizado pela predominancia
de estruturas mais dispersivas que aglomeradas, observaveis pelos indices de dispersdao e
aglomeracdo dos seus eventos sonoros (vide na figura 17a a concentracdo maior de eventos de
dispersdo em torno dos indices 8-9 e de eventos de aglomerac¢do em torno dos indices 0-1)’.

O movimento também é caracterizado pela diversidade de parti¢cdes distintas (um total de
34), sobretudo considerando-se a expectativa de um nimero maximo de 11 particdes distintas para
guatro fontes sonoros. O movimento contém particdes de densidade-nimero de valores até 9,
nesses trechos é notdvel a énfase no uso de cordas duplas e triplas que sugere um corpo sonoro
similar a de uma orquestra de cordas. As parti¢cdes de densidade-nimero 9 ([233] e [1.22.4]) sdo as

gue tém a maior complexidade da textura, com quatro componentes reais (vide figura 17b).

7 Para essa analise usamos os graficos e partitura digital anotada gerados com o auxilio do software RP Scripts
(Sampaio; Gentil-Nunes, 2023). Geramos a partitura digital manualmente a partir da edi¢cdo Petrucci Music Library
(IMSLP, 2023) para processamento pelo software.
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do Quarteto de cordas n2 17 de Heitor Villa-Lobos

Figura 17 - Quarteto de Cordas n? 17 de Heitor Villa-Lobos, Mov. 1, aglomeracdo e

dispersao. (a) distribuicdo dos valores. (b) Particiograma em bolhas.
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FONTE: Os autores (2024), gerado pelo RPScripts (Sampaio, 2023)

A observacao da complexidade da textura do primeiro movimento do quarteto de Villa-Lobos
no Indexograma permite visualizar a evolugao do aspecto ritmico da textura musical, bem como
identificar padrdes recorrentes e tendéncias na organizacdo da complexidade da textura,
fornecendo insights valiosos sobre a estrutura do movimento.

Nesse contexto, o primeiro movimento apresenta duas estruturas semelhantes em termos
de complexidade da textura musical (Figura 18a). Essa semelhanca ocorre no movimento de
aumento e diminuicao da complexidade da textura, formando dois arcos paralelos de aglomerac¢ao

e dispersdo. Essa mesma caracteristica é encontrada no inicio do movimento (C. 1-3, Figura 18b).

Figura 18 - Quarteto de Cordas n? 17 de Villa-Lobos, Mov. 1. Indexogramas [a] primeiro
movimento. [b] compassos 1 a 3.
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FONTE: Os autores (2024) a partir do programa RPScripts (Sampaio, 2023)

Essa estrutura textural persiste ao longo de todo o movimento, evidenciando um
determinado padrdao em relacdo a complexidade da textura musical. Em funcdo da consisténcia
marcante da similaridade entre essas duas estruturas, concentramos a analise no excerto do inicio

desse movimento (Figura 19).

Figura 19 - Quarteto de Cordas n2 17 de Heitor Villa-Lobos, Mov. 1, organizacdo da

complexidade da textura, compassos 1-3.
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FONTE: Os autores (2024)

O comportamento da densidade-nimero pode ser compreendido mediante observacdo da
Figura 19a. O excerto se inicia com um valor menor de densidade-nimero, de duas vozes, o apice
ocorre no quarto tempo do primeiro compasso, com sete vozes (Figura 19b), e posteriormente ha
uma reducdo de valor, com finalizacdo da frase com trés vozes (Figura 19c).

O comportamento dos niveis de complexidade das parti¢ées (Figura 20a) e de densidade-
compressao (Figura 20b) é semelhante ao da densidade-nimero, Mesmo com pequenas variacoes
visiveis no grafico, de forma geral, a densidade-compressdo assemelha-se ao aplicar a reducdo de

janela de Bor R355 que remove pontos intermediarios (Figura 20c).
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Figura 20 - Quarteto de Cordas n2 17 de Heitor Villa-Lobos, Mov. 1, compassos 1-3. [a]
contorno textural. [b] Contorno da densidade-compressao. [c] Contorno da densidade-
compressao, R355.
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FONTE: Os autores (2024), a partir do programa Zarlino (Sampaio, 2024)

A andlise textural realizada revelou dois contornos: o textural <04 3 2 1 >; e o da densidade-
compressao<01115171618195861312141210974321>, reduzidoa<021>pelo
algoritmo de reducdo em janela R355.

Para a composicdo da obra Devaneios 5, utilizamos como base para a generalizacdo o
contorno textural < 0 4 3 2 1 >. Derivamos o seu contorno linear (<+ - - ->) e geramos um novo
contorno combinatorial < 0 2 1 0 > para lidar tanto com contorno textural quanto contorno da
densidade-compressdo®. Os contornos <0 2 1> e <0 2 1 0> compartilham uma caracteristica
estrutural comum: ambos apresentam um movimento ascendente inicial seguido de um padrao

descendente. Além disso, o contorno <0 2 1> é subconjunto do contorno <0 2 1 0>.

8 O Zarlino, mencionado em nota anterior, dispde de funcionalidade para gerar aleatoriamente contornos
combinatoriais a partir de contornos lineares dados
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3.2 Etapa de composicao de Devaneios 5

A etapa de composicdo resultou na peca Devaneios 5, destinada a um conjunto de camara
formado por flauta, oboé, clarinete, fagote e violoncelo, com dura¢ao aproximada de 3 minutos e
36 segundos. E organizada em trés secdes (A, B e A’), com um prelidio que apresenta caracteristicas
musicais semelhantes a coda, Quadro 2. As se¢les diferem principalmente no andamento
(Moderato, Andantino e Moderato) e nos materiais ritmicos. Harmonicamente, a peca é baseada
em policordes. As abstracdes do contorno, além de fundamentar os elementos ritmicos e

harmonicos, sdo usadas para projetar as alturas e a textura ao longo da musica.

Quadro 2 - Devaneios 5, organizagao formal

SECOES COMPASSOS
Preludio 1-10
Segdo A 11-48
Secio B 49 - 65
Secdo A’ 65-104
Coda 104 -113

FONTE: Concepgdo original dos autores (2024)

No ambito da textura musical, conforme o conteiddo do histograma, as estruturas
heterorritmicas sdo mais predominantes (vide na Figura 21a distribuicdo mais espalhada dos
valores de dispersdo, chegando a 10, e mais concentrada entre zero e um nos valores de
aglomeracdo). A obra possui um total de 17 parti¢Ges distintas de um conjunto-léxico de 18
particGes disponiveis para uma formacdo de cinco instrumentos, desconsideradas aqui as técnicas
estendidas para os diferentes instrumentos de sopro, e cordas duplas ou triplas para instrumento
de cordas. As particdes mais utilizadas s3o [13], seguidas das particdes [1.2] e [1%], respectivamente.
As particdes [22], [1.4], [2.3] e [15], nessa ordem, s30 menos utilizadas. A parti¢do [1°] é identificada
como a mais complexa, com todas as vozes independentes (Figura 21b). Além disso, os dados do
Indexograma indicam uma tendéncia progressiva de diminuicdo da homorritmia, conforme o

conteudo da Figura 21c.
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do Quarteto de cordas n2 17 de Heitor Villa-Lobos

Figura 21 - Devaneios 5, aglomeracao e dispersao. [a] Histograma com distribuicdo dos

valores; [b] Particiograma em bolhas; [c] Indexograma.
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FONTE: Os autores (2024) a partir do programa RPScripts (Sampaio, 2023)

Para atender ao modelo genérico hipotético definido na analise (ver secdo anterior),

utilizamos dois conjuntos de particGes como base para a composicdo das se¢des da peca Devanejos

5. O conjunto de parti¢des {1, 12, 13} (Tabela 1a) para as sec¢bes A e A’, introdugdo e coda; e o

conjunto de parti¢cdes {1.2, 22, 13.2} (Tabela 1b) para a secdo B. Além disso, organizamos a

densidade-compressao das alturas conforme as abstracdes do contorno base.

Tabela 1 — Devaneios 5, conjunto de particdes, niveis de complexidade e abstra¢des do

contorno. [a] conjunto {1,12,13}. [b] conjunto {1.2, 22, 13.2}.

[a] | [b]
Particties Niveis de Abstraciées do Particies Niveis de Abstracties
complexidade contorno complexidade do contorno
1 1 0 1.2 4 0
1# 3 1 2 6 1
13 5 2 13.2 10 2

Oliveira et al.
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FONTE: Concepgao original dos autores (2024)

A sec¢do A da peca tem como base a Proje¢do compositiva®, aplicada tanto na textura como
aos conjuntos de notas. Na textura, a projecdo das particdes [1], [13], [12] e [1] de forma que o
contorno <0 2 1 0> define a aplicagao dessas particdes em pequena e grande escala ao mesmo
tempo (Figura 22). No conjunto de notas, a projecdo é organizada a partir das abstracdes do

contorno na densidade-compressao (Figura 23).

Figura 22 - Devaneios 5, Projecdo compositiva do contorno da textura.
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FONTE: Concepgao original dos autores (2024)

Figura 23 - Devaneios 5, secdo A, Densidade-compressao.
Contorne <() 2 1 0> <0 2 1 0> <0 2 1 0> <0 2 1 0>
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FONTE: Concepgéo original dos autores (2024)

Quanto ao aspecto ritmico da primeira secdo, os valores de duracdo das figuras musicais sao
ordenados com base nas abstra¢des do contorno <02 1 0 > do modelo hipotético e operacdes, em

especial movimento retrégrado e rotacées (Figura 24).

9 Projecdo Compositiva - A projecdo compositiva é uma técnica empregada no contexto da musica p6s-tonal, que
visa projetar uma ideia musical de forma simultanea, abrangendo tanto a camada superficial da composicdo quanto
escalas mais amplas. Seu propoésito € unificar desde estruturas musicais menores até a obra na totalidade (Straus, 2005).
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Figura 24 - Devaneios 5, se¢do A, materiais ritmicos.
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FONTE: Concepgao original dos autores (2024)

A terceira se¢do tem como base a reiteragdo da se¢ao A, com modificagdes nas disposi¢cdes
dos registros na primeira parte da secdo, e interrupcao da projecdo compositiva dos componentes
de altura na segunda parte. Tal interrupc¢do é decorrente das transposi¢des das subsec¢des. Apesar
dessas diferencas, a sequéncia das partes, estruturadas em proje¢cdo compositiva, e a organizacao
dos componentes ritmicos permanecem inalterados nessa secdo.

A secdo B tem como base as parti¢cdes [1.2], [132], [2?] e [1.2], organizadas conforme as
abstracGes do contorno do modelo hipotético. Cada uma dessas particdes possui uma estrutura de
alturas organizadas em niveis de densidade-compressao, conforme as abstra¢des do contorno base

(Figura 25).

Figura 25 - Devaneios 5, secdo B, organizacdo textural e da densidade compressao.
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FONTE: Concepgao original dos autores (2024)

Conforme os dados da Figura 25, o primeiro conjunto de materiais de altura associado a
particdo [1.2] é o original, enquanto os conjuntos relacionados as parti¢des [13.2] e [2?] sdo

transposicdes dos originais em T3 e T, respectivamente. Cada subsecdo tem uma Unica
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configuracdo textural, e a organizacdo timbristica empregada mantém a variedade de cada

subsecao.

Em termos ritmicos, os procedimentos adotados na secdo A sao reiterados na secdo B (Figura
26).

Figura 26 - Devaneios 5, se¢dao B, materiais ritmicos.

<0 2 1 (0> Rortagdes....

FONTE: Concepgdo original dos autores (2023)

O preludio e coda compartilham as configuracdes texturais, baseadas nas parti¢des [1], [13],
[12] e [1], e materiais de altura, com uma transposi¢cdo T.1 na coda (Figura 27). O preludio é
caracterizado por uma manutencdo da mesma densidade-compressdo entre os acordes, no

entanto, apesar da expectativa de estaticidade resultante, a introduc¢ao frustra essa expectativa.

Figura 27 - Devaneios 5, Introducdo e Coda, materiais de altura
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FONTE: Concepgdo original dos autores (2023)

Da mesma forma, os materiais ritmicos do preltudio e da coda sdo os mesmos. Assim como na

secdo A, esses materiais tém como base os mesmos procedimentos utilizados naquela sec¢ao (Figura
28).
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Figura 28 - Devaneios 5, Prelidio e Coda, materiais ritmicos.
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FONTE: Concepgdo original dos autores (2023)

4. DISCUSSAO SOBRE O PROCESSO

No processo de modelagem sistémica aqui relatado, destacamos os seguintes aspectos que
merecem discussao: o papel do motivo textural como ponto de partida, a relagdao entre aspectos
modelados e de livre escolha, e o potencial de modelagem do contorno do particionamento ritmico
da textura e da densidade-compressdo. Esses elementos sdo essenciais para compreender a
metodologia aplicada na composicdo da peca Devaneios 5, que se estrutura a partir de principios
extraidos do Quarteto de Cordas n.2 17 de Villa-Lobos.

Sobre o ponto de partida, Daniel Moreira (2021) destaca o fenébmeno do "dilema da pégina
em branco"° e o define como a dificuldade enfrentada pelo compositor diante da multiplicidade
de variaveis envolvidas na manipulacdo dos parametros musicais no inicio do processo
composicional. Liduino Pitombeira (2015) argumenta que a modelagem sistémica pode mitigar essa
dificuldade ao oferecer um ponto de partida estruturado, reduzindo a incerteza e facilitando a
tomada de decisGes composicionais.

O nosso modelo, a obra de Villa-Lobos, apresenta padrdes texturais recorrentes, perceptiveis
tanto nos dois arcos similares de aglomeracdo e dispersdo (Figura 18a) quanto no motivo textural
de trés compassos no inicio do primeiro movimento (Figura 18b). Esse motivo atua como um
principio organizador ao longo do movimento, estruturando e direcionando o discurso musical, sua
influéncia na organizacdo macro formal da obra reforca sua importancia como modelo estrutural.
A observacdo da importancia estrutural desse motivo foi justamente a centelha para essa
superacdo do dilema da pagina em branco, impulsionando a composicao de Devaneios 5.

Ainda sobre a textura, Berry (1976) destaca que, em algumas obras, elementos distintos se

tornam essenciais e contribuem significativamente para a expressao musical na totalidade, sendo

10 Além do trabalho de Daniel Moreira(2021), esse fendmeno do “dilema da pagina em branco” é tratado no
trabalho de Oliveira (2024).
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considerados fatores motivadores independentes, quase como motivos especificos relacionados a
textura. Moreira (2015) expande essa ideia ao propor que a evolugdo da textura pode ser
representada como um contorno abstrato, ampliando a definicdo de motivo proposta por
Schoenberg para abranger também a dimensao textural. No caso do Quarteto de Cordas n? 17, A
modelagem do excerto de trés compassos, portanto, ndo se limita a reutilizacdo de um trecho
musical, mas envolve a compreensdo de como um principio organizador pode ser reinterpretado e
aplicado em um novo contexto composicional.

Aproveitamos a natureza abstrata da intertextualidade inerente a modelagem sistémica para
aplicar os principios estruturais do modelo a um novo conceito. O modelo extraido do Quarteto de
Cordas n.2 17 atua como um guia que orienta a organizacao de Devaneio 5, sem se manifestar como
um elemento reconhecivel em sua superficie musical. Essa abordagem permite a adaptacao flexivel
desses principios, promovendo a originalidade composicional e garantindo a coesao formal da obra.

A relacdo entre aspectos modelados e escolhas livres foi um ponto central no processo
composicional de Devaneios 5. O modelo textural foi utilizado para definir o parametro de duracao
(Figuras 24, 26 e 28), enquanto os demais parametros permaneceram abertos a experimentacgao.
Essa abordagem demonstrou que a livre escolha de materiais ndo compromete a unidade
composicional. Pelo contrario, o equilibrio entre um modelo estrutural e decisdes criativas
individuais fortaleceu a identidade da obra, ampliando suas possibilidades expressivas.

A modelagem sistémica aplicada ao contorno da textura se configura como um arcabouco
organizacional flexivel, aberto e ndo determinista. A principal caracteristica dessa abordagem é a
natureza abstrata do contorno musical, que possibilita uma ampla flexibilidade na organizacao
interna das particdes. Como segmentos distintos podem compartilhar o mesmo contorno, a
modelagem desse aspecto ndo conduz a uma Unica solucdo, mas a um sistema aberto que admite
multiplas configuracdes sonoras. Essa flexibilidade incentiva a experimentacdo e a variagdo no
processo composicional, possibilitando diferentes combinacdes de materiais e multiplas
interpretacdes. Dessa forma, distintos materiais musicais podem ser ajustados ao contorno
proposto, viabilizando diversas solu¢cdes composicionais. Esse principio é evidenciado no uso de
operacgGes de contorno no ritmo (Figura 28), posteriormente ajustadas a estrutura das particoes

(Figura 29).
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Figura 29 - Devaneios 5, preltdio. Adaptacdo do material ritmico a estrutura das particdes
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FONTE: Concepgdo original dos autores (2024)

Moreira (2019) destaca que a estrutura da textura independe da natureza dos materiais
utilizados, caracteristica essa que possibilita a criacdo de multiplas configuracdes para atender a
diferentes propdsitos composicionais. Essa flexibilidade da textura em se moldar a diversos
contextos musicais amplia as possibilidades criativas no processo composicional, permitindo a
exploracdo de novas abordagens e estilos musicais, destacando a capacidade de expressdo de
individualidade e criatividade.

Além disso, a projecdao compositiva (Figura 22) teve um papel central na organizacdo do
particionamento da textura, permitindo a aplicacdo do contorno base em diferentes escalas. Essa
estratégia possibilitou a estruturacdo detalhada das se¢des e a criagao de conexdes amplas ao longo
da obra. Como resultado, elementos recorrentes estabeleceram continuidade e coeréncia,
reforcando a percepcao da peca como uma entidade coesa e integrada.

Outro aspecto relevante observado, na etapa de analise e conduzida na elaboracdo da nova
obra, é o uso das abstragées do contorno na densidade-compressao (ver secdo 2.3). Durante a
analise da peca modelo, destacamos a similaridade entre o contorno da textura e o contorno da
densidade-compressdo, como evidenciado nos dados apresentados na Figura 20.

Nesse contexto, ao desenvolver a obra Devaneios 5, optamos por empregar o mesmo
contorno para moldar tanto a textura quanto a harmonia de forma interligada. Essa abordagem
revelou que a densidade-compressdo influenciou significativamente a progressao harmoénica da
composicao, atribuindo-lhe um direcionamento que contribuiu para a definicdo da forma musical.

Isso possibilitou a criacdo de uma meta composicional a partir de pequenas estruturas, utilizando
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a projecao compositiva, de maneira similar ao contorno textural, integrando ambos os parametros
de forma complementar.

Ainda sobre aspectos da densidade-compressao, a relacdo entre dissonancia e consonancia
é complexa e pode variar dependendo do estilo e das escolhas composicionais especificas.
Recentemente, Liduino (2023) utilizou a proposta de Vicent Persichetti para explorar esse aspecto,
0 que abre possibilidades para investigacGes futuras sobre a influéncia desses parametros no

processo de modelagem sistémica.
5. CONSIDERAC@ES FINAIS

Este trabalho teve como objetivo principal descrever a aplicacdo da modelagem sistémica ao
contorno da complexidade da textura musical. O processo de modelagem dos trés primeiros
compassos do primeiro movimento do Quarteto n. 17 de Villa-Lobos resultou na composi¢do da
obra Devaneios 5. As fases iniciais da modelagem foram importantes para estabelecer o ponto de
partida que orientou as principais decisdes composicionais.

Neste processo, a analise da complexidade da textura e da densidade-compressdo da peca
modelo revelou padrdes recorrentes de organizagao de componentes sonoros. Criamos entdao um
modelo estrutural hipotético a partir das abstra¢des do contorno da complexidade da textura que
guiou as decisdes no processo de elaboracdo da obra, desde a selecdo dos elementos musicais até
aimplementacao dos sistemas composicionais de forma coesa e organizada. Esse processo resultou
na criacdo de uma obra original e estruturada.

Percebemos neste trabalho que o uso do contorno da complexidade da textura como ponto
de partida e a projecdo compositiva associada a esse aspecto favorecem a liberdade criativa aliada
a manutencao da coeréncia no desenvolvimento composicional.

Portanto, acreditamos que este estudo contribui com a ampliacdo do conhecimento sobre
modelagem sistémica na composicdo musical, proporciona reflexdes sobre a complexidade da
textura e experimentacdes na construcao de estruturas musicais. Concluimos que as influéncias da
obra modelo na perspectiva do contorno da complexidade da textura podem inspirar novas
abordagens criativas, evidenciando um processo de experimentacdo na busca por solucdes

composicionais.
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