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Resumo

Pretendemos, por meio deste artigo,

apresentar dados acerca da conformacgao da
classe musical que atuava profissionalmente
no Rio de Janeiro na década de 1940. Para
tanto, utilizamos o fichamento cadastral de
musicos proveniente do fundo documental

da antiga Delegacia de Costumes e Diver-

sdes, atualmente sob a guarda do Arquivo
Nacional. A partir de compilacao estatistica
dos registros referentes aos anos de 1943 a
1945, estabelecemos as caracteristicas desta

categoria laboral no tocante a idade, géne-
ro, raga, estado civil, instru¢ao, naturalidade,

tempo de trabalho na musica, subsisténcia

exclusiva pela musica, dentre outros. Utili-

zamos também os repositorios do Centro

Musical do Rio de Janeiro - CMRJ (1907-

1941) e do Sindicato dos Musicos do Rio de
Janeiro — SindMusi (1941-), com o intuito de
estabelecer a vinculagcao desses artistas ao
seu sindicato de classe. Tendo como pano
de fundo o governo de Getulio Vargas do
periodo 1930-45, marcado pelaimplantagao

de politicas estruturantes no campo traba-

lhista nacional, € possivel perceber como os
musicos e as entidades citadas se integraram
nessas politicas governamentais.

Palavras-chave: Musico e trabalho; De-
legacia de Costumes e Diversdes; Centro Mu-

sical do Rio de Janeiro; Sindicato dos Musicos
Profissionais do Rio de Janeiro.
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Abstract

Through this article, we intend to
present data about the formation of the
musical class that worked professionally in
Rio de Janeiro in the 1940s. To do so, we
use the registration of musicians from the
documentary fund of the former Customs
and Entertainment Police Station, currently
under the custody of the National Archive.
Based on statistical investigation of regis-
tration covering the years 1943 to 1945,
we established the characteristics of this
labor category in terms of age, gender, race,
marital status, education, place of birth,
lenght of time workin in music, exclusive
subsistence through music, among others.
We also use the repositories of the Musi-
cal Center of Rio de Janeiro (1907-1941)
and the Musicians Union of Rio de Janeiro
(1941-), with the aim of establishing the link
of these artists and their class union. With
the backdrop of the government of Getulio
Vargas from 1930-45, a period marked by
the implementation of structuring policies
in the national labor field, it is possible to
see how musicians and aforementioned
entities were integrated into these gover-
nement policies.

Keywords: Music and work; Customs
and Entertainment Police Station; Musical
Center of Rio de Janeiro; Syndicate of Pro-
fissional Musicicians of Rio de Janeiro
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de Estudo Cultura, Trabalho e Educacao, da Universidade Federal Fluminense (GECULT/UFF), servidora aposentada do Instituto do Patriménio His-
torico e Artistico Nacional (IPHAN) e doutoranda em Histéria da Arte pela Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ).
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Eu hoje tenho tudo

Tudo que um homem quer
Tenho dinheiro, automodvel e uma mulher
Mas pra chegar

Até o ponto em que cheguei

Eu trabalhei, trabalhei, trabalhei
Eu hoje sou feliz

E posso aconselhar

Quem faz o que eu ja fiz

S6 pode melhorar

E quem diz que o trabalho

Nao da camisa a ninguém

Nao tem razao

Ndo tem, ndao tem?

A chamada Era Vargas (1930-45) pretendeu atuar como agente de reconstrucao
do Brasil através da depuracao dos erros do passado e do estabelecimento de um novo
modelo de soberania que fosse capaz de ocupar lugar de destaque no cenario mundial.
Tal remodelagao se daria através da instauragcao de um poder politico centralizador capaz
de organizar a totalidade da vida social. A natureza estrutural da pobreza em territério
nacional assumiu entao relevancia como problema a ser vencido mediante uma inter-
vencao enérgica do Estado. Neste sentido, a questao do trabalho tomou importancia no
campo das discussoes politicas, passando a compor os debates a partir de dois aspectos
especificos: a sua relacdo com a riqueza e com a cidadania (GOMES apud OLIVEIRA,
1982, p. 151).

A dissolucao das relacdes sociais e econdmicas de ordem escravocrata abriu es-
paco para o estabelecimento de novas relagdes laborais na Primeira Republica. Tendo
em vista a consolidacao de uma meritocracia republicana fundada na atividade laboral
assalariada do homem livre, fosse ele migrante ou ex-escravizado, foram realizados “dois
movimentos sociais essenciais, simultaneos e nao-excludentes” (CHALOUB, 1986, p. 28):
a construcao de uma nova ideologia do trabalho e o estabelecimento de mecanismos
de vigilancia e repressao continuada a ociosidade por parte das autoridades policiais e
judiciarias. Embora a vadiagem e a vagabundagem sofressem repressao desde os tem-
pos coloniais, somente apods a instauracao do Codigo Penal de 1890 tais acdes seriam
tipificadas como crime. Para se tornar um bom cidadao o individuo deveria “acima de
tudo, amar o trabalho em si, independente das vantagens materiais que possam advir
dai” (CHALOUB, 1986, p. 43). Isto significava incorporar as no¢des de que o trabalho é
“o valor supremo da vida em sociedade” e um “elemento caracteristico da vida civilizada”
(CHALOUB, 1986, p. 43).

2 Letrado samba cancao Eu trabalhej, gravada por Orlando Silva, composta em 1941 por Roberto Riberti e Jorge Fara, bem no espirito das
politicas de enaltecimento ao trabalho do periodo varguista.
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Ao associar o trabalho a cidadania, os ideais liberais oportunizariam ao operariado a
possibilidade de acao politica. As primeiras organiza¢des sindicais entao surgiram, assim
como as primeiras manifestacdes operarias, buscando solug¢ao para questdes laborais
basicas como a jornada de trabalho excessiva, a jornada noturna, a baixa remuneracao,
o trabalho feminino e infantil, a invalidez laboral por acidentes de trabalho ou velhice.
Muitos desses conflitos se deram através da realizagao de greves, que teriam por modelo
formas de acdo mais vigorosas inspiradas no anarquismo revolucionario em ascensao
como forca organizadora do movimento operario nacional. As insurgéncias operarias
crescentes se somavam temores de que ideais comunistas propagados pela Revolugao
Russa pudessem se firmar junto as classes trabalhadoras. Tal conjuntura situou o flo-
rescimento de um movimento nacionalista combatente que desse cabo de males que
pudessem prejudicar o desenvolvimento do pais. Esta mobilizacao se traduziu em anta-
gonismo as organizagoes trabalhistas e suas representatividades. Grupos conservadores
avaliavam que as entidades de classe deveriam se restringir a uma agcao cooperativista e
conciliatéria que atuasse prioritariamente na pacificacao dos anseios da classe trabalha-
dora junto ao empresariado e ao Estado. Assim, o periodo que se seguiu imediatamente
a revolucao de 1930, conhecido como Governo Provisoério, se caracterizaria por “uma
grande violéncia ao movimento sindical” (GOMES, 2005, p. 163).

O novo governo compreendeu a importancia do trabalho como alicerce de sus-
tentacao de seu projeto de superacao da pobreza nacional e de justica social através
da ascensao do individuo pelo trabalho. A atividade laboral era compreendida como “a
unica fonte legitima de riqueza material e intelectual” capaz de reconstruir a nagao, ja
que “privilégios e outras prerrogativas haviam sido abolidos” (GOULART, 1990, p. 93) com
a instauracao do novo regime.

Promover o homem brasileiro, defender o desenvolvimento econémico e a paz
social do pais eram objetivos que se unificavam em uma mesma e grande meta:
transformar o homem em cidaddo/trabalhador, responsavel por sua riqueza in-
dividual e também pela riqueza do conjunto da nagdo. O trabalho, desvinculado
da situacao de pobreza, seria o ideal do homem na aquisicao de riqueza e ci-
dadania. A aprovacao e implementacao de direitos sociais, estariam, desta for-
ma, no cerne de uma ampla politica de revaloriza¢do do trabalho caracterizada
como dimensdo essencial de revalorizacdo do homem. O trabalho passaria a ser
um direito e um dever; uma tarefa moral e ao mesmo tempo um ato de realiza-
¢ao; uma obrigacao para com a sociedade e o Estado, mas também uma neces-
sidade para o proprio individuo encarado como cidadao (GOMES, 1999, p. 55).

Tendo em vista os aspectos citados acima, o Estado varguista atuou na organizagao
formal do campo trabalhista. Logo no primeiro més da gestao de Vargas, foi criado o
Ministério do Trabalho, Industria e Comércio, que tinha por encargo “o estudo e despa-
cho de todos os assuntos relativos” ao tema (Decreto n? 19.433/1930). No ano seguinte,
o Decreto 19.770/1931 regulou a representacao sindical. Esta normativa caracterizaria
“o sindicato como 6rgao consultivo e de colaboragcdo com o poder publico” e traria “as
associacdes operarias para a orbita do Estado” (GOMES, 2005, p. 163). Ao nao conceber
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distincdo “entre operdrios manuais e operarios intelectuais®’, os musicos passaram a ser
reconhecidos como profissionais em pé de igualdade as demais classes trabalhadoras
nacionais. Na esteira das possibilidades ocasionadas por esta legislagdao e dentro do
principio da unicidade de representacdo, o Centro Musical do Rio de Janeiro (CMRJ)
obteve o seu chancelamento oficial como sindicato de classe dos musicos (Decreto n®
19.854/1931) se tornando entdo o elo de ligagao dos profissionais da musica com o Estado.

Figura 1 — Noticia da legalizacao sindical do CMRJ (O Jornal, ano XIV, n. 4051, 17 de janeiro de 1932, p.7)

Pela syndicalizacao das

classes trabalhadoras

O Centro Musical do Rio de Ja-
neiro que acaba de solicitar e ob-
ter a sua syndicalizacdo como or-
gio de classe de accordo com a
lei vigente receberi na proxima
terca-feira a visita do ministro
do Trabalho, sr. Lindolfo Collor.

O titular do Governo Proviso-
rio chegara a séde daquella im-
portante assoclacio de classe A4s
19 horas. tendo o presidente o
Centro e seu maior animador na
phase actual, sr. Alvaro Paes Le-
me organizade de accOrdo com os
demalis collegas de directoria uma
recepgiic festiva para commemo-
rar condignamente tae honrosa
vigita .

O Centre Musical do Rio de Ja-
neiro em virtude de ter obtido os
favores da recente lei syndical fi-
card déra avante como unice e
autorizade representante junto
aos poderes publicos dos interes-
ses da laboriosa classe de musicos
do palz,

Para obtencado de Carteira de Trabalho, os musicos deveriam afiliarem-se a entidade,
caso ainda nao fossem associados. Este documento conferia cidadania ao individuo,
pois o integrava como membro efetivo ao grande exército construtor da riqueza nacional.
Assim, mais do que uma obrigacao, era um privilégio do trabalhador possuir um exemplar
deste documento, nele registrando todas as minucias de sua atividade laboral. No apro-
fundamento das acdes de agenciamento governamental das entidades sindicais é que
vamos ver estes organismos atuando na distribuicao da Carteira de Trabalho e também
no cadastramento e fornecimento de Titulo Eleitoral*

3 Estes compreenderiam “artistas, escritores e jornalistas que nao fossem comercialmente interessados em empresas teatrais e de publicida-
de” (conforme Decreto 19.770/1931, Art. 11).

4 0O Centro Musical do Rio de Janeiro, assim como outras entidades sindicais, por determinacao governamental, atuaria como agente para
cadastramento para fornecimento do titulo eleitoral e da carteira de trabalho a seus associados. A emissao destes documentos junto ao Depar-
tamento Nacional do Trabalho até poderia ser feita diretamente pelos trabalhadores, mas aos sindicatos também estava prevista a prerroga-
tiva de promover o andamento destes pedidos, o que conferia certo status a estas entidades perante o governo federal e a classe laboral que
representavam.
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(...) a lei da sindicalizagdo de 1931 ndo tornava obrigatdria a filiagdo a um sindi-
cato, mas apontava uma nitida correlagcao entre a situacdo do sindicato — em
sindicato reconhecido pelo Ministério, naturalmente — e o recebimento dos di-
reitos sancionados pela legislagdo social. Com a instituicdo das carteiras de tra-
balho, criava-se um instrumento capaz de exercer um controle bem eficaz sobre
a massa trabalhadora. A partir dai a sindicalizagcdo passou a ser abertamente
estimulada, ficando estabelecido que sé poderiam recorrer aos 6rgaos de justica
existentes aqueles que fossem sindicalizados. Desta forma, a manutengao de
associagdes operarias independentes implicava excluir dos beneficios sociais os
trabalhadores a ela vinculados (GOMES, 2005, p. 167).

A Constituicao de 1934 traria avangos para o campo do trabalho nacional ao prever
aqueles que seriam considerados os direitos basicos do trabalhador: regulacao da jornada
de trabalho, direito a férias, salario minimo, dentre outros. Ao também definir a criacdo
de uma Justica do Trabalho, estabeleceu a instdncia forense para dirimir os conflitos
das relagcdes laborais. O Centro Musical se valeria deste foro para fazer valer os direitos
regulamentares também nos contratos de trabalho dos musicos®.

No entanto, a atuacao conciliatéria e nao combativa das entidades de classe findaria
por fazer com que partidarios mais radicais questionassem o significado da “completa
autonomia dos sindicatos” prevista na Carta Magna. Liderancas independentes de esquer-
da passaram a levantar a voz em busca de liberdade politica para as entidades sindicais.
A instauracdo da Lei de Segurancga Nacional (n2 38/1935), em resposta a Intentona Co-
munista de 1935, recrudesceu as agcdes governamentais de neutralizagao de ideologias
que pudessem colocar em risco a ordem vigente, inaugurando um periodo de grande
repressao as entidades sindicais. Segundo Angela de Castro Gomes:

A partir de entdo nao mais haveria competicado entre propostas concorrentes, nem
lutas nos sindicatos ou ruas. A repressao a0 comunismo tornaria inviavel qual-
quer tipo de acdo independente da classe trabalhadora (GOMES, 2005, p. 177).

O Centro Musical pode ser citado como caso de intervencdo estatal nos sindicatos,
ja que o governo federal deliberou implantar uma Junta Governativa na sua gestao de
1936-37. Ajustificativa para tal ato se deu pela entidade estar “fora da lei"®. Nao haveria
ela encaminhado relatdrio da gestao anterior, documento necessario para aprovagao
da reforma obrigatéria de seus estatutos junto ao Ministério do Trabalho. A assembleia
geral para a eleicdo da gestdo que se seguiria (1937-1939) teve o acompanhamento
de representantes do Ministério do Trabalho e do Departamento de Ordem Politica

5 Sobre este assunto, sugerimos consultar nosso artigo A regularizacdo da profissdo de misico — uma trajetoria de luta, apresentado no XXXIII
Congresso da ANPPOM, 23 a 27 de outubro de 2023, Sao Jodo Del Rei.

6 Conforme ata da Assembleia Geral de 28 de 1935 do Centro Musical do Rio de Janeiro (acervo SindMusi).
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e Social (DOPS)’. Em contraposicdo a estas acdes de contencdo, alguns sindicatos
realizariam greves que culminaram com invasao e destruicdo de suas sedes, além de
espancamentos e prisdes de correligionarios.A radicalizagcao ideoldgica e a crescente
mobilizacao das massas pressupunha uma predisposi¢dao comunista que deveria ser
contida por uma acao policial incisiva.

O golpe de 1937, que determinou a continuacao de Getulio Vargas no Poder, ro-
busteceu o aparato de repressao que servia de apoio a agcao governamental, confirman-
do o carater autoritario do Estado Novo. A Delegacia Especial de Segurancga Politica e
Social complementava a acao do Ministério do Trabalho no controle exercido sobre as
entidades sindicais. Neste contexto de autoritarismo é que devemos entender o temor
que tomou conta do Centro Musical na manha subsequente ao Levante Integralista (11
de maio de 1938), tendo em vista que Bernardino Viva, entao presidente da entidade,
era notoriamente simpatico ao integralismo. Apds a tentativa frustrada de golpe contra
o regime, os radicais foram acusados de atividade subversiva e permaneceram vigiados
atentamente pelas forcas policiais (AREAS, 2000, p. 167). A fim de que ndo pairassem
duvidas sobre o acolhimento de convic¢des revolucionarias por parte do Centro Musical
e abrandar dissabores que tal situacao pudesse trazer a entidade, os diretores e conse-
lheiros convocados em carater de emergéncia para tratar do caso deliberaram demonstrar
apoio incondicional a Getulio Vargas e seu governo mediante envio de “telegrama de
solidariedade irrestrita™.

Para a Constituicdo promulgada em 1937, o trabalho era um “dever social” do cidadado
(art. 136). Assentava-se, entdo, o estatuto da desocupacao laboral como crime contra
o proprio Estado. A partir da ideologia da outorga®, os beneficios sociais providos aos
trabalhadores desde o inicio da gestao Vargas, passariam, a partir de 1940, a ser apresen-
tados a populagdo como um presente concedido pelo Estado a classe laboral (GOMES
apud OLIVEIRA, 1982, p. 160). No sentido da reciprocidade cidada, a contra-obrigacao
destes para com o Estado era a lealdade. Com este escopo, uma nova legislagao de orde-
namento sindical foi implantada (Decreto-Lei n? 1.402/1939). O carater repressor desta
normativa esta presente nas sancdes previstas aquelas entidades que realizassem infracoes
aos regramentos legislados: multa pecuniaria, suspensao ou destituicao de diretores e
membros do conselho, fechamento da entidade e cassacao da carta de reconhecimento
sindical (Art. 43). Da necessidade de dar nova organizacao ao campo sindical e confirmar
a aquiescéncia das entidades classistas aos preceitos de acao a elas destinados no novo

7 Areunides sindicais para a sua realizacao neste periodo mais radical do governo varguista deviam sofrer autorizagao prévia da Delegacia da Or-
dem Social, devendo ser acompanhadas pessoalmente por um representante da entidade. Sobre este assunto, informa o Relatério Anual da Secao
de Seguranga Social, em 1942: "0 direito de reuniao o Governo generosamente concede aos trabalhadores, colocando-os ao abrigo de convulsdes
que poderiam sobrevir, na sua auséncia de autoridade policial, porque, conquanto reconhecamos na grande maioria dos operarios elementos ordei-
ros e, de natural, pacificos, ndo haveria de negar a influéncia maléfica dos exploradores assalariados pelos demagogos a soldo de Moscou que, por
intermédio de alguns transviados, procuram infiltrar-se na massa operaria, a fim de obter o almejado” (in AREAS, 2000, p. 161).

8 Conforme ata da reunido da Comissao Executiva e Conselho Fiscal do CMRJ, datada de 11 de maio de 1938.

9 Angela Castro Gomes (apud OLIVEIRA, 1982, p. 181) concebe a ideologia da outorga como uma espécie de pacto social com implicagdes
econdmicas e politicas que se trava a partir de mecanismos simbélicos que vinculam o Estado e as classes trabalhadoras.
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projeto de governo, tornou-se obrigatodria a ratificacao das cartas de reconhecimento
sindical junto ao Ministério do Trabalho. Apds a realizacdo dos tramites necessarios, o
Centro Musical do Rio de Janeiro passaria a denominar-se Sindicato dos Musicos do Rio
de Janeiro (a partir de maio de 1941), entidade existente até hoje. Nos anos precedentes
e posteriores a tal chancela, encontramos nas atas da entidade registros de realizagcao
de inumeras audiéncias entre a entidade e o Ministério do Trabalho, fato este indicativo
do controle permanente feito pelo Ministério do Trabalho sobre os organismos sindicais.

Figura 2 - Divulgacao da ratificagao do CMRJ como Sindicato dos Mdsicos (Jornal Diario de Noticias, ano XI, n. 5693, 20 de

maio de 1941, p. 11)

Sindicato dos Musicos

Profissionais

Em virtude da cartn de reconheei-
mento expedida pelo Ministerio do Tra-
balho, o Centro Musical do Rio de Ja-
neiro passou a denominar-se Sindica-
to dos Mtisicos Profissionals do Rlo de
Janeiro. .

A sede do Sindicato, atualmentie, en-
contra-se instalada A4 rua 13 de Malo,
17, sobrado.

No contexto das tensdes inerentes a Il Guerra Mundial, um clima de “ambiguidade
politica” (GOMES, 2005, p. 186) se faria presente nos aparatos governamentais. O re-
gime varguista buscaria deslocar-se para um projeto politico com caracteristicas mais
democraticas, sem colidir com as convic¢des autoritarias que o pautara anteriormente.
Estas “dimensdes contraditoérias” (GOMES, 2005, p. 187) também se faziam presentes
no campo sindical:

De um lado almejava-se um maior controle do ministério sobre o movimento
sindical, mas, de outro, necessitava-se que este movimento fosse significativa-
mente representativo no meio do operariado. Ou seja, nao se buscava apenas
0 mero controle, mas a adesao e a mobilizagao, o que so é possivel através de
procedimentos mais participativos e capazes de gerar certa dose de representa-
tividade real (GOMES, 2005, p. 187).

O desgaste do projeto autoritario do Estado Novo demandou a realizacdo de elei-
¢Oes tendo em vista o estabelecimento de uma nova ordem politica. Frente ao temor da
efetivacao de novo golpe para a sua manutencao no poder, Getulio Vargas seria deposto
pelos militares antes da realizacao do pleito eleitoral para a escolha da nova gestao. As
eleicdes de dezembro de 1945, elegeram o general Eurico Gaspar Dutra, candidato do
Partido Social Democratico (PSD), para o cargo presidencial. Por ndo ser o escopo
temporal de nosso artigo, deixaremos de nos delongar sobre este periodo histérico. Da
mesma forma, faremos com o mandato de Getulio Vargas de janeiro de 1951 a agosto
de 1954.
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OS ARTISTAS E A CENSURA

O governo de Getulio Vargas convocara os artistas a participarem ativamente de
seu governo. Criticando “a atitude isolacionista dos intelectuais” (VELLOSO, 1987, p. 9)
e a “alienacdo politica em que viviam as nossas elites culturais” (VELLOSO, 1987, p. 9),
seriam eles também chamados para atuar na construcao dos destinos da patria. Apesar
disto, reconhecendo também a arte como possivel instrumental de difusao ideoldgica,
O varguismo recrudescera aparatos de controle sobre ela. A compreensao era que toda
atividade artistica deveria estar engajada nos dominios do Estado, atuando em conso-
nancia com as diretrizes do governo. Ancorados na justificativa da necessaria regulacao
estatal para a salvaguarda da ordem e da moralidade, todos os empreendimentos artis-
ticos deveriam tramitar para aprovacao prévia em organismos governamentais criados
especificamente para tal funcao. Estas entidades constituiam instrumental de manutencao
de poder, pois resguardavam os interesses da classe dominante. Elas se sucederiam, com
reformulacdes e ampliacdes em suas atribuicdes, mesmo apds o término da chamada
Era Vargas (1930-1945).

O primeiro organismo integrante do aparato censorio varguista foi o Departamento
Oficial de Publicidade (DOP), vinculado ao Ministério da Justica e Negdcios Interiores
(Decreto n?20.033/1931). A sua funcgao era oferecer a opinido publica informacdes sobre
as diretrizes e as acdes governamentais em andamento. Dentre as suas realizacdes, temos
a criacao de um programa oficial a ser transmitido pela rede de radiodifusao, ferramenta
de comunicacao que tomou relevancia a época.

Em virtude do contexto ideoldgico conflituoso reinante no periodo que antecedeu
a implantacdo do Governo Provisério (1930-34), o silenciamento de vozes antagdnicas
representou uma acgao de relevancia para a pacificagao social necessaria, tendo em vista
a instauracao da nova ordem almejada. Assim, uma sessao de Censura Teatral comporia
o organograma da Policia do Distrito Federal (Decreto n2 de 22.332/1933).

Em 1934, o DOP sera reformulado, passando a constituir o Departamento de Propa-
ganda e Difusdo Cultural (DPDC), organismo subordinado ao Ministério da Justica e Ne-
gocios Interiores (Decreto n? 24.651/1934), com abrangéncia sobre o cinema, a radiofonia
e quaisquer outros meios que pudessem servir como instrumento de difusao (Art. 29). A
atividade censoria, no entanto, permaneceria prerrogativa de agao da Policia Civil (Decreto
n2 24.531/1934), cuja divisdo de Censura Teatral e Diversdes Publicas deveria analisar o
conteudo de pecas teatrais, bailados, pantomimas, pecas declamatorias, fonogramas falados
e cantados, transmissdes radiofdnicas e apresentacdes de corddes, ranchos e associagdes
carnavalescas, além das propagandas e anuncios de qualquer natureza que se referirem
a estes itens (Art. 299). Estes conteudos poderiam ser aprovados ou reprovados, total ou
parcialmente, pelo organismo. Conforme discriminava esta legislacao, tal acao ocorreria
no sentido de impedir manifestacdes contrarias a moral e aos bons costumes, ofensivas
a instituicdes ou a religidao, ou que atentassem contra a ordem (Art. 300). Ao interditar a
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publicizacdo de atos “que provoquem o odio de classe” (Art. 300, inciso V) podemos enten-
der que esta normativa legislava também no sentido de conter eventuais apoios as agcdes
reivindicatoérias trabalhistas. O mero ato de propagandear as atividades sindicais poderia ser
considerado ato irregular, sofrendo puni¢des por sua efetivagao. Esta acao visava apagar
tracos de divergéncias que pudessem demonstrar a existéncia de contradi¢cdes internas
no regime, corroborando para o esgotamento de acdes antagdnicas ao governo vigente.

O autoritarismo do Estado Novo ampliaria a importancia das funcdes censorias. O
documento maior do pais, a Constituicao de 1937, iria conter artigos que previam a cen-
sura prévia da imprensa, do teatro, do cinema e da radiodifusao, facultando a autoridade
governamental proibir agdes de circulacao, difusao ou representacao artistica. Tais atos
tinham por objetivo “garantir a paz, a ordem e a segurancga publica” (Constituicdo de
1937, Art. 15, item a). Foi entao criado o Departamento de Imprensa e Propaganda - DIP
(Decreto n? 1915/1939)%°, organismo que funcionaria diretamente ligado a Presidéncia
da Republica, reafirmando a importancia que o controle ideolégico tomou nesta nova
fase do governo varguista. O novo organismo herdou as atividades do DPDC, que deixou
de existir. Dentre os possiveis motivos para a desaprovagao de representacdes teatrais
e outros géneros artisticos estavam o seu conteudo ir contra a ordem publica e as auto-
ridades constituidas, ferir a dignidade ou o interesse nacional e induzir ao desprestigio
das forcas armadas. Para a melhor efetivacdo das suas acdes censérias, o DIP foi des-
centralizado nos diversos estados federativos através da criagdo dos DEIP (Departamento
Estadual de Imprensa e Propaganda). Era uma forma mais agil de atuacao, ja que para a
efetividade pratica deste controle se recorria as forgas policiais estaduais. O DIP foi ex-
tinto pelo Decreto-lei n® 7.582/1945, quando foi substituido pelo Departamento Nacional
de Informacao (DNI), vinculado ao Ministro da Justica e Negodcios Interiores, também
com incumbéncia de fazer a censura do teatro, do cinema, da radiodifusao, de funcdes
recreativas e esportivas de qualquer natureza (Art. 39).

E interessante perceber como as censuras politica e moral estdo imbricadas como
“duas faces de um [mesmo] projeto global de repressao” (QUINALHA, 2019, p. 1735). A
hiperpolitizacao da esfera moral € institucionalizada na agcao repressiva dos organismos
censorios. Especificamente no periodo varguista, um “sentimento anticomunista foi
intensamente mobilizado para caracterizar a subversao moral como um artificio ardiloso
do movimento comunista internacional de minar as instituicdes ocidentais” (QUINALHA,
2019, p. 1736). Assim, mobilizada a populacdo para a defesa do tripé religido, patria e fa-
milia, “a repressao nao era negada pelas autoridades e tampouco precisava ser clandestina
ou escamoteada; antes, era franca e aberta” QUINALHA, 2019, p. 1733). Neste sentido, é
relevante o fato de que organismos de censura estivessem integrados as estruturas da

10 O Artigo 14 do Decreto Lei n® 1915/1939, que cria o DIP, nos informa que foram transferidas para esta entidade “as atribuicdes concernentes
a censura teatral e diversoes piblicas, ora conferidas a Policia Federal e a que se refere ao Capitulo \ do Decreto n° 24.531/1934". A abrangén-
cia do novo 6rgao pode ser vista através da sua estrutura organizacional, que estava dividida em Divisao de Divulgacao, Divisao de Radiodifusao,
Divisao de Cinema e Teatro, Divisao de Turismo e Divisao de Imprensa e Servicos Auxiliares, todos eles colaborando para a exaltacao das atividades
realizadas pelo governo federal e para a coibicao da propagacao de qualquer ideario divergente as ideologias centralizadoras varguistas
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policia, sendo as agdes de ambos compreendidas como fatores preponderantes para o
ordenamento social e a manuteng¢ao da seguranga nacional.

Apos a deposicao de Getulio Vargas, a livre expressao se disse restabelecida em
nosso pais. No entanto, contradizendo tal ideal, poderemos ver que o recém-criado
Servico de Censura de Diversdes Publicas - SCDP (Decreto n2 8462/1945), vinculado ao
Departamento Federal de Segurancga Publica, permaneceria atuando na censura prévia
de pecas teatrais, filmes e letras musicais, dentre outros. Quando aprovado o seu regu-
lamento (Decreto n? 20.493/1946), é possivel perceber a persisténcia de temor quanto
ao conteudo das performances artisticas. Nao eram “absolutamente permitidas repre-
sentagdes e execugdes sob a forma de improviso”, de forma que os artistas deveriam
“interpretar fielmente o texto dos papéis que lhes forem distribuidos e observar fielmente
a marcagao, abstendo-se de fazer acréscimos ou modificagdes”, de forma a cumprir
“rigorosamente todas as determinagdes da censura” (conforme artigos 61, 94 e 50, do
Decreto n?20.493/1946). Para o exercicio artistico, os artistas deveriam também estar
cadastrados na entidade. A ndao observancia destas regras poderia levar a aplicacao de
multa ou suspensdo do artista e/ou empresario, sendo que a casa de espetaculo poderia
ter também cassada a sua licenca de funcionamento.

O ACERVO DA DELEGACIA DE COSTUMES E DIVERSOES

Ha uma lacuna na historiografia musical quanto as caracteristicas do contingente
de musicos atuantes no nosso passado musical. Neste sentido, o Fundo da Delegacia de
Costumes e Diversdes do Rio de Janeiro!t, atualmente sob a guarda do Arquivo Nacional,
podera nos subsidiar na tentativa de obter respostas as indagacdes que pairam sobre o
tema. Este organismo atuava como braco executivo das atividades censoérias efetivadas
pelo governo. O Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), a fim de melhor efetivar
suas fungoes, criou representag¢des nos estados federativos, os chamados Departamentos
Estaduais de Imprensa e Propaganda (DEIPs), que atuavam conjuntamente as Delegacias
de Costumes locais. O fichamento de artistas procedido por esta entidade fazia parte da
ampla estrutura de controle ideoldgico varguista. Tratava-se de monitoramento direto
dos agentes produtores de arte. A busca do Estado em conhecer quem eram os artistas
atuantes no campo artistico carioca se fez presente desde os primordios da era Vargas.
Lembremos que para a obtencao da carta sindical, documento que reconhecia uma orga-
nizacao representativa laboral como sindicato de classe, dentre outros documentos que
a entidade pleiteante deveria encaminhar ao Ministério do Trabalho, estava uma relacao
nominal de todos os associados, com sua profissao, idade, estado civil, nacionalidade, re-

11 Tal organismo teria recebido diversas nominagdes (Delegacia de Costumes e Diversdes, Delegacia de Jogos e Diversdes, Servico de Censura
e Diversoes), tendo integrado os quadros da Policia Civil do Rio de Janeiro (1922-1944) e Departamento Federal de Seguranga Piblica (1944-
1959), ambos vinculados ao Ministério da Justica.
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sidéncia e lugares ou empresas onde tivessem exercido atividade profissional'?. Nas atas
do Centro Musical do Rio de Janeiro vamos encontrar também informacgdes sobre a rotina
de envio semestral ao Ministério do Trabalho de “inquérito sindical™, documento no qual
constariam “dados estatisticos sobre o movimento associativo™* e o “financeiro da enti-
dade™, além de outras informagdes®®.

Sobre a acao policial em especifico, deve ser ressalvado o carater violento de sua
atuacao durante periodo varguista. Por esta ocasiao, o Estado oportunizou o surgimen-
to de “um tipo de policia avida por servir e transformar-se no mais importante braco
executivo do regime e dos interesses do regime” (CANCELLI, 1999, p. 309). Com esta
intencao se consolidou um aparato policial onde as praticas de controle se radicaliza-
ram. A partir de 1933, a policia do Rio de Janeiro seria colocada sob a supervisao direta
da Presidéncia da Republica, embora integrasse o corpo administrativo do Ministério da
Justica e Negocios Interiores. Tratava-se da constituicdao de um “Estado policial” (CAN-
CELLI, 1999, p. 313), cujo aparato de repressao tinha por foco a perseguicdo daqueles
que possuissem ideologia contraria a ordem instituida. A questdo do controle artistico
passava também por este ponto, ja que a liberdade é caracteristica intrinseca de acdes
artisticas e poderia servir de instrumento para difundir ideologias contrarias ao regime
e insuflar agdes insurgentes. Os censores atuantes na Delegacia portavam um distinti-
vo com os dizeres Censura Policial e tinham entrada livre, a qualquer hora, e em todas
as dependéncias teatrais, a fim de realizarem as suas diligéncias?’.

O controle sobre os artistas se fazia por duas vias: de forma indireta através dos
sindicatos, que deveriam periodicamente encaminhar listagem de seus associados ao
Ministério do Trabalho, e de forma direta, através da obrigatoriedade de cadastro na De-
legacia de Costumes e Diversdes para que pudessem exercer a profissao. Tratava-se de
duplo estratagema fiscalizador. O acervo do Fundo da Delegacia de Costumes e Diver-
sdes do Rio de Janeiro € formado por fichas de identificacao de profissionais ativos em
atividades laborais consideradas ligadas ao ramo das diversdes (musicos, instrumentistas,
cantores, atores/atrizes, dancarinos(as), pugilistas, lutadores de judd, acrobatas, magicos/
ilusionistas, locutores/radialistas, dentre outros) atuantes no campo artistico carioca
no periodo de 1932 a 1959. De carater obrigatorio, era necessario a classe artistica, ai
incluidos também os musicos, passar pelo rigido crivo desta entidade a fim de obter o
aval necessario para o exercicio regularizado da profissdo. Trata-se de um repositorio

12 Conforme Decreto n° 19.770/1931.

13 Conforme atas das sessoes da Comissao Executiva do CMRJ, realizadas em 27 de fevereiro de 1940 e 29 de agosto de 1940.
14 Conforme ata da sessao da Comissao Executiva do CMR], realizada em 31 de janeiro de 1941

15 Conforme ata da sessao da Comissao Executiva do CMR], realizada em 31 de janeiro de 1941

16 A atade reunidao da Comissao Executiva e Conselho Fiscal do CMR], de 19 de agosto de 1937, nos da conta também da necessidade de
envio a Censura Teatral de listagem contendo o nome e endereco de todos os estabelecimentos musicais que mantinham conjuntos musicais
no Distrito Federal.

17 Conforme os Arts. 300, 386 e 387 do Decreto Lei 24531/1934, que aprova o novo Regulamento para os servigos da Policia Civil do
Distrito Federal.

Anne Meyer ORFEU, Florianépolis, v.9, n. 1, p. 12 - 37, out. 2024



f PERFIL DOS MUSICOS PROFISSIONAIS do Rio de Janeiro
(1943-1945) — Um estudo exploratério

desfalcado na sua completude, mas que podera nos dar pistas para compreender quem
eram os musicos operantes naquele periodo histérico.

Os acervos documentais e museologicos, entendidos como memoarias estendidas,
buscam resguardar o homem do esquecimento da histéria coletiva. Neste sentido, ha
uma relagcdao fundamental entre a informacao e os seus contextos de producao e sal-
vaguarda. Os artefatos, detentores de conteudos informacionais diversos, e os sujeitos,
elementos da acao criagcao e preservacao destes repositérios documentais, estao imer-
sos em contextos sociais permeados por uma complexa rede de forcas nao isentas de
relacdes de poder. O apagamento de informagdes, intencional ou nao, faz parte da
dindmica social de esquecimento que abre espacos para a reescrita da histéria mediante
novas perspectivas que refletem novas verdades. Ao longo da civilizagdo humana “es-
sas praticas tém sido utilizadas (...) com a intencdo de excluir do imaginario coletivo os
registros de determinados fatos historicos considerados contrarios as determinagdes
sociais, politicas e econémicas vigentes” (SANTOS, 2023, p. 163). Le Goff (1990, p. 426)
nos diz que “tornarem-se senhores da memoria e do esquecimento é uma das grandes
preocupac¢des das classes, dos grupos, dos individuos que dominaram e dominam as
sociedades histéricas” e que “os esquecimentos e os siléncios da historia sdo reveladores
desses mecanismos de manipulacao da memoria coletiva”.

E neste sentido de apagamento da memédria coletiva que podem ser entendidas as
acdes das quais derivaram as lacunas existentes no acervo da Delegacia de Costumes e
Diversdes do Distrito Federal. Pudemos encontrar, dentre as poucas pesquisas que se
debrugaram ao tema, duas noticias sobre como teria se dado esta acao:

A primeira refere-se ao periodo que se seguiu a deposicao de Getulio Vargas. Teria
o governo do general Eurico Gaspar Dutra, que o sucedeu, ordenado a queima de todo
o arquivo oriundo do Departamento Nacional de Imprensa (DNI):

Foram incinerados ou depositados em galpdes como papéis velhos e despro-
vidos de valor folhas, listas de gratificagcdes pagas a produtores culturais, e os
demais documentos internos aos 6rgaos assim como os folhetins, os livros e
periddicos editados sob sua responsabilidade direta (LUCA, 2011, p. 274).

Podemos aventar algumas causas para esta intervencao. A busca do esquecimento
do autoritarismo presente no governo Vargas estaria no cerne de ambas. Primeiramente,
buscava o novo governo empalidecer os atos autocraticos da gestao que o antecedeu,
ja que agora declarava implantado um regime democratico. O apagamento testemu-
nhal de agcdes repressivas representaria ato enfatico de ruptura entre os modos de agir
destas gestdes, ja que haveria uma grande associacao entre as mesma devido ambas
terem militares como o seu principal lider. E, ainda, a tentativa de desvincular a acao
do novo governo de atos de controle coercitivo da classe trabalhadora. O alinhamento
do governo de Dutra aos Estados Unidos, que resultou na adocao de politicas liberais
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para o pais, pressupds ser necessario dar um tom menos repressivo as relagdes entre o
Estado e os trabalhadores.

A segunda refere-se a noticia de que parte da biblioteca do mesmo DNI foi preservada,
até a década de 1960, no servico de documentagao da Agéncia Nacional, organismo que
o sucedeu. No entanto, “um de seus diretores autorizou a dispersao e desmembramento
do acervo, selando assim a perda do material produzido pelo Departamento e por seus
antecessores” (ALMEIDA apud LUCA, 2011, p. 274). Uma vez que a Delegacia de Cos-
tumes e Diversdes atuou como braco pratico de atuagcao deste organismo, acreditamos
que parte de seu repositério documental teria assim se perdido. Aqui ja estariamos no
governo de Juscelino Kubitschek, eleito pela Unido Democratica Nacional, partido de
orientagao conservadora e conhecido por sua oposi¢cao histérica as politicas e a figura de
Getulio Vargas (SOUZA, 2009), o que pode ter determinado este novo arroubo atentatorio
contra o repositorio documental. O acervo que chegou aos nossos dias foi recolhido
ao Arquivo Nacional somente apds a extingao da censura pela Constituicao de 1988.

O PERFIL DO MUSICO PROFISSIONAL

Para o exercicio regularizado da profissao, os musicos deveriam possuir registro
junto a Delegacia de Costumes, o que se dava por meio de preenchimento de uma ficha
cadastral. Este documento possuia duas faces. A primeira contendo informacgdes pesso-
ais do artista (nome, filiacao, nacionalidade, naturalidade, estado civil e endereco), suas
caracteristicas fisicas (cor de pele, olhos e cabelos, estatura, outras marcas particulares)
e dados documentais (carteira de identidade, de trabalho e passaporte), assim como
uma foto de rosto do musico e o seu numero de registro na entidade. No verso do do-
cumento, temos informacgdes sobre a area de atuagao, formacgao técnica, data de inicio
da carreira, forma de subsisténcia econémica, além de dados relativos a contratantes e
contratos de trabalho firmados. Eventualmente, ha uma segunda ficha complementar
para registro de contratos de trabalho que ndo tenham cabido ou fossem necessarios
acrescentar ao primeiro fichamento.
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Figura 3 - Ficha de cadastro (frente e verso) do misico Eduardo Nadruz na Delegacia de Costumes e

Diversoes do Rio de Janeiro - ano de 1943
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Fonte: Fundo Delegacia de Costumes e Diversdes do Rio de Janeiro — Arquivo Nacional

Em algumas das fichas de artistas vinculados a atividade da danca pudemos encontrar
apensadas exemplar de uma “carteira de identificacdo”. Este documento deveria estar sempre
com o artista de forma que, quando solicitado, pudesse ele comprovar o seu credencia-
mento legal para o exercicio da atividade profissional. Embora ndo tenha remanescido no
fundo documental da Delegacia qualquer exemplar deste documento referente aos musicos,
acreditamos que, da mesma forma, fosse obrigatério a eles o porte de documento similar.

Figura 4 - Carteira de identificacao emitida pela Delegacia de Costumes e Diversoes referente a dancarina Silbia Montenegro -

ano de 1949
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Fonte: Fundo Delegacia de Costumes e Diversdes do Rio de Janeiro — Arquivo Nacional

A fim de proceder a selecao exclusiva das fichas de cadastro relativas aos profissionais
da musica contidos no repositério documental da Delegacia, efetivamos busca median-
te palavras-chave que indicassem atividades diversas vinculadas ao exercicio musical®.

18 Utilizamos as seguintes palavras-chave em nossa busca: masico/musica/musicista, instrumentista, cantor/cantora/canto lirico/cantora

lirica/cantor lirico, professor de misica, pianista/piano, regente/maestro/ chefe de orquestra/chefe de orchestra/orquestra/orchestra/diretor
de orchestra/diretor de orquestra, violino/violinista/viola/violoncelo/contrabaixo, baterista/bateria/ritmista/ritmo/percussionista/percussao,
flauta/flautista, trompete/piston, soprano/mezzo-soprano/ contralto/tenor/baritono/baixo, Theatro Municipal e corista (consultas realizadas

em novembro 2023)
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Desta forma, conseguimos levantar um total de 1260 fichas de musicistas, distribuidos
entre os anos de 1940 a 1961. Destes, 1.000 eram homens, sendo 194 deles estrangeiros.
Dentre estes ultimos, encontramos 95 que teriam passado por processo de naturaliza-
¢ao em nosso pais, portanto, possuindo possibilidade legal de trabalho formal no Brasil,
conforme legislacdo vigente a época. Os demais estariam em transito para realizagao
de tournées no territério nacional. Quanto ao sexo feminino, pudemos encontrar 260
musicistas, sendo 51 delas estrangeiras. Destas, 22 naturalizadas.

Numa segunda fase, passamos a refletir sobre a representatividade deste corpo
documental. Como estratagema de pesquisa concebemos utilizar apenas os dados re-
ferentes aos anos de 1943, 1944 e 1945, uma vez que destes periodos remanesceu um
maior quantitativo de fichas Também optamos por descartar de nossa analise aqueles
musicos estrangeiros em transito temporario no pais, uma vez que estes nao comporiam
efetivamente a classe laboral em atividade continua no campo musical carioca. Segue
um resumo do material coletado referente a este triénio, a partir do qual elaboraremos
hipoteses sobre a conformacao do campo musical carioca:

e Anode 1943 - A ultima ficha restante é a de n2 1.555 (Maria Yeda de Souza), datada
em 31 dedezembro. Pela data, acreditamos na possibilidade de que possa ter sido
este verdadeiramente o ultimo ou um dos ultimos registros efetivados neste ano.
Deste periodo, chegaram aos nossos dias 449 fichas, o que totaliza 29% das fichas
que possam ter algum dia existido.

e Anode 1944 - A ultima ficha restante é a de n? 2.353 (Arlindo José de Lobo Borges),
datada de 11 de janeiro. Acreditamos haver um erro na anotacao do més nesta
datacgdo, ja que a ficha de n2s 2033 (Cicero Alves) e 2034 (Amador Rodrigues de
Souza) indicam 29 de dezembro como a data efetiva do registro. Deste periodo
remanesceram 249 fichas, o que equivaleria a um total de 12% do total de musicos
inscritos, caso consideremos a totalidade de apenas 2034 fichas no acervo original.

e Ano de 1945 - A ultima ficha restante é a de n? 2.428 (Sebastido da Silva Couto),
datada de 07 de dezembro. Portanto, teriamos ainda 03 semanas para o término
do ano, o que, com certeza, aumentaria este quantitativo de fichas anual. De qual-
quer forma, se considerarmos apenas a existéncia de 2.428 fichas, as 148 fichas
que chegaram aos nossos dias comporiam 6,1% do fichamento que um dia possa
ter existido originalmente no acervo referente a este periodo.

Assim, a partir do campo de possibilidades inferido acima, pretendemos considerar

qgue no triénio 1943-45 possam ter aproximadamente 6.017*° musicos efetivados no ca-
dastro na Delegacia de Costumes e Diversdes, somente tendo chegado aos nossos dias

19 O total de 6017 misicos encontrados estao divididos conforme a seguir: ano de 1943 (1555 masicos, em 31 de dezembro), ano de 1944
(2034 masicos, em 29 de dezembro) e ano de 1945 (2428 misicos, em dezembro, sem data).
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846 exemplares desta documentacao. Esta parcela comporia 15% do que poderia ter sido
a totalidade do acervo original do periodo, indice que nos parece bastante razoavel para
compor uma amostra estatistica representativa de forma a nos possibilitar a conhecer
um pouco mais sobre os musicos atuantes naquele periodo histérico. Compreendendo
uma margem de erro?® de 3%, podemos estabelecer um grau de confianga? entre 90 e
95% em nossa amostra®2. Assim, tais fichas passaram a compor o universo sobre a qual
nos debrucaremos para apreender as caracteristicas gerais dos musicos ativos naquele
periodo histérico.

O primeiro fato a destacar seria uma provavel composi¢ao majoritaria masculina
do campo musical carioca, ja que os indices apontados por hossa amostra indicam que

eles representariam cerca dos 85% artistas atuantes.
TABELA 1

TABELA 1 - MUSICOS ATUANTES POR GENERO (1943-45)

MUSICOS BRASILEIROS NATURALIZADOS TOTAL %
Homens 355 45 400 92%
1943
Mulheres 43 6 49 8%
Homens 179 18 197 79%
1944
Mulheres 48 4 52 21%
Homens 113 11 124 84%
1945
Mulheres 22 2 24 16%
TOTAL GERAL 846 100%
Homens 647 74 721 85%
1943-45
Mulheres 113 12 125 15%
TOTAL GERAL 846 100%

Dados compilados pela autora a partir de dados obtidos no Fundo Delegacia de Costumes e Diversoes do Rio de Janeiro — Arquivo Nacional

Acreditamos que a pouca atuacao musical feminina derivaria da deslegitimacao
da mulher como trabalhadora a época. Esta negacao de sua atuagao na esfera laboral
levaria em consideracao o papel social determinado para cada sexo na conjuntura social.
O patriarcado, legitimando a posicao do homem como cabeca da familia, convencionou
a mulher como ser fragil fisicamente e instavel emocionalmente, determinando a ela as
atividades do lar, da maternidade e da educacao dos filhos, ambas realizaveis na segu-
ranca domiciliar. Mesmo quando da necessidade delas efetivarem acao laboral extra-
-muros, tais atividades eram entendidas como subsididrias a acao trabalhista masculina,

20 Quanto menor a margem de erro maior a confiabilidade da amostra.

21 O nivel de confianga & uma medida utilizada em pesquisas estatisticas para determinar o grau de precisao e validade dos dados coletados
tendo em vista obter deducdes sobre a populacdao em estudo. Somente seria possivel obter 100% de certeza se tivéssemos a mao a totalidade
das fichas efetivadas no periodo em estudo.

22 A utilizacdo da amostragem é metodologia estatistica comum e visa refletir as caracteristicas de uma populacdo numerosa da forma mais
aproximada possivel. Para o calculo do grau de confianca da amostra utilizamos de ferramenta disponivel na plataforma online Survey Monkey.
Link: https:/pt.surveymonkey.com/mp/sample-size-calculator/ (consultado em novembro 2023).
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ou realizadas por contingéncia de infortunios decorrentes de necessidades financeiras
derivadas da deficiéncia, ou auséncia musculina no exercicio de seu papel de provedor
(PINHO, 2023). A hieraquia de subalternidade consolidada no contexto social era repli-
cada no campo do trabalho, ja que a elas seriam destinadas fun¢des secundarias, com
menor necessidade de aperfeicoamento, o que justificaria o pagamento de menores
remuneracgdes. Tal contexto ndo tornaria atrativo o ingresso feminino no mercado de
trabalho. O reconhecimento e legitimag¢ao da mulher enquanto cidada nao se dava atra-
vés da valorizacdo dos frutos de sua acao laboral como contributo aos esfor¢cos cons-
trutivos da nacao, mas principalmente por seu papel de procriacao. Dai a irrelevancia
de criacdo de uma legislacao trabalhista que realmente atendesse as peculiaridades da
forca de obra feminina durante o Estado Novo (PINHO, 2023). Este desinteresse também
era fruto das aproximagdes entre o governo e a Igreja em torno da conformacao de leis
que refletissem papéis sociais conservadores a serem protegidos pelo Estado. Assim, a
promulgacdo do Decreto n? 21.417-A/1932, que tratou das “condi¢des do trabalho das
mulheres nos estabelecimentos industriais e comerciais”, ndo contribuiu efetivamente
para mudancgas de paradigmas que refletissem a compreensao do trabalho como ele-
mento emancipatorio feminino.

No caso especifico da pratica laboral artistica, teriamos como agravante a existéncia
de preconceitos quanto aos riscos que esta poderia oferecer a moralidade feminina. Sobre
as mulheres, artistas recaia a pecha de “mulher publica®, termo comumente utilizado em
referéncia as prostitutas, o que angariava preocupag¢ao moral constante dos meios religiosos,
politicos, juridicos e de saude. Embora pudesse haver parlamentares favoraveis a insercao
das mulheres no mercado de trabalho, as publicacdes produzidas pelo aparato estatal
varguista reforcavam o esteredtipo de que o trabalho feminino fora do lar “configurava-se
uma ma conduta feminina que menospreza os valores da familia cristda” (PINHO, 2023, p.
52). Assim, se para os homens o trabalho granjeava prestigio e integracdo cidada, para as
mulheres contribuia para a sua desvalorizacdo enquanto membro ativo da sociedade. A
biografia da cantora Marlene nos traz relato de como se dava a questdo:

A partir dai [ela ter assinado contrato como cantora com a Radio Tupi no ano de
1940], Marlene viveu uma vida quase clandestina, pois era impossivel informar a
dona Antonieta [sua mae] que se tornara cantora profissional. Para a mae, musica
popular, principalmente samba, era coisa do demédnio — e a mulher que se dedicava
a tal tipo de atividade nao passava de prostituta. Um dia, porém, sem que Marlene
fosse avisada, o pessoal da radio foi a sua casa: queriam convencer dona Antonieta a
dar apoio a decisao da filha de se tornar cantora. Dona Antonieta ficou furiosa, disse
nao e so faltou enxotar a comitiva, que tardiamente percebeu que fizera besteira
em visitar a mae da cantora. “A senhora esta cortando a carreira de uma criatura que
tem um talento enorme”. Dona Antonieta subiu o tom: “Nao estou cortando nada!
Estdo pensando o qué? Passem muito bem!” (AGUIAR, 2010, p. 191).

As mulheres tinham como agravante ao exercicio profissional artistico o fato desta
atividade laboral se dar em jornada noturna. O Decreto n? 21.417-A/1932 vedava o traba-
lho feminino das 22 as 5h, de forma que a atuagao nas casas de espetaculo as langava a
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ilegalidade. Uma vez que a musica realizada nestes espacos de diversao possuia carater
eminentementepopular reforcou-se também o desprestigio moral das mulheres que se
dedicavam especificamente a musica popular. Caso emblematico é o indeferimento do
pedido de guarda dos filhos impetrado pela cantora Dalva de Oliveira, apds a sua sepa-
racao de Herivelto Martins, com quem trabalhara por muito anos no Trio de Ouro, tendo
como justificativa a artista possuir moral duvidosa por conta da sua atuagao profissional
como musicista.

Quanto aos gendtipos raciais, existe um campo especifico na ficha cadastral da De-
legacia de Costumes e Diversdes para anotagdes referentes aos “caracteres cromaticos”

do artista, dentre os quais estariam a cor da pele, cabelos e olhos.

Figura 5 - Trecho da ficha cadastral referente aos "caracteres cromaticos” do musico

CARACTERES CROMATICOS MARCAS PARTICULARES:
cuTis:  Branca CABELOS prato MAD DIREITA -=

BAREA @ ....‘:ﬂﬂ;ﬂ’]& - RIGODES .I.:..n"__L..;' ) MAO ESOUERDA N )
SODRANCELMAS: preta oLhos: caatanhos CABECA -

CORFO: mm ESTATURA: 1,67 OUTRAS

Fonte: Fundo Delegacia de Costumes e Diversoes do Rio de Janeiro — Arquivo Nacional

No tocante a cor da pele, os registros apresentam somente trés tipologias de regis-
tro: branca, preta e parda. Quanto aos homens brasileiros, a nossa amostra apresentou
o seguinte resultado: 54% foram identificados como brancos, 34% como pardos e 12%
como pretos. Portanto, assumindo a margem de erro de 3% estabelecida em nosso tra-
balho, poderiamos mesmo afirmar que o campo artistico carioca pudesse estar dividido
igualitariamente entre brancos e nao brancos.

TABELA 2 - MUSICOS ATUANTES POR RACA (1943-1945)

HOMENS BRASILEIROS BRANCA PARDA PRETA TOTAL
1943 203 113 39 355
1944 84 68 27 179
1945 60 38 15 113
Subtotal 347 219 81 647
% 54% 34% 12% 100%
HOMENS NATURALIZADOS BRANCA PARDA PRETA TOTAL
1943 42 3 - 45
1944 18 - - 18
1945 11 - - 11
Subtotal 71 3 - 74
% 96% 4% - 100%
MULHERES BRASILEIRAS BRANCA PARDA PRETA TOTAL
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HOMENS BRASILEIROS BRANCA PARDA PRETA TOTAL
1943 38 5 - 43
1944 41 7 - 48
1945 18 4 - 22
Subtotal 97 16 - 113
% 86% 14% - 100%
MULHERES NATURALIZADAS BRANCA PARDA PRETA TOTAL
1943 6 - - 6
1944 4 - - 4
1945 2 - - 2
Subtotal 12 - - 12
% 100% - - 100%
TOTAL GERAL 527 238 81 846
% 62% 28% 10% 100%

Dados compilados pela autora a partir de dados obtidos no Fundo Delegacia de Costumes e Diversoes do Rio de Janeiro — Arquivo Nacional

Tal indice encontrado é interessante, uma vez que grande parte dos estudos musi-
coldgicos aponta uma preponderante atuagcao de negros e mesticos na atividade musical
até as primeiras décadas do século XX. Quando de sua integracdo como mao-de-obra
ativa na Primeira Republica, aos negros couberam os subempregos, ja que ndao possuiam
educacdo formal ou treinamento técnico demandado pela industria e pelo setor terciario
urbano em ascensdo. Muitos dos recém-libertos migraram das lavouras para os centros
urbanos em busca de novas oportunidades, no entanto, “viver na cidade pressupunha,
para ele, condenar-se a uma existéncia ambigua e marginal” (FERNANDES, 2008, p. 35).
A sua integracao como assalariado na nova ordem capitalista se deu como trabalhador
bracal, nos chamados “servicos de negros” (faxina, carregadores, pedreiros, empregados
domésticos, dentre outros), que “consumiam o fisico e o moral do agente de trabalho,
dando-lhes em troca parca compensag¢ao material e uma existéncia penosa quanto in-
certa” (FERNANDES, 2008, p. 171). As melhores oportunidades de trabalho assalariado
acabaram sendo absorvidas por brancos natos, ou estrangeiros de origem europeia que
por aqui permaneceram apos longo periodo de incentivo a imigragao em nosso pais,
ja que teorias racistas difundiam a incapacidade da populacdo negra e mestica para o
trabalho (AUGUSTO, 2008).

Dentre as atividades plausiveis para a integracao social de negros e mesticos ao
mundo do trabalho, estavam as atividades de carater autbnomo e intermitente, dentre
as quais estaria a atividade musical. No exercicio laboral da musica, se conciliavam as
possibilidades de ganho financeiro e de prestigio, elementos capazes de viabilizar a so-
brevivéncia econdmica e uma possivel ascensao social. O fazer musical, em sua estreita
ligacao com o conceito de labor oriundo da Antiguidade Classica, compreendia a pratica
musical como integrante das artes mecanicas, ou seja, aquelas realizadas pelos artesaos.
Assim, em sua semelhanca com o trabalho bracal, o exercicio da musica como atividade
laboral se vinculou as classes consideradas subalternas. Mesmo que a elite branca consi-
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derasse o dominio da musica dentre os atributos de uma boa cultura, nao estava previsto
neste modelo o exercicio profissional musical. O Decreto n? 19.770/1931 que igualava
os operarios intelectuais (dentre eles artistas, escritores e jornalistas) as demais classes
de trabalhadores nacionais devera ter contribuido para esta mudanca de paradigma.
Podera ter sido tal legislacao a incentivadora para que a populagcao branca ingressasse
no mercado de trabalho musical, da qual derivaria a divisao igualitaria do campo musical
carioca, conforme indica o indice que encontramos.

E significativo que as taxas encontradas demonstrem o exercicio feminino estar
dividido em 86% brancas e 14% pardas. Talvez as familias mais abastadas ou de classe
média, havendo privilegiado suas filhas com ensino musical, possam ter de alguma forma
contribuido para o alto indice de mulheres brancas ativas neste campo laboral. No caso
de necessidade econémica, e nao possuindo qualquer outra formacao profissional, po-
deriam elas ter recorrido a musica como atividade laboral a fim de obter sustento, apesar
da deslegitimacao moral que lhes recairia por esta forma de atuagcao. Poderemos pensar
também que o baixo indice de mulheres negras e mesticas atuantes possa estar vinculado
ao preconceito de cor. Uma vez que a atividade laboral artistica se apoia muitas das vezes
no seu aspecto visual, seriam elas constantemente preteridas no campo de trabalho, de
forma que ndao encontrariam incentivo para ingresso na carreira. Mas trata-se apenas de
hipoteses, que acreditamos possam ser melhor tratadas em estudos futuros.

A forma de atuacgao artistica exercida também encontra local especifico para a sua
anotacgao no verso da ficha cadastral da Delegacia de Costumes:

Figura 6 — Trecho da ficha cadastral referente a forma de atuagao
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Fonte: Fundo Delegacia de Costumes e Diversdes - Arquivo Nacional

O registro da atividade praticada se fazia mediante trés categorias: cantor, musico
(sem discriminacdo de instrumento) e chefe de orquestra (ou maestro). E perceptivel a
existéncia de uma possivel divisao interna na classe dos cantores, através da existéncia
de reforco indicativo em algumas fichas da atuagao lirica. Tal fato denotaria alguma
forma de hierarquizacdao de géneros musicais, onde a musica erudita fosse conferida
certa superioridade. Naquelas fichas onde nao ha qualquer registro especifico, € pos-
sivel deduzir serem os cantores ou musicos atuantes no género musical popular, ja que
dentre os contratos de trabalhos registrados nas préprias fichas estao cassinos, bares,
restaurantes e emissoras de radio, dentre outros.
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TABELA 3 - MUSICOS POR ATIVIDADE PROFISSIONAL (1943-1945)

CANTOR CHEFE DE NAO
MUSICO CANTOR CORISTA ORQUESTRA/
LIRICO IDENT.
MAESTRO
HOMENS
BRASILEIRGS 13 509 90 3 30 2 647
HOMENS
ESTRANGEIROS ° 49 n 5 - 74
Subtotal 22 558 101 8 30 2 721
% 3% 77% 15% 0.7% 4% 0.3% | 100%
MULHERES
BRASILEIRAS 15 49 24 25 ; 113
MULHERES
ESTRANGEIRAS 1 7 3 1 - - 12
Subtotal 16 56 27 26 ; ; 125
% 13% 45% 22% 20% - - | 100%
TOTAL 38 614 128 31 30 2 846
% 4.4% 73% 15% 4% 3,4% 0.2% | 100%

Dados compilados pela autora a partir de dados obtidos no Fundo Delegacia de Costumes e Diversoes do Rio de Janeiro — Arquivo Nacional

Os indices obtidos indicam que a maior parte dos musicos masculinos atuaria como
instrumentistas (77%), seguidos da fungdo de cantor (15%) e de chefe de orquestra ou
maestro (4%). Encontramos ainda dois casos de fichamento nos quais o ramo de atuacdo
indicado foi “empresario de musica”, o que pode remeter a possivel funcao de arregi-
mentagao orquestral. A maioria das mulheres atuaria como musicistas (45%), seguido
pelas atividades de cantora (35%) e corista (20%). Ressalvamos que aqui ndo se tratam
de coralistas (que cantam em coral), mas sim do grande contingente de mulheres que
cantava e dancava nos espetaculos de variedades do teatro de revista, género de grande
sucesso a época. E interessante a inexisténcia de mulheres exercendo a funcdo de chefe
de orquestra ou maestrina, o que denota que os cargos mais importantes da hierarquia
musical pudessem ser interditos a acao das mesmas.

Quanto a forma de subsisténcia econémica, a maioria dos musicos (54%) informa
viver exclusivamente da musica. Nos chama a atengao o expressivo numero daqueles
que assim ndo atuam (46%). A estes ultimos acreditamos estarem agregados os musicos
amadores que atuavam em clubes, sociedades musicais, ou na extensa atividade musi-
cal existente na cidade, para além dos grandes teatros e casas de espetaculos. Mesmo
subsistindo economicamente por meio de outras profissdes, como sapateiro (Mario
Silva Costa - ficha n2 264/1943) ou servidor publico (Ephifanio Ferreira Pacheco - ficha
n2 286/1943), por exemplo, teriam estes musicos diletantes de proceder também o seu
fichamento na Delegacia.
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Figura 7 - Trecho ficha cadastral referente a forma de substéncia
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Fonte: Fundo Delegacia de Costumes e Diversdes - Arquivo Nacional

Dentre as mulheres, 89% apontaram retirar a sua subsisténcia do exercicio profis-
sional na musica, o que indicaria que o exercicio artistico para elas possa ter se dado
efetivamente pela necessidade econdmica. A preméncia de garantir o sustento é que
teria lancado estas mulheres a enfrentarem os preconceitos sociais da época para se
dedicarem laboralmente a arte.

TABELA & - SUBSISTENCIA EXCLUSIVA ATRAVES DA MUSICA (1943-45)

NAO VIVE
e e en T TE EXCLUSIVAMENTEDA NAOID. TOTAL
MUSICA
HOMENS
BRASILEIROS 325 518 4 647
HOMENS
ESTRANGEIROS 64 9 1 74
Subtotal 389 327 5 721
% 54% 45% 1% 100%
MULHERES
BRASILEIRAS 101 1 1 113
MULHERES
ESTRANGEIRAS 10 2 - 12
Subtotal 111 13 1 125
% 89% 10% 1% 100%
TOTAL 500 340 6 846
% 59% 40% 1% 100%

Dados compilados pela autora a partir de dados obtidos no Fundo Delegacia de Costumes e Diversdes do Rio de Janeiro — Arquivo Nacional

Quanto ao estado civil, a maioria daqueles que exerciam a musica profissionalmente
seria solteira, sejam eles homens (49%) ou mulheres (56%). Se a estes agregarmos aqueles
que, mesmo sendo casados, desquitados ou viuvos, informam nao possuir filhos, estes
indices saltam para 58,4% (homens) e 74,4% (mulheres). A partir destes dados podemos
inferir que a dedicacao profissional a musica, atividade possuidora de marcante inter-
miténcia laboral, poderia ser preferivel somente aqueles que nao tivessem sobre os seus
ombros a carga de uma familia ou prole para sustentar. Esta questao mereceria maiores
aprofundamentos em estudos futuros.
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TABELA 5 - ESTADO CIVIL DOS MUSICOS (1943-45)

Desquitado/

Casado ] ) Viuvo
. divorciado
Solteiro
c/ s/ c/ s/ c/ s/
filho filho filho filho filho filho
HOMENS
BRASILEIROS 257 50 318 3 2 9 6 2 647
HOMENS
ESTRANGEIROS 28 10 33 - 2 1 - - 74
Subtotal 285 60 351 3 4 10 6 2 721
39,5% 8% 04% | 0,6%
% 475% 49% 1% 14% | 0,8% | 0,3% 100%
MULHERES
BRASILEIRAS 24 15 66 2 1 1 4 - 113
MULHERES
ESTRANGEIRAS 2 2 4 1 - - 1 2 12
Subtotal 26 17 70 3 1 1 5 2 125
20,8% | 13,6% 24% | 0,8%
% 34.4% 56% 3.2% 0.8% 4% 1,6% 100%
TOTAL 311 77 421 6 5 1 1 4 846
38% 9% 0,8% | 0,6%
% 47% 49% 14% 11% | 11% | 04% 100%

Dados compilados pela autora a partir de dados obtidos no Fundo Delegacia de Costumes e Diversdes do Rio de Janeiro — Arquivo Nacional

Os dados referentes ao ano de inicio da carreira artistica sdo apontados nas fichas
em campo especifico:

Figura 8 — Trecho da ficha cadastra indicativo do inicio da carreira
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Fonte: Fundo Delegacia de Costumes e Diversdes do Rio de Janeiro — Arquivo Nacional

Ao correlacionar o ano indicado neste campo com a data de nascimento ou a idade
do musico quando da efetivacdo de sua inscricao na Delegacia de Costumes, pudemos
determinar a idade na qual o musico teria iniciado na profissao artistica. Assim, obtive-
mos as seguintes informacdes:
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TABELA 6 - ENTRADA NO MERCADO DE TRABALHO POR IDADE (1943-1945)

HOMENS
IDADE o SILEIROS ESTRANGEIROS BRASILEIRAS EsTRANGEIRAs TOTAL
14 216 8 - 3 - 12
18 a 22 74 6 42 2 124
23227 115 4 26 3 148
28 a 32 162 9 15 1 187
33237 121 13 13 3 150
38242 80 9 7 - 96
43247 42 12 5 1 60
48252 25 8 2 1 36
53a57 8 4 - 1 13
58 a 62 6 5 - - 11
63a 66 1 3 i ] A
ESPECIFICADO > ! - - 6
647 74 113 12 846

Dados compilados pela autora a partir de dados obtidos no Fundo Delegacia de Costumes e Diversdes do Rio de Janeiro — Arquivo Nacional

Os indices encontrados indicam que homens teriam iniciado a sua vida profissional

na musica ainda na juventude: 11% deles o teriam feito entre 18 e 22 anos, 18% entre 23 e

27 anos, 23% entre 28 e 32 anos. Trata-se de faixas etarias usuais para inicio de atividade

profissional também em outros campos laborais. Nas faixas seguintes, o quantitativo de

ingressantes no campo laboral sofre gradual regressao. Apesar disto, compreendemos ser
significativo o quantitativo dos musicos ingressantes ao campo em idade avancada. Talvez
o desemprego em outras areas laborais e a incapacidade de sua reinsercao nestas mesmas

atividades possam ter determinado o exercicio profissional tardio da musica. Esta hipotese

pode ser fortalecida pelo grande quantitativo de musicos com pouco tempo declarado de

exercicio musical nas fichas da Delegacia. Quanto aos homens estrangeiros, € compreen-
sivel que o ingresso no mercado de trabalho nacional tenha se dado tardiamente, devido ao

precedente tempo de vida decorrido na terra natal. Convém lembrar que, a partir de 1938,
se realizou intensa campanha para nacionalizagao dos estrangeiros no pais. Desde que estes

“nao se apresentassem como revolucionarios, a ideia era integra-los ao grande projeto de

construcao nacional” (CARNEIRO, 1999, p. 335). Aqueles que solicitassem, apos procedidas

as devidas averiguacdes sobre a sua conduta, poderiam garantir visto de permanéncia no

pais, obtendo carteira de identidade emitida pelo Instituto de Identificacdo e carteira de tra-
balho (Decreto n? 3.010/1938). Somente de posse deste documento tais musicos poderiam

proceder o cadastro na Delegacia de Costumes de forma a atuar de forma legalizada no pais.
As fichas cadastrais dos musicos estrangeiros junto a Delegacia de Costumes e Diversdes
continham registro desta naturalizagao nacional, conforme imagem a seguir.
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Figura 9 - Trechos da ficha cadastral indicativos de nacionalidade e naturalizagao
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Fonte: Fundo Delegacia de Costumes e Diversoes do Rio de Janeiro — Arquivo Nacional

No tocante as mulheres, os indices apontam que as suas carreiras se iniciariam mais
precocemente do que as masculinas: 37% o fizeram entre 18 e 22 anos, com regressao
quantitativa a partir das faixas etarias seguintes (23% de 23 a 27 anos, 12% de 28 a 32
anos e 12% de 33 a 37 anos). Acreditamos que a indicagao de pouca idade quando do
inicio da atividade musical possa ser derivada da atuacao feminina nao profissional nos
saldes de clubes e sociedades musicais. Nestes espacos eram permitidas atuacdes ar-
tisticas de jovens mocas de familia como forma de demonstrar habilidades musicais de
forma isenta do estigma de imoralidade comumente associado a atuacgao artistica pu-
blica feminina. Do fato da Delegacia de Costumes também fiscalizar tais eventos e haver
a obrigatoriedade de que as jovens meninas procedessem o seu cadastro na entidade,
derivaria o alto indice registrado. Por outro lado, no quantitativo destas fichas poderao
também estar agregadas aquelas mocas de origem mais humilde que tinham na musica
a oportunidade de angariar subsisténcia. Neste caso, a sua beleza juvenil contaria pon-
tos para ingresso na carreira artistica. Esta hipotese pode ser corroborada pelo grande
quantitativo de mulheres que indicam a atuagao profissional como coristas. Nas revistas
musicais, o corpo e a jovialidade da mulher sdo atributos de relevancia para uma pratica
musical brejeira, irbnica e apimentada, o que criaria mercado de trabalho atrativo para
o ingresso de jovens mulheres na atividade musical.

Consoante os indices que encontramos, o contingente de musicos atuantes no
campo musical carioca era formado essencialmente por musicos nacionais (90%). Den-
tre os homens, os cariocas compdem 53% da amostra, seguidos pelos paulistas (8%) e
mineiros (7%)*. Lembremos que até o ano de 1960 o Rio de Janeiro permaneceu como
capital federal, existindo na cidade um grande aparato cultural nos quais estes artistas

23 Também encontramos masicos atuantes oriundos de Pernambuco, Alagoas, Rio Grande do Sul, Sergipe, Bahia, Paraiba, Para, Espirito
Santo, Piaui, Rio Grande do Norte, Ceara, Maranhao, Amazonas, Mato Grosso, Goias e Santa Catarina.
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podiam se engajar como trabalhadores em busca de melhores condicdes remuneratérias
em comparagao as suas cidades de origem. Quanto aos estrangeiros, o indice destes
artistas em situagao regular de trabalho no Brasil corresponde a 10% dos musicos de
nossa amostra, sendo composto essencialmente por homens (95%) e mulheres (100%)
identificados como brancos. Para justificar tal incidéncia, podemos apontar o alto indi-
ce de imigrantes europeus em fuga dos conflitos bélicos da Il Guerra Mundial que aqui
encontraram possibilidade de recomecar as suas vidas. Dentre as nacionalidades mais
presentes, temos portugueses (26%), italianos (22%), poloneses (8%) e alemaes (6%)*. A
atuacdo de musicos estrangeiros era confrontada por parte dos musicos nacionais, ja
que, tendo obtido formacao nos grandes conservatoérios internacionais, eles possuiriam
técnica musical apurada e ganhariam prioridade de contratacao junto ao empresariado.
Nas atas do Centro Musical do Rio de Janeiro pudemos encontrar tais indicios, sendo
mesmo criada comissao para “despertar a atencdo do governo para que este faca uma
leis que garantam ao musico nacional contra os estrangeiros”®

Sobre a questdao da formagao musical, a ficha cadastral da Delegacia de Costumes
e Diversdes oferece um espaco especifico para tal dado:

Figura 10 — Trecho da ficha cadastral indicativo de formagao musical
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Fonte: Fundo Delegacia de Costumes e Diversdes do Rio de Janeiro — Arquivo Nacional

A tabulacao dos dados permitiu verificar a grande incidéncia de musicos nacionais
masculinos que informam nao terem realizado qualquer formagao para o exercicio artisti-
co (64%). Este fato é surpreendente, ja que para tocar qualquer instrumento é demandado
estudo. Talvez possam eles estar se referindo ao fato de nao terem feito aprendizado
formal na musica, ou seja, teriam aprendido “de ouvido”. Mas, mesmo neste caso, este
indice nos parece demasiado. Nao possuimos dados para ampliar esta questao, por ora.
Apenas 10% da amostra declara possuir formagao para a atividade laboral musical. Dos
66 musicos assim declarados, 33 informaram terem efetivado seus estudos no Instituto
Nacional de Musica (atual Escola de Musica da UFRJ), o que ndo representa surpresa, ja que
a maioria dos musicos atuantes no campo seria carioca, conforme indice anteriormente
apontado. Dentre os demais estabelecimentos citados estao o Conservatério Dramatico
de Sao Paulo e o Conservatdrio Pernambucano de Musica, além de professores particu-

24 Temos também, em menor nimero, musicos da Espanha, Franca, Rissia, Austria, Lituania, Estados Unidos, lugoslavia, Roménia, Chile,
Estdnia, Tchecoslovaquia, Hungria, Argentina, Uruguai, Rassia e Siria.

25 Conforme escriturado em ata do evento de inauguracao do Servico de Locagao de Trabalho do CMR), realizado em 24 de abril de 1935.
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lares avulsos. Os musicos estrangeiros que possuem conhecimento musical (23%), por
sua vez, indicam ter obtido a sua formacao em locais como o Conservatorio Superior de
Berlim, o Instituto Nacional de Musica de Lisboa e a Schola Cantorum de Paris, dentre
outros. Acreditamos que o alto indice de musicos estrangeiros que indicaram nao pos-
suir estudo musical (47%) possa ser indicativo que, tendo de abandonar os seus postos
de trabalhos nos paises de origem, possam eles ter recorrido a algum conhecimento
musical que possuissem para aqui obter sustento através da pratica musical profissional.

TABELA 7 - MUSICOS - ESTUDO/CONHECIMENTOS MUSICAIS (1943/45)

ANO SIM NAO NAO IDENT. TOTAL

HOMENS BRASILEIROS 63 411 173 647
HOMENS ESTRANGEIROS 17 35 22 74
Subtotal 80 446 195 721

% 11% 62% 27% 100

MULHERES BRASILEIRAS 33 61 19 113
MULHERES ESTRANGEIRAS 2 5 5 12
Subtotal 35 66 24 125

% 28% 53% 19% 100%

TOTAL 115 512 219 846

% 14% 61% 25% 100%

Dados compilados pela autora a partir de dados obtidos no Fundo Delegacia de Costumes e Diversdes do Rio de Janeiro — Arquivo Nacional

A comparacgao percentual entre profissionais homens e mulheres nacionais atuantes
no tocante ao dominio de conhecimentos musicais aponta que elas poderiam possuir
maior preparo para o exercicio da funcgao: elas sao 29% contra 10% deles. Como hi-
potese para compreender este indice, poderiamos pensar na propria conjuntura social,
que demandaria aos homens se desenvolverem prioritariamente em outros campos de
estudos que lhes possibilitasse uma carreira estavel e proeminente de forma a prover
futuramente o sustento familiar, o que lhes legaria pouco tempo para o estudo musical.
No caso das mulheres, compreendida a habilidade musical como parte das prendas de
uma boa cultura e, uma vez que interditadas elas da possibilidade de atividade laboral,
possuiriam maior tempo de dedicagao ao instrumento, do qual derivaria a sua maior
formacao musical. Dezessete delas afirmam ter obtido a sua formagao no Instituto
Nacional de Musica (atual Escola de Musica da UFRJ), muitas chegando a ser laurea-
das com medalhas de ouro nas provas finais dos seus cursos, como as pianistas Anna
Carollina (ficha 1.758/1944) e Leonor Botelho de Macedo Costa (ficha 1819/1944).
Dentre outros espacos apontados para a formacao das brasileiras estdo mesmos alguns
conservatorios estrangeiros de relevancia, como a Academia de Santa Cecilia/Roma e a
Escola de Musica de Mildo. Dentre as duas unicas estrangeiras que assinalaram possuir
formacao musical, esta se realizou no Conservatorio de Viena e no préprio Instituto
Nacional de Musica.
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Ao cruzar a informacao indicativa da data de inicio na carreira artistica com a data
de efetivacao da ficha cadastral, pudemos colher dados sobre o tempo de exercicio da
profissao de cada musico:

Figura 11 — Trecho da ficha cadastral indicativo do inicio da carreira artistica

CURSOS

Fonte: Fundo Delegacia de Costumes e Diversdes do Rio de Janeiro — Arquivo Nacional

Dentre a totalidade dos musicos atuantes no campo musical carioca, nossos indices
apontam que 37% estaria exercendo profissionalmente a atividade musical somente ha
01 ano (20%) ou no decurso de 02 a 04 anos (17%). Desconsiderando a possibilidade
que alguns pudessem falsear a informagao para nao receberem sancao retroativa por
atuacgao profissional irregular, este quesito informaria que a maioria dos musicos teria
ingressando recentemente na atividade profissional, o que poderia ser caracterizar a
existéncia de certo otimismo nas possibilidades que pudessem advir de uma carreira
musical. Fato a se questionar, e mesmo curioso, é a procura de oficializacao cadastral
na Delegacia quando decorridos ja muitos anos de exercicio artistico. Alguns o fazem
com mais de 30 anos de atividade musical. Nao dispomos de dados para compreender
O que motivou estes musicos a isto, embora tal situacao se relacione como alto indice
de ingressantes tardios ao campo de trabalho, anteriormente visto.

TABELA 8 - TEMPO DE TRABALHO NA MUSICA (1943-45)

TEMPO DE HOMENS MULHERES

ATIVIDADE
(ano) BRASILEIROS ESTRANGEIROS BRASILEIRAS ESTRANGEIRAS
Até 01 113 12 44 3 172
02a04 120 4 21 2 147
05a 07 88 6 10 1 105
08a1l0 86 6 10 2 104
11a13 51 7 5 1 64
14 a 16 45 3 5 1 54
17 a19 26 6 3 1 36
20a22 31 5 3 1 40
23a25 18 5 3 - 26
26 a 28 16 3 1 - 20
29a31 14 1 3 - 18
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TEMPO DE HOMENS MULHERES
ATIVIDADE
(ano) BRASILEIROS ESTRANGEIROS BRASILEIRAS ESTRANGEIRAS
32 a 34 7 3 - - 10
35237 4 2 - - 6
38 a 40 5 2 ; - 7
41244 - 3 - - 3
53 1 - ; - 1
IDEN"I\'II/;ICC)ZADO 22 6 > - 33
TOTAL 647 74 113 12 845

Dados compilados pela autora a partir de dados obtidos no Fundo Delegacia de Costumes e Diversoes do Rio de Janeiro — Arquivo Nacional

Quanto ao local de moradia, a nossa amostra nos permitiu aferir que quase metade
dos musicos (42%) teria fixado residéncia em bairros da area central e da zona sul da
cidade do Rio de Janeiro. Tal situacao pode ter se derivado do fato de que a maioria
dos teatros e espacos de diversdes estavam localizados nestas areas geograficas, o que
facilitaria as idas/vindas dos musicos ao trabalho. Temos de levar em conta também o
fato de muitas vezes os musicos realizarem os ensaios dos espetaculos diurnalmente
enquanto as efetivas récitas se realizavam no periodo noturno. O intervalo entre estes
dois momentos poderia ser melhor aproveitado para descanso, caso a moradia do mu-
sico fosse situada proximo ao teatro. Ou ainda, a pratica de atuar em diversos espacos
laborais em concomitancia tendo em vista angariar maior remuneragcao também podera
ter levado a preferéncia de habitacdo nestas localidades, ja que facilitaria sobremaneira o
transito rapido entre os diversos locais de trabalho. No entanto, quase igualitariamente,
41% dos artistas residiriam na zona norte da cidade. Apesar da razoavel distancia dos
locais de trabalho dos musicos, estas localidades apresentariam menor custo imobiliario,
portanto, em melhor acordo com a remuneragao recebida pelos mesmos. Obviamente,
estas escolhas se faziam de forma pessoal pelos musicos a partir das suas necessidades
laborais e possibilidades econdmicas. Quanto aos 7% dos que declararam morarem em
outros municipios?, acreditamos que este fato tenha se derivado da inexisténcia de su-
cursais municipais da Delegacia de Costumes, o que os teria feito procurar a matriz da
entidade, situada na capital, para efetivarem a sua legalizacao para o trabalho.

TABELA 9 - MUSICOS — POR BAIRRO DE MORADIA (1943/45)

ZONA ZONA ZONA ZONA OUTR’OS NAO ——
CENTRAL NORTE ZUL OESTE MUNICIPIOS IDENTIFICADO
Homens brasileiros
1943 92 163 46 16 19 19 355
1944 32 83 22 22 11 9 179

26 Dentre estes municipios estao: Niterdi, Sao Joao de Meriti, Nova Iguagu, Belford Roxo, Nilopolis, Duque de Caxias, Sao Gongalo e Petrépolis.
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ZONA ZONA ZONA ZONA OUTROS NAO TOTAL
CENTRAL NORTE ZUL OESTE MUNICIPIOS IDENTIFICADO
1945 19 45 23 5 14 7 113
Parcial 143 291 91 43 44 35 647
% 22% 45% 14% 7% 7% 5% 100%
Homens estrangeiros
1943 15 10 15 - 3 2 45
1944 5 10 1 - 2 - 18
1945 3 2 - 1 - 11
Parcial 23 22 21 - 6 2 74
% 31% 30% 28% - 8% 3% 100%
Mulheres brasileiras
1943 15 13 10 - 2 43
1944 11 15 16 - 5 1 48
1945 6 3 9 - 2 2 22
Parcial 32 31 35 - 10 5 113
% 28% 27% 31% - 9% 5% 100%
Mulheres estrangeiras
1943 2 1 3 - - - 6
1944 - - 3 - - 1 4
1945 1 - - - - 2
Parcial 3 1 6 - 1 12
% 25% 8,33% 50% - 8,33% 8,33% 100%
TOTAL 201 345 153 43 61 43 846
% 24% 41% 18% 5% 7% 5% 100%

Dados compilados pela autora a partir de dados obtidos no Fundo Delegacia de Costumes e Diversdes do Rio de Janeiro — Arquivo Nacional

A DELEGACIA DE COSTUMES E OS SINDICATOS DE CLASSE

Dos 846 musicos que efetivaram o seu cadastro na Delegacia de Costumes, dentre os
anos de 1943 a 1945, apenas 26% (220 musicos) sdo sindicalizados?. Esta desimportancia
das entidades sindicais frente as suas categorias de representacdo sao decorrentes de
trajetéria de enfraquecimento da representatividade sindical promovida pelo varguismo,
principalmente a partir do Estado Novo. Mesmo antes de ocupar a cadeira presidencial,
Getulio Vargas interferiu na organizagdao campo laboral musical. O Centro Musical do Rio
de Janeiro, que havia esperado ansiosamente a promulgacao da lei chamada Lei Getulio
Vargas (Decreto n2 5.492/1928), acreditando que esta solucionaria os problemas das
relacdes trabalhistas entre musicos e contratantes, logo percebeu os revezes causados
a entidade por tal normativa. Ao estabelecer que os contratos de trabalho poderiam ser

27 Para proceder a verificacdo de tal quantitativo, procedemos uma analise comparativa entre todas as 1260 fichas remanescentes da Dele-
gacia de Costumes (1940-61) e a totalidade das Fichas de Matricula do Centro Musical que chegaram aos nossos dias (1907-).
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firmados diretamente entre contratantes e contratados, sem a interveniéncia mediadora
dos organismos de representacao de classe, como se fazia até aquele momento, findou a
legislacao por enfraquecer a forca de acao e a representatividade das entidades sindicais.
Tal situagao provocou preocupacao para o Centro Musical, tendo sido tema recorrente
em muitas de suas assembleias.

Quando da instalagao do Governo Provisoério (1930), novo animo tomou a entida-
de. Foi-lhe concedido o reconhecimento oficial como sindicato de classe dos musicos,
passando ela a estar incumbida de atuar como elo de ligagao entre a classe e o Ministério
do Trabalho recém-criado. Funcionando como brago do aparato estatal, cooperou nas
acdes de provimento de carteiras de trabalho e titulo eleitoral a seus associados. Estes
documentos conferiam cidadania aos trabalhadores que, através de sua forga de trabalho,
se integravam ao projeto de reconstrucao nacional.

No entanto, a atuacao nao combativa dos sindicatos se tornaria motivo de contendas
no ambito da representatividade trabalhista. Insurgéncias no campo laboral se tornaram
mais frequentes. Tal fato demandou uma acao mais enérgica e centralizadora por parte
do aparato administrativo varguista, o que ampliou o carater autoritario do Estado Novo
(1937). O enfraquecimento dos sindicatos fazia parte das diretrizes de apaziguamento
de vozes antagdnicas ao regime, ja que debilitava a organizacao dos trabalhadores para
possiveis acdes insurgentes. A Delegacia de Costumes e Diversao, organismo perten-
cente ao aparato estatal, tomando para si a tarefa de controle da classe trabalhadora,
através da obrigatoriedade de fichamento para o efetivo exercicio laboral, findou por
esvaziar as funcdes dos organismos de classe. Se anteriormente, para o exercicio la-
boral o artista deveria ser sindicalizado, agora bastaria o seu cadastro na Delegacia de
Costumes e Diversdes.

TABELA 10 - MUSICOS SINDICALIZADOS (1943/45)
APOS INSCRICAO NA

ANTES INSCRICAO NA

DELEGACIA DELEGACIA
TOTAL | >5anos | 3-5anos | 1-2 anos 1-2 anos 3-5anos | >5anos
Homens brasileiros
46 | 24 | 2 | 2 | 20 | 6 | 5 | 181
Homens estrangeiros
4 | 7 | 2 | - 1 [ 3 | 1 | 28
Mulheres brasileiras
2 | 1+ | 2 ] - 1 | s | - [ 1
Mulheres estrangeiras
- - - - - - 0
62 32 6 22 22 70 6 220
% 28% 15% 2,5% 10% 10% 32% 2,5% 100%

Tabela realizada pela autora a partir de dados obtidos no Fundo Delegacia de Costumes e Diversoes do Rio de Janeiro — Arquivo Nacional
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Assim, nao é coincidéncia que nossos indices apontem decréscimo de cadastramento
na Delegacia de musicos sindicalizados (28%, 15% e 2,5%) nos cinco anos que precedem
a nosso triénio amostral 1943-450, ou seja, a partir de 1937/38. Nos parece mais curioso
que grande quantitativo de musicos cadastrados na Delegacia de Costumes e Diversdes
tenha se filiado ao sindicato apos decorridos mais de 5 anos de seu fichamento. Muitos
deles o fariam no decorrer da década de 1950 e 1960. Faltam-nos dados para a compre-
ensao dos motivos que os teriam levado a isto.

ULTIMAS PALAVRAS

A busca de esquecimento de periodos mais sombrios de nossa histéria promoveu
politicas de apagamento que se refletiram em atos atentatorios a diversos repositorios
documentais. Desta forma, acervos de relevancia para o conhecimento de nossa historia
acabaram se perdendo ou chegaram desfalcados aos nossos dias. O fundo documental
da Delegacia de Costumes e Diversdes do Distrito Federal € um deles. Somente apds
a extincdo da censura pela Constituicao de 1988, o mesmo foi recolhido ao Arquivo
Nacional para posterior acesso publico. Apesar do crescente numero de pesquisadores
que tem voltado seus olhos para estes documentos “proibidos”, ainda sao pouquissimos
os estudos que se debrugaram sobre a acao da Delegacia de Costumes.

Este trabalho envidou conhecer um pouco mais sobre os musicos de nosso passado.
A incompletude do acervo remanescente da Delegacia somente nos permitiu acessar
aspectos da pratica artistica do periodo 1943-45 por meio de amostragem. Mesmo que
tal metodologia possa ser acusada de falibilidade, ela se mostrou capaz de nos trazer
dados ainda desconhecidos sobre as caracteristicas gerais do contingente de musicos
atuantes no campo musical carioca daquela época. No entanto, ainda persistem in-
dagacdes acerca das inter-relacdes entre os musicos e o seu sindicato de classe com
a Delegacia. E preciso persistir em pesquisas que apontem a existéncia de consenso
ou nao da classe artistica quanto ao cadastro na entidade, assim como sobre possiveis
estratégias de resisténcia a este controle. Da mesma forma, é preciso melhor compre-
ender a efetividade da acao de controle da Delegacia frente a imensa gama de musicos
e casas de espetaculos do cenario musical carioca. O tema é vasto e permite muitas
investigagcdes. Por ora, esperamos que nosso artigo possa ter contribuido de alguma
forma com o campo de pesquisa em desenvolvimento que busca entender a musica
como trabalho e o musico enquanto trabalhador.
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