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Nova objetividade, andlise cultural e a oposicdo entre “artista” e “trabalhador”:

uma contribuicdo metodoldgica potencialmente desfetichizante

Resumo

O artigo coloca o problema, para o
entendimento da categoria trabalho no
campo musical, representado pelas
concepcbes ontoldgicas dualistas, que
contrapdem ideia e matéria. Argumenta que
tais concepgdes foram responsdveis por
instituir uma cisdo entre a condicao de artista
e de trabalhador/a da musica, resultando — na
vigéncia de relagdes sociais fetichizadas — no
ocultamento do trabalho do musico. Como
superacdo desse impasse, propde a
descoberta marxiano-engelsiana do trabalho
como categoria fundante do ser social,
incluindo o aporte lukacsiano: por meio do
trabalho, o ser social produz uma nova
objetividade. A partir da mediacdo da
consciéncia, a matéria natural é organizada
pelo trabalho, originando entes e relagbes
ontologicamente novos, sinteses entre ideia e
mundo natural: ideias objetivadas. Por esta
via, supera-se a contradicao herdada entre
arte e trabalho e abre-se a possibilidade do
desvelamento do real e para a préaxis de
construcao da generalidade humana-para-si.

Palavras-chave: trabalho com musica;
cultura; ontologia; materialismo dialético;
fetichismo.

Abstract

The article presents the problem for
understanding the category of labor in the
musical field, as represented by dualist
ontological conceptions that oppose idea and
matter. It argues that such conceptions were
responsible for establishing a division
between the status of artist and music
worker, resulting — under the prevalence of
fetishized social relations — in the
concealment of the musician's labor. As a
way to overcome this impasse, it proposes
the Marxist-Engelsian discovery of labor as a
foundational category of social being,
including Lukdcs' contribution: through labor,
the social being produces a new objectivity.
Through the mediation of consciousness,
natural matter is organized by labor, giving
rise to ontologically new entities and
relationships, syntheses between idea and
the natural world: objectified ideas. In this
way, the inherited contradiction between art
and labor is overcome, opening up the
possibility of revealing the real and of the
praxis of constructing human generality-for-
itself.

Keywords: music labor; culture; ontology;
dialectical materialism; fetishism.
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1. Apresentagao do problema: a falsa oposicao entre ideia e matéria e as nogoes fetichizadas

sobre musica que ocultam o trabalho dos/das musicistas

E possivel afirmar que, entre os/as musicistas, para n3o falar da populagdo como um todo, é
bastante disseminada a ideia de que a atividade artistica esta desconectada da realidade social,
econdmica e politica. Esta concep¢dao, mundialmente disseminada ha séculos, assenta raizes na
histéria da sociedade ocidental desde a Grécia Antiga, ndo causando surpresa a forca com que esta
entranhada no senso comum e entre profissionais da musica. Tedricos de grande estatura na
estética como Kant (2007), e, especificamente na musica, como Schopenhauer (2021) e Hanslick
(2011), langcaram as bases para uma estética musical idealista, que se disseminou amplamente,
como se pode confirmar a partir de Scruton (1999), Davies (1994), Lippman (1999), Prettejohn
(2008), Bonds (2014), entre uma quantidade elevada de autores e autoras influentes. Muitas vezes,
essa idealizacdo da musica presume que a arte é um “dom”, algo que “nasce com a pessoa”, uma
“faculdade da mente”, no¢do que oculta os complexos processos materiais pelos quais uma pessoa
adquire a capacidade de se expressar por meio da musica — processos concretos como a
socializacdo desde a infancia em um mundo permeado pela musica, tanto em apresentacdes ao
vivo em espacos publicos, a poderosa e onipresente industria cultural, redes sociais (também
impensaveis sem a articulacdo de poderosas industrias, como gravadoras, conglomerados de
telefonia, as préprias plataformas digitais), e o préprio aprendizado musical, dependente de uma
ampla organizacdo institucional que abrange o apoio de 6rgdos estatais e privados, a formacdo de
professores, editoras de livros e partituras, estabelecimento de escolas em vérios diferentes niveis,
salas de concerto e espacos de performance diversos, luthiers e fabricas de materiais e

equipamentos voltados a musica, e assim por diante.

! Professor Titular de Ethomusicologia na Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro/UNIRIO, vencedor
do Prémio Nacional FUNARTE de Produgdo Critica em Musica 2012, com sua segunda tese de doutorado, "Enquanto
este novo trem atravessa o litoral central": Platinidad, poéticas do deslocamento e (des) construgdo identitaria na
cancdo popular urbana de Campo Grande, MS, Alvaro Neder possui Licenciatura em Musica pela Unirio (1989),
mestrado em Educacdo pela Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (2001), Doutorado Multidisciplinar em Letras
(Literatura Brasileira, Linguagem e Teoria da Literatura) pela PUC-Rio (2007) e Doutorado em Mausica pela Unirio (2011).
Foi Coordenador do Mestrado, do Doutorado e do Programa de Pés-Graduagao em Musica da UNIRIO. Membro (Editor)
da Diretoria da Associagdo Brasileira de Etnomusicologia (ABET) no biénio 2015-2017 e Editor da Revista Musica e
Cultura da ABET nesse periodo. E Coordenador do LaboraMUS Observatério do Trabalho em Praticas Musicais do
PPGM/UNIRIO.
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Por exemplo, Seashore entende que o “talento musical é um dom inato. O talento musical
é um dom concedido de forma muito desigual entre os individuos. [...]” (Seashore, 1919, p. 6), o
gue o leva a desenvolver um sistema de testes para aferir o “dom musical”. Silvia Schroeder (2004,
p. 109), a partir da andlise de cadernos culturais de jornais e revistas especializadas em musica,
constata a existéncia de uma “concepc¢do do musico como uma pessoa dotada naturalmente com
algum talento especial, visdo essa que ndao somente faz parte do senso comum, mas se mostra
predominante também entre os individuos envolvidos diretamente no campo musical”.
Pesquisando concepg¢des de musicalidade entre estudantes de musica, Luciane Cuervo (2011, p.

n

1002) constatou que termos como “dom” ou “talento” “surgiram de forma significativa em debates,

especialmente para justificar elementos como dificuldades pessoais, estudo musical considerado
tardio ou problemas de percepc¢dao musical”.
O depoimento da musicista, professora e pesquisadora da area do trabalho com musica

Luciana Requido, em sua tese de doutorado (2008) e livro (2010), é lapidar:

O que me impulsionou a realizacdo da presente pesquisa foi, inicialmente e
equivocadamente, perceber a atividade artistica como uma manifestacdo que
estaria desconectada das questdes econdmicas e politicas. Sob esse ponto de vista
0 musico estaria associado a categoria de “artista” e ndo de “trabalhador”. O
produto de sua atividade teria um “valor” diferenciado da producdo de mercadorias
comuns, como bolsas e sapatos. Consequentemente a logica de sua produgdo ndo
seria a mesma desses produtos. (Requido, 2008, p. 6)

Percebe-se, assim, um contexto de ampla disseminacdo de no¢des em que a musica aparece
como pertencente ao mundo das ideias (entendido como inconciliavelmente oposto e
independente do plano da producdo material da vida) e emanada do dom inato de individuos
privilegiados. Surge um problema crucial: o trabalho dos/das musicistas desapareceu. Ou melhor:
ele continua |4, mas foi ocultado.

Refiro-me, mais especificamente, ao problema da fetichiza¢do dessas relagdes sociais. Como
é sabido, o quarto item do Capitulo 1 da Secdo 1 do primeiro livro de O Capital é dedicado ao cardter
fetichista da mercadoria e seu segredo. Nesta secdo, Marx explica em que consiste o que chama de

fetichismo:
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O cardter misterioso da forma-mercadoria consiste, portanto, simplesmente no fato
de que ela reflete aos homens os caracteres sociais de seu préprio trabalho como
caracteres objetivos dos préprios produtos do trabalho, como propriedades sociais
gue sdo naturais a essas coisas e, por isso, reflete também a relacdo social dos
produtores com o trabalho total como uma relacdo social entre os objetos,
existente 8 margem dos produtores. E por meio desse quiproqué que os produtos
do trabalho se tornam mercadorias, coisas sensiveis-suprassensiveis ou sociais. [...]
a forma-mercadoria e a relagdo de valor dos produtos do trabalho em que ela se
representa ndo tem, ao contrario, absolutamente nada a ver com sua natureza fisica
e com as relagdes materiais [dinglichen] que dela resultam. E apenas uma relacdo
social determinada entre os préprios homens que aqui assume, para eles, a forma
fantasmagérica de uma relacdo entre coisas. (Marx, 2013, p. 206)

Ou seja: o fetichismo é a ilusdo (ndo obstante real, pois a sociedade de mercado mundial
estd fundada sobre esta inversdo e funciona a partir dela) causada pela universalizacdo das relacdes
mercantis, de que o valor é uma propriedade objetiva da mercadoria, e ndo algo produzido pelo
trabalho dos seres humanos (quando, de fato, o valor é uma relacdo social entre quem compra a
forca de trabalho e quem a vende). Assim, o fetichismo justifica e naturaliza a explorac¢do: todas as
representacdes que vimos, referindo o produto do trabalho dos musicos — a musica — como um
“dom”, “natural”, “mental”, o “musico como cigarra”, o artista contraposto ao trabalhador, o ser
que “vive no 6cio”, “na festa”, se prestam a ocultar um trabalho que movimenta uma cadeia
produtiva biliondria. De acordo com o relatdrio global da Federacdo Internacional da Industria
Fonografica (FIIF) de 2024, as receitas brutas mundiais apenas da musica gravada (portanto,
excluidas as performances ao vivo) foram da ordem de 28,6 bilhdes de ddlares (FIIF, 2024, p. 6).
Enquanto o fetiche acena aos/as musicistas com um mundo encantado ou o cobicado status de
“artista”, seu trabalho esta sendo explorado.

No entanto, o problema do fetichismo ndo se reduz a uma esfera econdmica imaginada como
uma caixinha separada da vida —em si, esta ja € uma deturpacao criada pelas relacdes fetichizadas.
A dimensdo assumida pelo fetichismo em nossas vidas é tao totalizante que, a partir da organizacao
das relacGes de producdo pelo modo de producdo capitalista, o fetichismo passa a colonizar a nossa
mente — mesmo entendendo teoricamente essa condi¢cdo ndo deixamos de viver no contexto de
um imaginario fetichizado, ao qual Marx e Engels denominam ideologia (2007, p. 47). Em outras
palavras, na sociedade da mercadoria, nossos desejos e pensamentos mais intimos, tanto quanto

nosso cotidiano, encontram-se condicionados pela forma mercadoria. A forma mercadoria é
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geradora de representacdes mentais fetichizadas — e, logo, de producdes objetivas igualmente
fetichizadas.

Nao é dificil ver as relagdes intimas entre o fetichismo e a alienagdo: em sociedades divididas
em classes, o ser humano é separado do produto de seu trabalho e da autonomia na condugao do
processo de seu trabalho. Segundo Marx (2008b, p. 80-86), a alienacdo pode se dar entre o sujeito
e (1) os resultados de seu trabalho; (2) o préprio processo de trabalho; (3) seu proprio ser; e (4) os
seres humanos entre si. O estado de alienacdo implica que o sujeito, uma vez separado dos
produtos de sua prépria atividade enquanto ser genérico, bem como desse préprio ser genérico,
deixa de vé-los como tais, e passa a se relacionar com eles de maneira alienada, isto é, deixa de
reconhecé-los como parte de sua prépria acdo enquanto integrante do género humano; sua proépria
criacdo volta-se contra ele, submete-o.

No caso da musica, pode-se exemplificar a alienagdo e o fetichismo com a constatagao, por

Adorno?, de que o ouvinte produz o sucesso mas ndo se reconhece nele:

Este é o verdadeiro segredo do sucesso. E o mero reflexo daquilo que se paga no
mercado pelo produto: a rigor, o consumidor idolatra o dinheiro que ele mesmo
gastou pela entrada num concerto de Toscanini. O consumidor “fabricou”
literalmente o sucesso, que ele coisifica e aceita como critério objetivo, porém, sem
se reconhecer nele. “Fabricou” o sucesso, ndo porque o concerto lhe agradou, mas
por ter comprado a entrada (Adorno, 1996, p. 78).

Considerando este contexto de relagcGes sociais universalmente fetichizadas, ndo causa
surpresa que os/as musicistas estabelecam uma dicotomia entre seu pertencimento a uma
categoria de “artista” contraposta a de “trabalhador”. Trata-se, portanto, de questionar esta
dicotomia a partir da categoria de nova objetividade de Lukdcs, que possibilita suturar esta lacuna
e instituir o artista-trabalhador como o criador critico de sua insercdo em relagbes sociais de

producao mercantilizadas.

2 Adorno tem o grande mérito de haver sido o teérico que apontou, de maneira mais incisiva, as rela¢gdes entre a musica-
mercadoria, o fetiche e o capitalismo em sua fase monopolista, que o tedrico denunciou em seus vinculos com o
nazismo em ascensdo (tais vinculos estdo comprovados acima de qualquer duvida. Ver, p. ex., Voth e Ferguson, 2008;
Bel, 2006; Thyssen, 1942).
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2. O trabalho em Marx e a nova objetividade em Lukacs: superando a falsa dicotomia entre

matéria e ideia

A oposicao entre “artista” e “trabalhador” é falsa, e estd ligada a outra falsa oposi¢ao: aquela
que opde ideia e matéria. A partir da categoria marxiana do trabalho, desdobrada em sua ontologia
por Lukacs, surge uma nova objetividade, em que a matéria, transformada pelo trabalho (sempre
mediado pela consciéncia), articula-se a ideia, produzindo uma ideia objetivada. Lukacs parte da
famosa imagem em que Marx compara o arquiteto a aranha e a abelha3, desfetichizando-o de
qgualquer papel supostamente mais elevado e equiparando-o, a partir da matriz do trabalho, a todo
trabalhador. Essa perspectiva desmistifica o trabalho artistico, reinserindo-o na dinamica geral da
producdo, sendo adotada como chave interpretativa para desmistificar a suposta excepcionalidade
da criagdo artistica. Busca, assim, salientar o essencial: a ideia, o plano do que deveria ser realizado,
ao contrario dos animais, estava na mente do arquiteto, e ela vai se materializar no objeto
trabalhado, que passard a ser uma sintese entre matéria e ideia — uma nova objetividade. A partir
da reflexdao de Marx, de que “no fim do processo de trabalho obtém-se um resultado que ja no
inicio deste existiu na imaginacdo do trabalhador, e portanto idealmente” (apud Lukacs, 2018, p.
12), Lukacs argumenta que: “[...] Com isso é enunciada a categoria ontoldgica central do trabalho:
através do trabalho é realizada uma posicdo teleolégica no interior do ser material como o
nascimento de uma nova objetividade” (Lukacs, 2018, p. 12).

Portanto, a partir da leitura da teoria marxiana-engelsiana proporcionada por Lukacs, afasta-
se qualquer possivel interpretacdao economicista, mecanicista ou determinista da obra marxiana.

Nela, o trabalho é a categoria ontoldgica fundante do ser social, e, por meio dele, o humano

3 “Pressupomos o trabalho numa forma em que ele diz respeito unicamente ao homem. Uma aranha executa operacdes
semelhantes as do teceldo, e uma abelha envergonha muitos arquitetos com a estrutura de sua colmeia. Porém, o que
desde o inicio distingue o pior arquiteto da melhor abelha é o fato de que o primeiro tem a colmeia em sua mente
antes de construi-la com a cera. No final do processo de trabalho, chega-se a um resultado que ja estava presente na
representacdo do trabalhador no inicio do processo, portanto, um resultado que ja existia idealmente” (Marx, 2013,
p. 327). Embora Marx, neste trecho, ressalte a diferenga entre instinto e racionalidade, ao invés de idealizar esta
ultima, insere-a no conjunto das determinagdes histdricas e materiais do trabalho. Assim operando, recusa as
mistificagGes comumente associadas ao trabalho criativo em geral, e a arte em particular, compreendendo-os no
contexto das relagdes sociais de producdo vigentes. Assim, ndo obstante existirem diferengas entre o trabalho criativo
(ndo0 apenas nas artes, mas também nas ciéncias, na Educacdo, e em muitas outras areas) e o trabalho repetitivo,
puramente manual, mesmo essa capacidade de planejamento e criacdo é submetida, no modo de producéo capitalista,
as mesmas condicBes materiais e alienantes que atingem qualquer trabalhador. As referéncias feitas anteriormente a
alienagdo e fetichizagdo do trabalho dos/das musicistas apresentam-se como evidéncias desta afirmagdo. Marx, assim,
rompe com visOes idealizadas do trabalho intelectual ou criativo, ao demonstrar que até mesmo o arquiteto — e os
musicistas, pode-se adicionar — enquanto agente historicamente ligado a arte, participa da légica da produgao social e
estd submetido a exploragao, e, com ela, a alienagdo e a fetichizagdo, tal como quaisquer outros trabalhadores.
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transforma a natureza e se constitui enquanto ser histérico, mas, sempre, no interior de relacdes
sociais de produgdo herdadas (sendo a histéria humana atravessada por mediagGes, contradi¢des
e contingéncias). O trabalho ndo diz respeito apenas ao econémico, tal como compreendido na
vigéncia da sociabilidade burguesa, mas é a base sobre a qual se erguem todas as demais formas
de vida social, como a arte, a cultura, a ética, o direito, etc.

A partir da explanagdo lukacsiana da nova objetividade, torna-se mais claro que esta
concepcao ja estava presente na obra de Marx e Engels. Ela permite a andlise das questées musicais
(como também de quaisquer outras) sem excluir qualquer dimensdao humana, seja ela artistica,
cultural (ou seja, simbdlica, do plano do sentido), étnico-racial, de género, sexualidade, estética,
ludica, econdmica, politica, cientifica — mas, diferentemente das propostas idealistas e culturalistas,
permite, também, ao articular matéria e ideia, musica e valor, em uma unidade, situar o musicista
como trabalhador, no contexto das relagdes sociais de producdo vigentes. Artista e trabalhador,
em uma so pessoa. E, no modo de producdo capitalista, trabalhador explorado e alienado. Nao
apenas isso, mas permite integrar cultura e materialidade nos seus aspectos mais amplos,
permitindo a andlise, por exemplo, do campo etnografico em uma dialética de matua influéncia em
relacdo aos contextos politicos, econdmicos, sociais e culturais globais*.

Seducdo, magia, dcio, festa, danga, erotismo, sublimacgao da cotidianidade, arte —todas estas
sdo caracteristicas importantes associadas a musica. Elas sdo reais — a musica realmente desperta
nosso desejo e inspira nossos ideais artisticos e de liberdade. A musica expressa nossa cultura,
nossa particularidade, a cor de nossa pele, nossas crengas, nossos sentimentos e aspiragdes. Em
uma sociedade emancipada, estariamos (ou estaremos?) livres para usufruir integralmente de
todas as suas promessas. No entanto, na sociabilidade do capital, estas caracteristicas poderosas
da musica colocam-se como véu, encobrindo o que realmente importa para as estruturas que se
movimentam dia e noite para que nosso mundo seja perpassado pela ubiquidade dos sons musicais
— a exploracdo da forca de trabalho dos e das musicistas, nossa forca de trabalho, apropriada para
a valorizacao do valor, em uma dinamica que retroage sobre a prépria musica, conformando-a aos
interesses do mercado.

Essa misteriosa capacidade da mercadoria, o fetiche, é algo que se apresenta como um

irresistivel objeto de desejo, mas que falsifica nossa verdadeira necessidade — a relagdo humana

4 Esta abordagem n3o serd desenvolvida aqui, mas em préximas publicacdes. Para um exemplo ndo-lukdcsiano de um
tratamento dialético das diversas dimensdes culturais e materiais do campo etnografico, consideradas em suas
multiplas correlagdes com processos histéricos e globais, ver Burawoy (2014).
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gue nos une ao género, nossa dependéncia comum do coletivo humano — ocultando o trabalho
humano congelado no objeto do desejo, que é a verdadeira substancia do desejo que ele evoca.
Por esta via, na sociedade da mercadoria, nossa relacdo com os produtos do trabalho humano se
encontra desumanizada, alienada, pois a dinamica mercantil transforma a relagdo com o género
humano em uma relacdo entre coisas. De maneira reflexa, justamente por isso, a musica, sob o
capital, também ndo pode se desenvolver autonomamente, a partir das necessidades humanas,
mas apenas pelas necessidades de acumulacdo de capital. Portanto, a verdadeira condicdo dos
musicistas na sociabilidade do capital é plenamente compreendida a partir do método marxiano:
partindo das aparéncias com que se reveste o trabalho do musico (“dom”, “prestigio”, “prazer”,

“ 2

“seducdo”, “Ocio”, “curticdo”, “sucesso”), chegamos a esséncia’ (precariedade, penuria, acimulo
de fungdes, esgotamento, trabalhos ndo remunerados em postagens nas redes sociais “para nao
ser esquecido” [musico anénimo apud Neder et al., 2021, p. 5°, etc.).

Pensar o trabalho das/dos musicistas nos remete a compreensao do trabalho como um todo.
E essa compreensdo deve partir das condicdes materiais da producdo da vida humana, ndo das
ideias e concepgbes que se possa ter a respeito, que sdo derivadas do trabalho (e da exploracao do
trabalho: fetichismo, ideologia), e, portanto, ndo originarias. Tal orientacdo é, portanto,
materialista. Mas, ndo apenas materialista, a compreensao do trabalho deve ter como centro o ser
social ativo e transformador do real. Neste sentido, Marx e Engels rompem com a concepcao
materialista contemplativa de Feuerbach: “A ‘concep¢ao’ feuerbachiana do mundo sensivel limita-
se, por um lado, a mera contemplacdo deste ultimo e, por outro lado, a mera sensacdo; ele diz ‘o

m

homem’ em vez de os ‘homens histéricos reais’” (2007, p. 30). Em contraposi¢cdo, o materialismo
dialético de Marx e Engels prioriza a agdo humana — “Os homens fazem a sua prépria histéria [...]”
(Marx, 2011b, p. 22); no entanto, os humanos ndao podem transformar a realidade por mero ato de
sua vontade — “[...] contudo, ndo a fazem de livre e espontanea vontade, pois ndo sdo eles quem

escolhem as circunstancias sob as quais ela é feita, mas estas Ihes foram transmitidas assim como

se encontram” (2011b, p. 22).

5Em Marx, “[...] a esséncia humana n3o é uma abstrac3o intrinseca ao individuo isolado. Em sua realidade, ela é o
conjunto das relagdes sociais.” (Marx, 2007, p. 538). Em outras palavras, € um construto humano, em constante
elaboracdo, sempre apontando para um devir histérico. No modo de producdo capitalista, a esséncia consiste das
relagGes sociais fetichizadas.

5 Em nossa pesquisa etnogréfica, essa informac3o foi parte do relato de varios musicos declarando que esta é a condi¢do
do trabalho na area no atual momento da sociedade da mercadoria: os musicos precisam continuamente e sem
remunerac¢do postar performances nas redes sociais para ndo serem esquecidos.
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Esta determinacdo material ndo poderia deixar de condicionar a cultura. Os musicistas (como
todos os membros da sociedade) se defrontam com uma concepc¢ao herdada desde a Grécia Antiga,
ainda hoje bastante determinante nas culturas que tém como base esta matriz: uma ontologia
dualista, em que o espirito possui um estatuto superior, elevado, enquanto o mundo sensivel,
dominio do corpo, de tudo o que é relativo a corporalidade, pertence a um patamar rebaixado’. De
acordo com Le Goff e Truong, “As manifestagdes sociais mais ostensivas, assim como as exulta¢des
mais intimas do corpo, sdo amplamente reprimidas. [...] O corpo é considerado a prisdo e o veneno
da alma” (2006, p. 36-37).

Esta concepcdo dualista historicamente relegou a musica, o corpo, a mulher e as culturas
populares e tradicionais ao lugar rebaixado de “natureza”, contraposto a elevacgdo espiritual. Ao
mesmo tempo, desde quando a musica e a forca de trabalho do musico tornaram-se mercadoria,
por volta de meados do século XVI (Raynor, 1976, p. 61), mas, mais intensamente a partir do século
XIX, serviu para ocultar a exploracdo do musico sob a mistificacdo do “dom” e do “artista”
idealizado. Contra esta tradicao, Marx elaborou uma nova concepc¢ao ontoldgica materialista, capaz
de unificar ideia e matéria, possibilitando conceber o artista e o trabalhador como uma unidade. A
partir dai, temos um poderoso recurso para compreender o mundo que nos rodeia e que nos
compete transformar. Por isso, é importante reafirmar, contra o poder totalizante do fetiche, a
forca da acdo humana em supera-lo. A teoria € uma arma imprescindivel nessa luta.

Qualquer concepg¢dao marxista sobre as diversas esferas humanas — a religido, a ciéncia, a
arte, etc. — deve partir do trabalho. Todas as atividades humanas surgem com a producdo e a
reproducado da vida, que é feita pelos humanos. Esta prioridade ontoldgica do trabalho funda toda
a teoria de Marx. E importante atentar para a noc3o de trabalho em Marx: ndo é qualquer atividade
(como a de um escultor, p. ex.). Detendo estatuto ontoldgico fundante do ser social (segundo
Lukacs, posicdo teleoldgica primaria [2018, p. 11]), ndo se confunde com todas as praxis sociais dele
derivadas, como a musica (posicoes teleoldgicas secundarias, na conceituacdo lukacsiana [2018, p.
47]). Trabalho, em sua dimensdo ontoldgica, na tradicdo marxista, resume-se aquelas atividades de

transformacdo da natureza com o fim de reprodu¢do dos meios de sobrevivéncia e dos meios de

7 A discussdo sobre o dualismo entre o mundo espiritual/inteligivel e 0 mundo sensivel/material e sua influéncia sobre
a compreensdo ocidental da musica serd desenvolvida na segdo 3, intitulada “Concepg¢do ontoldgica dualista: a nogdo
idealista de musica na histdria ocidental”. Nesta parte, serdo examinados alguns aspectos pontuais do pensamento de
Platdo, Boécio, Agostinho e Kant, analisando como conformaram os paradigmas musicais ocidentais e possibilitaram a
emergéncia da dicotomia “artista” em oposicdo a “trabalhador”.
Neder ORFEU, v.10, n.1, abril de 2025
P.10de 35



[lnm Nova objetividade, andlise cultural e a oposi¢do entre “artista” e “trabalhador”:
uma contribuicdo metodoldgica potencialmente desfetichizante

producgdo — entre os primeiros humanos, a pesca, a caca, a coleta de alimentos; na atualidade, o
proletariado industrial e agroindustrial, por exemplo.

Assim, para Lukacs, a musica tem suas raizes no trabalho, e é uma necessidade humana
possibilitada pelo trabalho, mas ndo se confunde com ele®. No entanto, arte e trabalho ndo sdo
antipodas, na medida em que o trabalho e a reproducdo social sdo uma determinagdo reflexiva, o
que, em Lukdcs, diz respeito as relagdes dialéticas (mutuamente transformadoras) entre os
fendbmenos ou categorias e as totalidades mais amplas em que aqueles se inserem. A reproducao
social produz as particularidades histdricas que conformam o trabalho, da mesma maneira que toda
reproducdo tem no trabalho seu momento fundante. O trabalho transforma o sujeito que o
executa. Distinguindo-se dos outros animais, o humano produz a sua humanidade para viver, e 0
faz pelo trabalho — entendido como atividade consciente, dirigida a um determinado fim
previamente concebido, planejado, diferenciando-se o humano, assim, do animal: “a atividade vital
consciente distingue o homem imediatamente da atividade vital animal” (Marx, 2008b, p. 84)°.
Assim fazendo, o humano produz a sociedade em que vive, e a cultura como vive — produz sua
propria humanidade, sendo a cultura fundamental nesse processo. A partir do trabalho e das
multiplas mediacbes que sdo produzidas incessantemente a partir dele, surgem necessidades e
possibilidades que exigem o desenvolvimento de relagdes qualitativamente novas, relagdes estas
gue sdo eminentemente sociais, e ndo mais, portanto, relacdes exclusivamente entre o humano e
a natureza. “Agindo sobre a natureza externa e modificando-a por meio desse movimento, ele
modifica, ao mesmo tempo, sua propria natureza” [individual e coletiva] (Marx, 2013, p. 327). Dessa
maneira, o trabalho se torna a matriz fundante da sociabilidade humana, produzindo uma
individualidade que se faz cada vez mais social, sendo progressivamente atravessada por
necessidades intelectuais, emocionais, afetivas, estéticas, que ndo mais podem ser atendidas pelo
trabalho em si, mas que originarao, a partir dessa matriz fundante, formas culturais expressivas

(musica, danca, representacdes, etc.), além da filosofia e da ciéncia.

8 “Assim o trabalho se torna o modelo de toda préxis social, na medida em que nesta — mesmo se através de mediacbes

muito extensas — sempre sdo realizadas posi¢Oes teleoldgicas, por ultimo materiais” (Lukacs, 2018, p. 12).

% Esta distinc3o pode parecer dualista, mas a impress3o se desvanece ao considera-se que a consciéncia, em Marx, n3o
é uma faculdade transcendental, mas a capacidade humana de projetar fins conscientemente, em vez de agir por
instinto, como o animal. Com esse entendimento, Marx supera a metafisica, situando a distin¢do no terreno histdrico
e social: a consciéncia humana é resultado do trabalho (que é definido em suas particularidades por cada momento
histérico e social), e como animais ndo trabalham (ndo projetam fins conscientemente, apenas agem por instinto),
apenas o humano pode desenvolver a consciéncia.
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Portanto, é preciso esclarecer acima de qualquer duvida: para Marx, Engels ou Lukacs,
mdusica, arte, cultura, ndo constituem trabalho em seu sentido ontoldgico (como atividade que
funda o ser social), mas assumem o carater de trabalho em contextos histdricos determinados
(quando produzem valor). Para entender esse aparente paradoxo, é preciso reportar-se a distingao
marxiana entre os sentidos ontoldgico e histérico do trabalho. Ontologicamente, o trabalho
(enquanto ato instituidor da humanidade) sempre existiu e existird em todas as sociedades
humanas. Ele possui carater trans-histérico — sendo a condicdo de possibilidade de todas as outras
categorias sociais, ele é a prépria condicdo para a existéncia da histéria. No entanto, cada modo de
produgdo possui formas especificas, historicas, de trabalho: trabalho escravo, servil e assalariado
sdo apenas algumas destas formas. Assim, na dimensdo histérica do trabalho, diferentes
organizagdes da producdo e do consumo sdao mediadas concretamente pelas relagdes sociais: “na
distribuicdo, a sociedade assume a mediacdo entre producdo e consumo sob a forma de
determinagbes dominantes” (Marx, 2011a, p. 62, grifo meu). Tal mediacdo é dada por processos
histéricos concretos. Marx explica que as categorias mais abstratas (ele exemplifica com o prdprio
trabalho), “apesar de sua validade para todas as épocas — justamente por causa de sua abstracao —
[...] sdo igualmente produtos de relacdes histdricas, e tém sua plena validade sé para essas relagdes
e no interior delas (Marx, 2011a, p. 83-84).

Nesse sentido, o trabalho com musica, e todos os tipos de trabalho assalariado que ndo
efetuem transformacgdes da natureza com o fim de produzir meios de subsisténcia e de produgao
ndo sdo efetivamente trabalho, na acepc¢do ontolégica — mas apenas na acepcdo historica, de
trabalho abstrato. O/a musicista ndo transforma a natureza para suprir necessidades basicas ou
reproduzir os meios de produgdo, portanto ndo trabalha no sentido ontoldgico, mas desempenha
trabalho abstrato no modo de producdo capitalista. Mas para entender a relevancia dessa distin¢do
é preciso compreender as categorias marxianas de trabalho concreto e trabalho abstrato.

O trabalho concreto, de acordo com Marx, é o trabalho Util, que satisfaz as necessidades
humanas, “é dispéndio de forca humana de trabalho numa forma especifica, determinada a
realizacdo de um fim, e, nessa qualidade de trabalho concreto e util, ele produz valores de uso”
(Marx, 2013, p. 172). O trabalho abstrato se refere ao trabalho que, devido a universalizacdo das
relacdes mercantis no modo de producdo capitalista, foi abstraido de todas as suas caracteristicas
concretas, sendo considerado apenas na sua capacidade de criar valor de troca, cuja quantidade é
medida pelo tempo de trabalho socialmente necessdrio, logo uma medida que iguala os diferentes

trabalhos e os individuos que os executam, tornando possivel a troca de diferentes mercadorias,
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produzidas por diferentes trabalhos e diferentes individuos. A dindmica do mercado faz com que a
énfase esteja no valor de troca e ndo no valor de uso — o que é produzido ndo é necessariamente o
gue é mais util, mas o que é mais lucrativo. Assim, para o capitalista, o valor de troca é o que
realmente importa, embora ele sé possa realiza-lo se a mercadoria produzida contiver um valor de
uso. E essa dindmica que, com a universalizagdo das trocas no capitalismo vai gerar o carater
fetichizador das mercadorias: indiferente as caracteristicas diferenciadoras e Unicas, tanto dos
diferentes trabalhos quanto dos diferentes individuos, o mercado iguala a todos na busca do que
realmente importa: o valor de troca, produzido pelo trabalho abstrato. Assim, “as relagdes entre os
produtores, nas quais se efetivam aquelas determinagdes sociais de seu trabalho, assumem a forma
de uma relacdo social entre os produtos do trabalho” (Marx, 2013, p. 206). As relacdes sociais entre
os trabalhadores, que produzem o valor, sdo ocultadas e apresentadas “naturalmente” como
expressao de relacbes entre objetos; nessa inversdo, o valor aparece como uma propriedade
“natural” dos objetos. Assim, em sintese, musica ndo é trabalho em sentido ontoldgico, assim como
nenhuma atividade humana que ndo produza meios de subsisténcia e de producdo. Mas, sob o
capital, o trabalho do musico se configura como trabalho abstrato.

Lukacs é o filésofo que, como ele préprio deixa claro, buscou desdobrar aspectos ja
presentes na obra de Marx e Engels, mas que, devido a extraordindria capacidade de sintese dos
dois autores, encontravam-se de forma extremamente comprimida. A obra de Lukdacs é
imprescindivel para uma compreensao adequada do elo entre o trabalho e as formas mais
mediadas da atividade humana, como a cultura e a arte. Portanto, para uma visdo materialista
coerente da arte e da cultura, é preciso superar a dualidade ontoldgica presente desde a Grécia
Antiga até Hegel, em que o trabalho e a matéria sdo insténcias separadas do mundo das ideias e

subordinadas a ele (Lessa, 2001, p. 87-91). Marx, segundo Lessa, realiza esta superacdo:
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Marx rompe com todas as ontologias anteriores ao elaborar a primeira ontologia
gue abandona a dualidade espirito-matéria que dominou dos gregos até Hegel. Essa
ruptura pode ser levada a cabo, em primeiro lugar, quando Marx descobriu o
trabalho como categoria fundante do mundo dos homens. Ou seja, descobriu como
e por quais mediac¢des, do trabalho (do intercdmbio organico com a natureza) se
originam possibilidades e necessidades que apenas podem ser exploradas e/ou
atendidas pelo desenvolvimento de novas relagdes sociais entre os homens e nao
mais, apenas, entre os homens e a natureza. [...] Romper com tal dualidade,
portanto, é fundamental para Marx argumentar sua proposta revoluciondria. O que
requer, por sua vez, a elaboracdo de uma nova concepgdo materialista que articula
todos os fenémenos, do inorgdnico ao ser social, passando pela vida, em um mesmo
estatuto ontoldgico. [...] (Lessa, 2008, p. 435-437, grifo meu).

Este passo é da maior importancia. Ao elaborar esta nova concep¢do materialista, Marx e
Engels superaram a antiga dualidade espirito-matéria que, ao perpassar toda a histéria ocidental,
constituiu a musica dessa matriz, produzindo graves prejuizos a ela. Portanto, a senda aberta por
Marx e Engels e retomada por Lukacs permite, em um primeiro momento, a critica as concepc¢des
ontoldgicas idealistas-dualistas, propondo-se, em seu lugar, em um segundo momento, a pensar as
relacbes dos musicistas com a musica e a sociedade enquanto uma nova objetividade, sintese de
multiplas determinacdes objetivas e subjetivas, materiais e ideais. E impossivel fazer a critica da
musica no periodo atual sem apontar a longa permanéncia das concepgoes idealistas na histdria
ocidental, que ainda hoje se mantém eficazes. Sdo essas concep¢cdes que mantém os musicistas em
conflito, dilacerados/as entre demandas inconcilidveis — arte ou trabalho —, na medida em que
matéria e ideia sdo compreendidas como instancias estanques e opostas. Trata-se, entdo, de
oferecer uma contribuicdo metodoldgica, visando estabelecer a unidade ontoldgica entre estas
duas dimensdes humanizadas a partir do agir social, e, desta maneira, possibilitar a compreensao
da arte e da cultura como desde sempre materiais, posto que resultado da integracao entre mundo
natural, acdo e consciéncia humanas. Tal unidade ontolégica é pressuposto para a superacao dos
fetiches que cercam a profissdo dos/das musicistas na atualidade, ao salientar que o foco das
relagcOes sociais mercantilizadas esta no seu trabalho, apesar das aparéncias que cercam o fazer
musical. E necessdrio fazer a critica dessas rela¢des fetichizadas como condi¢do de possibilidade
para superarmos a contradicdao entre arte e trabalho e colocarmos a possibilidade do desvelamento

dessas relacdes e para a praxis de construcdo da generalidade humana-para-si.

Neder ORFEU, v.10, n.1, abril de 2025
P. 14 de 35



[lﬁm Nova objetividade, andlise cultural e a oposi¢do entre “artista” e “trabalhador”:
uma contribuicdo metodoldgica potencialmente desfetichizante

3. Concepgao ontoldgica dualista: a nogao idealista de musica na histéria ocidental

Em se tratando do periodo classico da Grécia Antiga, essa dualidade pode ser observada, por
exemplo, em um de seus fildsofos mais importantes, Platdo. Em seu A Republica, Platdo apresenta o
dualismo epistemoldgico a partir da oposicdo entre mundo sensivel ou material (ao qual
corresponde a opinido/doxa), percebido pelos sentidos, imperfeito, e mundo inteligivel (dominio da
ciéncia/episteme, estagio intermedidrio ainda dependente de hipdteses que se erigem em
principios), acessivel apenas a razao, chegando, finalmente, ao principio de tudo, ao principio ndo

hipotético, a Ideia do Bem:

Aprende entdo o que quero dizer com o outro segmento do inteligivel, daquele que
o raciocinio atinge pelo poder da dialética, fazendo das hipdteses nao principios,
mas hipdteses de facto, uma espécie de degraus e de pontos de apoio, para ir até
aquilo que ndo admite hipdteses, que é o principio de tudo, atingido o qual desce,
fixando-se em todas as consequéncias que dai decorrem, até chegar a conclusao,
sem se servir em nada de qualquer dado sensivel, mas passando das ideias umas as
outras, e terminando em ideias (Platdo, 1980, p. 312-313).

Esta separacdo entre a matéria e a ideia, ja presentes como sementes no pensamento de
Pitdgoras e seus seguidores pré-socraticos, e que vertebra a obra de Platado e de outros filésofos do
periodo cldssico grego, como Parménides, ira se comunicar a Idade Média, a partir de severa
repressao ao corpo, sendo traduzida para a doutrina cristd da dualidade entre corpo e alma. O
dualismo ontoldgico platonico estabelece uma hierarquia valorativa que deprecia os prazeres
sensoriais enquanto copias imperfeitas do inteligivel, e, entre eles, a musica em sua dimensao

puramente sonora e corpérea:

[...] o culto do corpo da Antigliidade cede lugar, na Idade Média, a uma derrocada
do corpo na vida social. [...] “O ideal ascético” conquista o cristianismo por meio de
sua influéncia na Igreja [...] “E a libertacdo da alma da argola de ferro e da tirania do
corpo” (Le Goff; Truong, 2006, p. 37).

Coerentemente com a separac¢do entre matéria-ideia, corpo-alma existente na Idade Média,
este periodo caracterizou-se por uma valorizacdo da musica tedrica (relagdes fisicas e matematicas,
dominio do intelecto) enquanto acesso a verdade, ao passo que a musica pratica, situada no reino

dos sentidos (é o corpo que faz musica e também que a escuta) foi relegada a um patamar inferior:
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[...] nenhum escritor antigo [da Idade Média] utilizou [...] o duplo cognato “tedrico
da musica” para designar um estudante de harmonia. Em uma locuc¢do extraida de
Platdo, [..] Boécio simplesmente chamou aquele que aspirava ao verdadeiro
conhecimento da musica de “musico” (musicus, do grego mousikos). Em um dos
aforismos mais repetidos da Idade Média, Guido de Arezzo pdde contrastar um
“musicus”, que entendia a natureza filoséfica da musica, com o cantor ignorante
(“cantor”), que apenas conseguia emitir as notas'® (Christensen, 2001, p. 3).

Em classificacdo altamente influente da musica, Boécio dividiu-a em musica mundana,
humana e instrumentalis. Para Seaton (2017, p. 10), a musica mundana (musica das esferas)
representava a classe mais alta, resultando “dos movimentos ritmicos regulares do sol, da lua, das
estrelas e dos planetas”, que produziriam sons entretanto inaudiveis para os humanos. Abaixo dela,
situava-se a musica humana (musica humana), “a musica que dava harmonia a existéncia humana”,
tanto individual quanto social. Segundo Seaton, “a forma mais baixa de musica, musica
instrumentalis, incorporava toda a musica sonora, incluindo o canto” (Seaton, 2017, p. 10, grifo
meu).

Agostinho também desenvolveu uma influente teoria musical, derivada das tradi¢cdes
pitagdrico-platOnicas, com destaque para a dimensdo epistemoldgica e teolégica da musica em De
Musica, que, de maneira aproximavel a teoria de Boécio, retrabalha a oposi¢cdo platonica entre

corpo e alma:

O ultimo livro de De Musica, [...] utiliza nimeros e propor¢ées como uma forma de
conduzir o leitor para longe do mundo corpéreo do som; pois as proporgdes
encontradas inicialmente nos metros poéticos podem levar a alma a apreciar a
harmonia como uma verdade abstrata e, a partir dai, ao conhecimento filosofico, e
de fato ao conhecimento de Deus (Christensen, 2001, p. 162).

Durante os periodos medieval e renascentista, como se sabe, os musicos eram tipicamente
empregados por aristocratas, pela Igreja ou por cortes reais como compositores, intérpretes e
professores. Mecenas ricos forneciam apoio financeiro em troca de servicos exclusivos. Nos séculos
XIV e XV, até o XVI, no entanto, a sociedade europeia testemunhou o declinio gradual do sistema
feudal e a ascensdo de monarquias centralizadas e estados-nacdo. O poder aristocratico

enfraqueceu, e alguns mecenas ja ndo conseguiam manter grandes conjuntos privados ou apoiar

YTodas as traducdes de textos em linguas estrangeiras citadas neste artigo foram realizadas por este autor.
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musicos na mesma escala. No final da Renascenga e inicio do Barroco (séculos XVI e XVII,
aproximadamente), com a queda do financiamento aristocratico, as guildas de musicos comegam
a ter dificuldades para manter seu monopdlio (Raynor, 1976, p. 61). Aproximadamente de meados
ao final do século XVI, segundo Raynor, ocorre a disputa entre as guildas e companhias de teatro
gue exploravam musicos. Comeca a ascensdo do mercado e da classe média em busca de
divertimento, que passa a ser explorado pela nova classe burguesa em ascensao.

A partir do século XVII tem inicio a revolugdo cientifica, “um periodo em que matemadticos,
filésofos naturais e tedricos da medicina de destaque avangaram seu conhecimento e controle
sobre o mundo natural, mais notavelmente através da matematizacdo da fisica” (Christensen, 2001,
p. 224). Esta nova atmosfera intelectual € um desenvolvimento dos conflitos que vinham desde a
era dos descobrimentos, passando pelo Renascimento, renovag¢des derivadas da necessidade de
apropriacdo do mundo pela nova classe mercantil que despontava em seu conflito histdrico com a

nobreza em declinio:

A primeira fase da transicdo do feudalismo para o capitalismo é o periodo que
abrange os movimentos do Renascimento e da Reforma, embora estes [...] se
estendam por um periodo mais longo. [...] A ganancia por mais lucro levou ao rdpido
desenvolvimento da construcdo naval e da navegacdo, sendo esta Ultima a ter um
efeito decisivo no nascimento da ciéncia moderna. [..] O [..] movimento
revolucionario [do Renascimento] [..] foi obra de uma pequena e consciente
minoria de estudiosos e artistas. Eles se colocaram em oposi¢do a todo o padrdo de
vida medieval e se esforcaram para criar um novo padrdo o mais préximo possivel
da antiguidade classica (Bernal, 1954, p. 257-259).

A filosofia escoldstica, com seu carater especulativo e metafisico, ndo interessava a
burguesia em ascensdo, que necessitava do conhecimento empirico e verificavel da natureza para
consolidar seu poder econbémico e, consequentemente, politico. Os interesses dominantes
voltavam-se, portanto, ao conhecimento da matéria. Com essa nova atmosfera intelectual, o papel
da ciéncia, da filosofia, da arte e dos artistas comeca a se modificar, para acomodar as

preocupac¢des com a razao, logo com a materialidade.
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No cristianismo da Europa Ocidental, a disputa entre as duas verdades [a superior
espiritual e a inferior intelectual] continuou até que, sob o impacto da mudanca
econdmica (o colapso do feudalismo e a ascensdo das relagGes capitalistas de
producdo), todo o conceito grego de mundo foi destruido e substituido por outro.
Assim, o legado da Antiguidade na Europa ndo foi transmitido aos escolasticos
medievais, mas sim aos novos cientistas, que desenvolveram sua prépria maneira
de reconciliar fé e razdo (Dinus, 2022, p. 49).

Com essas revolugdes, o modelo tripartite de Boécio (musica mundana, musica humana e
musica instrumentalis) é desafiado: “No inicio do século XVII [..] essa hierarquia havia se
desestabilizado completamente. Fildsofos, e ndo apenas musicos praticos, discordavam sobre as
verdadeiras leis harmonicas que regiam o universo, assim como sobre os fundamentos naturais da
pratica musical” (Christensen, 2001, p. 225). A revolucao cientifica do século XVII, marcada pelo
desenvolvimento do método experimental e pela matematizacdo da natureza, trouxe
transformacodes profundas para a compreensdo da musica (Christensen, 2001, p. 246). Cientistas
como Galileu Galilei (Discorsi e Dimostrazioni Matematiche, 1638) e Marin Mersenne (Harmonie
Universelle, 1636) estudaram as propriedades mecéanicas das vibracdes sonoras, estabelecendo
relacbes matematicas entre frequéncia, comprimento de onda e altura tonal. O papel do que
outrora foi denominado de musica instrumentalis se estabelece de maneira ndo mais questionavel,
recebendo reconhecimento oficial de sua importancia social e efeito na busca de um regramento
social (Raynor, 1976, p. 156). Handel, por exemplo, na primeira década do século XVIlII, se torna um
compositor oficialmente reconhecido, recebido em audiéncia privada pela Rainha Anne da
Inglaterra, e popular entre a aristocracia (Raynor, 1976, p. 266).

No entanto, se, aparentemente, o trabalho dos musicistas ganhava prosperidade economica,
status e sucesso, na esséncia as coisas Ndo se passavam assim. A vida ndo seria tao sorridente para
Mozart (1756-1791), poucos anos depois, situacdo decorrente, para Norbert Elias, dos conflitos de

classe entre uma burguesia ascendente e uma aristocracia em declinio:

A vida de Mozart ilustra nitidamente a situagdo de grupos burgueses outsiders
numa economia dominada pela aristocracia de corte, num tempo em que o
equilibrio de forgas ainda era muito favoravel ao establishment cortesdao, mas nao
a ponto de suprimir todas as expresses de protesto, ainda que apenas na arena,
politicamente menos perigosa, da cultura. Como um burgués outsider a servico da
corte, Mozart lutou com uma coragem espantosa para se libertar dos aristocratas,
seus patronos e senhores (Elias, 1995, p. 16).
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Com o século XIX — periodo da ascensdo da burguesia industrial — a musica decididamente
passa a ser um empreendimento mercantil. Surge a decantagao do génio, a partir de Kant, apice da

corrente filosofica — burguesa — do idealismo alemao:

Algumas das observacdes mais produtivas e influentes de Kant encontram-se
precisamente nesta secao da “Critica” [da Faculdade do Juizo] onde ele aborda a
questdo do “génio” e o que chama de “ideias estéticas”. Com sua insisténcia ndo
racionalista de que ndo existem “regras” para o gosto que possam ser formuladas
como julgamentos cognitivos, e de que o belo ndo pode ser definido em termos
conceituais determinados, Kant apenas tira a conclusdo apropriada quando afirma
gue o individuo que “cria” obras de arte significativas por meio do poder do génio
também “traz a tona” algo de uma maneira até entdo ndo antecipada e
incomparavel. Essas criacbes exemplares ddo origem a um novo padrdo ou medida
gue nao pode simplesmente ser reproduzido ou imitado por outros com base em
regras ou habilidades adquiridas, por mais diligentemente que estudem seus
predecessores, embora possam fornecer modelos que, por sua vez, incentivam uma
nova criatividade (Walker, 2007, p. 26).

O idealismo estético de Kant pode parecer, a primeira vista, em descompasso com 0s
interesses materialistas da burguesia, suscitando um comentario. Embora Kant ndo tenha abordado
diretamente esta questdo na Critica da faculdade do juizo (Kant, [1790] 2007), o que ele realmente
afirma nessa obra é a autonomia da arte: a arte deve ser livre de interesses econémicos, politicos
ou morais, expressando os ideais iluministas de liberdade e racionalidade, os ideais da burguesia
em seu confronto com a nobreza decadente. A estética kantiana valoriza o julgamento individual e
autdbnomo, um principio que ressoa com os ideais burgueses de liberdade econémica e politica, sua
defesa do livre mercado e independéncia em relagdo a aristocracia. O conceito kantiano de arte
autonoma e livre de interesses praticos ajudou a legitimar uma nova visdo da cultura como algo
gue transcende os interesses materiais e utilitarios, sendo apreciada pela “pureza” estética, o que
reforcava a identidade cultural e o status da burguesia em relacdo as classes “inferiores” e a
nobreza.

O conceito de fetichismo na musica, de Adorno, vai justamente problematizar a criagdo de
uma esfera exclusiva, de distingdo, disponivel apenas para as classes abastadas, e que exclui os
homens e mulheres comuns, absortos em suas pequenas lutas cotidianas pela sobrevivéncia. Esta
dindmica vai favorecer o fetichismo na musica e na arte, que mostram, assim, caracteristicas
especificas em relagdo as outras mercadorias. Justamente por parecer habitar num plano a parte

do mundo regido pelo valor de troca, a musica se torna puro valor de troca:
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A aparéncia de imediatidade apodera-se do que na realidade ndo passa de um
objeto de mediagdo do prdprio valor de troca. Se a mercadoria se comp&e sempre
do valor de troca e do valor de uso, o mero valor de uso — aparéncia ilusdria, que
os bens da cultura devem conservar, na sociedade capitalista — é substituido pelo
mero valor de troca, o qual, precisamente enquanto valor de troca, assume
ficticiamente a funcdo de valor de uso (Adorno, 1996, p. 78).

Tendo mencionado alguns dos sentidos do idealismo kantiano no contexto da ascensdo da
classe burguesa no século XIX, voltamos a questdo do génio. Constata-se que uma sucessao de
génios idolatrados (Beethoven, Lizst, Paganini, etc.) estabelece, com firmeza, a distancia de anos-

luz que separam o status da musica instrumentalis no século XIX em relagdo ao dos musicos na

Idade Média.

Assim como Beethoven surgiu, no inicio do século XIX, como um tipo de compositor
sem precedentes, acima e fora de todos os precedentes em virtude de seu génio,
sujeito a nenhuma lei além da de sua propria inspiragdo, o super-virtuoso também
apareceu como um ser téo distante das considera¢bes normais quanto Beethoven.
[...] Ainfluéncia de Paganini se estendeu tanto por sua personalidade quanto por
seu génio como violinista; dali em diante, haveria uma inescapavel equacgdo entre
uma personalidade poderosa e excéntrica e a virtuosidade suprema (Raynor, 1976,
p. 55-59, grifos meus).

A pergunta que se coloca entdo é: seriam as condigdes materiais e sociais de existéncia dos

génios desse periodo comensuraveis as expectativas despertadas pelo termo?
4. Musica e teoria em agao: superar as nogoes misticas e fazer a historia

Nesses relatos apologéticos, a vida de um compositor aparece como altamente invejavel. Na
esséncia, entretanto, o alvorecer da musica na forma mercadoria alienou das tradi¢cdes, do
patronato, os artistas menos bem sucedidos, lancando-os a miséria. Rejeitados pelo novo senhor —

o Mercado — s6 |hes restava assumir a auréola de “génios”:
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O problema real era o do artista apartado de uma funcao reconhecida, patrono ou
publico e deixado para lancar sua alma como uma mercadoria em um mercado
cego, que seria comprada ou ndo, ou para trabalhar dentro de um sistema de
patronagem que teria sido em geral economicamente insustentavel [...]. O artista,
portanto, estava so, gritando dentro da noite, sem nem mesmo a certeza de um
eco. Era simplesmente natural que se considerasse um génio, que criasse somente
aquilo que levava dentro de si, sem consideracao pelo mundo e como desafio a um
publico cujo Unico direito em relagdo a ele era aceita-lo em seus préprios termos ou
rejeita-lo de todo (Hobsbawm, 1977, p. 283).

A oposicdao matéria-ideia, corpo-alma, na filosofia e na estética idealista se expressa pelas
nocdes exaltadas utilizadas por Raynor, logo acima, em que o génio aparece como uma disposicao
sobrenatural, ndo como o resultado de um acumulo material de forgas produtivas (incluindo
conhecimentos) e de um amadurecimento das relacGes sociais de producdo — ja no século XIX a
economia da musica de concerto esta plenamente desenvolvida (Raynor, 1976, p. 67) a partir de
interesses comerciais que se expandiriam crescentemente na direcdo da consolidacdo de uma
inddstria cultural no século XX

Portanto, ndo hd nada de mistico na producdo de um campo de conhecimento humano que
é reconhecido com o nome de “arte”, e que se desenvolveu ao longo dos séculos incorporando
determinacdes que tém sua origem no trabalho. O dualismo ontolégico cumpriu diferentes funcdes
em cada uma das sociedades ocidentais e suas formas de organizagao do trabalho — Grécia Antiga
e Roma (trabalho escravo); Idade Média (trabalho servil); Modernidade (trabalho assalariado). Na
vigéncia do trabalho assalariado como valorizacdo do capital, as no¢Ges misticas da arte prestam-
se a isso — ocultar o trabalho do musico enquanto produtor de valor de troca.

O desenvolvimento da musica ocidental ao longo de milénios'? ndo poderia prescindir de

uma relacdo dialética envolvendo todas as instancias implicadas ja mencionadas (artistas, publico,

11 As narrativas romanticas sobre o génio musical que insistem em disposicdes supostamente sobre-humanas revelam-
se como expressdes da compreensdo marxista do fen6meno da alienagdo, uma vez que mistificam um saber-fazer
perfeitamente compreensivel em termos materiais. Assim procedendo, produzem uma aura de reveréncia que
impede a percepg¢do de que a musica do génio resulta de desenvolvimentos produzidos pelo préprio coletivo humano,
e insere-se no patriménio comum da humanidade, sobre o qual novas conquistas serdo realizadas. Tais
desenvolvimentos, apenas na musica ocidental, vém sendo produzidos, ao longo de mais de dois milénios, por um
corpo mais ou menos andnimo de musicistas, professores, copistas, diversos outros profissionais, com
desenvolvimentos tecnolégicos marcantes na construgdo de instrumentos musicais, sistemas notacionais, do préprio
sistema tonal, no interior de arranjos institucionais em que participam sistemas de ensino, casas editoras de
partituras, livros, salas de concerto, financiamentos governamentais e livre mercado. Imagine-se se a musica de
Mozart ou Beethoven conseguiria o estatuto de “genial” sem o sistema tonal, a notacdo musical ou a organizagao
social e econdmica dos circuitos musicais existentes a sua época.

120 que, de maneira nenhuma, a qualifica como o “dpice” das realizagdes humanas.
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sistemas educacionais e diversas outras instituicGes mediadoras), que se da ao longo do tempo.
Trata-se, portanto, de um processo histérico. Afastando as barreiras naturais — o que é o papel da
cultura reflexivamente articulada as outras esferas humanas, como o trabalho e a ciéncia — o ser se

torna crescentemente social, e assim evolui.

Se ndo era um evolucionista, isso ndo implica que necessariamente Marx caira no
interior do relativismo. Ha, de fato, uma evolugdo do ser social. [...] O ser do homem,
desde seus primdrdios até os dias de hoje, € uma constante aquisicao de habilidades
e de desenvolvimento de suas forgas, cheia de idas e vindas, que perfazem o
conteludo da evolugdo de que trata Marx. [...] Marx (2013a, p. 583) traduz essa
evolucdo com os termos [...] “a barreira natural retrocede” na medida em que as
forgas produtivas avancam (e o exemplo de Marx era precisamente o avanc¢o das
forgas produtivas perpetrado pela industria capitalista). Evolugdo, desse modo, é o
recuo das barreiras naturais diante do avanco da sociabilidade. A histéria humana
é um processo gradual de diferencia¢do do ser social em face da natureza (Carli, p.
103-104, grifo meu).

Isso ndo é o mesmo que postular uma nogao de “progresso” ou “evolucionismo”, no sentido
de uma trajetdria linear do “menos desenvolvido” para o “mais desenvolvido”, mas apenas que a
propria emergéncia da arte, na longa histéria do ser humano, diz respeito a um afastamento cada
vez mais pronunciado das necessidades naturais, em todas as formacdées sociais ja existentes — ou
seja, em vez de consumir a maior parte de suas energias na busca de alimento ou abrigo, o ser
humano cada vez mais tende a diminuir o tempo de trabalho necessario para sua reproducdo,
tendo cada vez mais tempo para outras atividades afetivas, intelectuais, existenciais e de lazer,
tornando-se cada vez mais social e menos natural (Lukacs, 2007, p. 225-245). Assim, Marx situa a
expressao artistica no interior da dialética social como um todo, o que explica a aquisicdao das
formas estéticas em todas as sociedades humanas, ndo apenas a europeia ocidental. Mas isso nada
tem a ver com uma nocao de “evolucionismo”. “Marx ndo é um evolucionista, porque, em primeiro
lugar, as suas considerag¢des sobre a evolugdo do ser social ndo se voltam para a cultura [...]” (Carli,

2019, p. 77-78). Assim, para Marx, a arte ndo “evolui”:

Na arte, é sabido que determinadas épocas de florescimento ndo guardam
nenhuma relagdo com o desenvolvimento geral da sociedade, nem, portanto, com
o da base material, que é, por assim dizer, a ossatura de sua organizacdo. P. ex., os
gregos comparados com os modernos, ou mesmo Shakespeare (Marx, 2011a, p. 90).
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Com este comentdrio, Marx quer dizer que uma época pregressa (ou, por analogia, toda
sociedade, tradicional ou ndo) pode ter, e frequentemente tem, formas artisticas de extrema
sofisticacdo e sensibilidade, em um contexto de forcas produtivas pouco desenvolvidas, mesmo
gue ndo alcancemos tais sofisticacao e sensibilidade, pela localizagdo histérico-social-cultural que
ocupamos®3. Neste sentido, pode-se refletir que Boulez n3o é “mais evoluido” que Beethoven, nem
este que Mozart, nem este que Palestrina, nem este que o Homo Floresiensis**. Para Marx, qualquer
producdo cultural (arte, religido, filosofia, etc.), expressa seu momento histérico, o drama humano
de seu tempo, e é por essa chave que deve ser avaliada. A teoria estética de Lukacs, a partir da

reformulagdao de uma categoria marxiana, a ideologia, é o desenvolvimento desta indicacao:

A ideologia é sobretudo a forma de elaboracdo ideal da realidade que serve para
tornar a praxis social humana consciente e capaz de agir. Desse modo, surgem a
necessidade e a universalidade de concepcdes para dar conta dos conflitos do ser
social; nesse sentido, toda ideologia possui 0 seu ser-propriamente-assim social: ela
tem sua origem imediata e necessariamente no hic et nunc [aqui e agora — AN] social
dos homens que agem socialmente em sociedade. Essa determinidade de todos os
modos de exteriorizacdo [Auferungsweisen] humanos pelo hic et nunc do ser-
propriamente-assim histérico-social de seu surgimento tem como consequéncia
necessaria que toda reacdo humana ao seu meio ambiente socioecondémico, sob
certas circunstancias, pode se tornar ideologia (Lukacs, 2013, p. 335-336).

E a partir da chave de interpretacdo de toda produgdo cultural proposta por Marx e Engels e
desenvolvida por Lukacs sob o conceito de ideologia que podemos entendé-las como formas de
conhecimento. As artes de uma dada sociedade, suas religides, suas filosofias —a nenhuma delas é
negado o estatuto de momento privilegiado para adentrar na verdade dessa sociedade. Estas sao
importantes portas pelas quais “o método de ascender do abstrato ao concreto” (Marx, 2011a, p.
78) até o concreto pensado busca desvendar a verdade de uma sociedade. Para o autor, “o concreto
é concreto porgque é a sintese de multiplas determinacdes, portanto, unidade da diversidade”
(Marx, 2011a, p. 77-78). Uma sociedade se apresenta em sua concreticidade como sintese de suas
artes, religides, filosofias, educacdes, culindrias, sexualidades, relagdes de género, relagdes raciais,

suas culturas enfim, ndo menos do que de suas relagées econémicas, politicas ou juridicas. Em

13 Esta sensibilidade a diferenca n3o faz Marx relativizar a situacdo humana em regimes de opressdo e explorac3o, nem
perder o foco da superac¢do de todas as sociedades de classe em favor de um mundo liberto de toda opressao.

% Hominidio do género Homo, extinto ha cerca de 50 mil anos que, apesar de pertencente a uma linhagem anterior a
espécie Sapiens, ja era humano — ou seja, ja trabalhava — tendo sido encontrada, entre seus fésseis, uma flauta. Ver
Mithen (2006).
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outras palavras, cada sociedade se desenvolve por meio de sua particularidade, o que implica sua
histdria.

Marx procurou deslindar o mecanismo de estruturacdo e expansdo global do modo de
producgdo capitalista que é um sé, desde o século XVIII até hoje. No entanto, cada época histérica,
cada diferente sociedade coloca diferentes particularidades a essa universalidade abstrata que é o
modo de producgdo capitalista, e cada particularidade precisa ser considerada na analise. O que
implica que o pensamento marxiano se orienta a partir de uma relagao dialética entre universal,
particular e singular. Uma pessoa (singularidade) ocupa um lugar no modo de producgao capitalista
que é definido, em ultima andlise, por sua posicdo de classe — a classe detentora dos meios de
producdo, ou a classe que sé tem sua forca de trabalho para vender, e, assim, poder sobreviver?!>,
Mas as outras determinacdes que a constituem em sua singularidade e particularidade — raca,
género, local de origem ou moradia, idade, condicdo de salde, etc. — todas estas determinagdes
sao também efetivas e atuam na maneira concreta como cada pessoa desenvolve sua praxis e faz
a histdria. Afasta-se, assim, qualquer possibilidade de enxergar no marxismo® qualquer tipo de
reducionismo.

Assim, o fendmeno artistico é desenvolvido como parte de uma histdria que pertence, por
sua vez, a um complexo mais amplo, que é o préprio desenvolvimento das forcas produtivas.
Afastando, portanto, qualquer suposicdo de evolucionismo, no entanto, é indiscutivel que todos os
povos possuem histdria, todos os povos evoluem, tornam-se cada vez menos naturais e cada vez
mais sociais, desenvolvendo suas forcas produtivas. Nas palavras de Castoriadis (1982, p. 221): “que
[uma dada transformacgdo histérica] tenha ocorrido no espaco de uma geracdo ou de dez mil
geracdes em nada altera a questdo. [...] basta mudar a escala do tempo e as estrelas do céu

dancardo loucamente”.

15 A determinac3o econémica é determinante em Ultima instancia porque a classe burguesa tem por razdo Ultima a
extragdo da riqueza econOmica produzida pelo trabalho das classes exploradas. Ndo pode haver relativizagédo
nenhuma desta legalidade, a menos que o modo de producdo capitalista seja superado. Levar a nogdo de autonomia
relativa (p.ex. da musica) para além desse limite, propondo uma autonomia total da cultura frente a base econ6mica
da sociedade, seria romper com Marx e Engels e alinhar-se a uma teoria liberal.

16 Na verdade, é incorreto falar de “marxismo”. Ao contrdrio, hd muitos marxismos. Desde que Marx e Engels produziram
sua obra, interrompida com a morte dos autores no final do século XIX, incontdveis apropria¢des dela foram feitas em
todo o mundo, muitas delas espurias, como a enorme quantidade de manuais simplificados impressos e distribuidos
aos milhGes na vigéncia da Il Internacional, ou a grosseira deturpacdo do pensamento marxiano-engelsiano que foi a
Unido Soviética sob as garras brutais de Stdlin. Para uma sintese muito Util das deturpa¢des mais influentes, ainda
hoje intensivamente divulgadas pela maquina de propaganda imperialista como “o marxismo”, ver a obra de Martins
e Neves (2021), esp. o cap. 2, Tradigées do materialismo histérico no século XX. Para a compreensdo do regime
soviético como continuidade do dominio do capital, ver Mészaros (2011a e 2011b).

Neder ORFEU, v.10, n.1, abril de 2025
P. 24 de 35



[lﬁm Nova objetividade, andlise cultural e a oposi¢do entre “artista” e “trabalhador”:
uma contribuicdo metodoldgica potencialmente desfetichizante

A questdo da particularidade, da evolugdo e da recusa marxiana ao evolucionismo pode ser
abordada a partir da influente andlise feita pelo filésofo Mikhail Bakhtin sobre a cultura popular da
Idade Média. A logica cultural em que a ideia surge como elemento elevado, e o corpo como o
patamar rebaixado esta presente ndo apenas na cultura erudita, mas também se associa a maneira
pejorativa e anacrénica como a cultura popular foi representada historicamente. Nesse sentido, a
influente obra de Bakhtin sobre a cultura popular na Idade Média se apresenta como testemunho
contundente, evidenciando a produtividade de uma analise cultural capaz de integrar natureza e

cultura, politica e economia, corpo e mente, sem reducionismos:

Costuma-se assinalar a predominancia excepcional que tem na obra de Rabelais o
principio da vida material e corporal: imagens do corpo, da bebida, da comida, da
satisfacdo de necessidades naturais, e da vida sexual. S3o imagens exageradas e
hipertrofiadas. [...] as imagens referentes ao principio material e corporal em
Rabelais (e nos demais autores do Renascimento) sdo a heranca [...] da cultura
cOmica popular, de um tipo peculiar de [...] concepcao estética da vida pratica que
caracteriza essa cultura e a diferencia claramente das culturas dos séculos
posteriores (a partir do Classicismo). Vamos dar a essa concep¢do o nome
convencional de realismo grotesco. No realismo grotesco [...], o principio material e
corporal aparece sob a forma universal, festiva e utdpica. O cdsmico, o social e o
corporal estdo ligados indissoluvelmente numa totalidade viva e indivisivel. E um
conjunto alegre e benfazejo (Bakhtin, 1987, p. 16-17).

Bakhtin lanca as bases para uma compreensdo ndo preconceituosa do sentido do popular,
com incisivas repercussdes (ainda que, em certos aspectos, corrompidas pelo fetiche da
mercadoria) até o mundo de hoje. As descobertas do filésofo sdo oportunas para explorar o
conceito de nova objetividade, uma vez que permite integrar dimensdes ideais como “a forma
universal, festiva e utdpica”, “o cosmico”, com as dimensdes terrenas, “o social e o corporal”,
“ligados indissoluvelmente numa totalidade viva e indivisivel”, constituindo “um conjunto alegre e
benfazejo”. Com efeito, a cultura popular tal como descrita por Bakhtin ndo se apresenta como
uma emanacao idealista que se dd em um vacuo com relagdo a producdo e reproducdo da vida
material (criticando explicitamente a exploracdo servil pela nobreza e Igreja), muito menos é
encaixada a forca em um modelo predefinido reducionista e mecanico aos moldes manualescos do
marxismo vulgar'’. Na obra bakhtiniana, fica evidente o propésito critico da cultura popular na

Idade Média em relacdo as elites parasitarias feudais. Toda a funcdo social do riso, elemento crucial

17 N3o sem razao Bakhtin foi exilado para a fronteira da Sibéria e do Cazaquistdo por Stalin (Albuquerque, 2008).
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nessa cultura, segundo Bakhtin, tem um valor destrutivo, negativo (evidentemente, da opressao),
embora também seja regenerador, sendo, portanto, ambivalente (Bakthin, 1987, p. 19). Portanto,
é intima a relacdo entre cultura e materialidade, implicando natureza e mundo social, os prazeres

do corpo e da carne, festa, riso, satira e politica:

[...] devemos sublinhar uma vez mais a relagGo essencial do riso festivo
[carnavalesco — AN] com o tempo e a alterndncia das estagdes. A situagao ocupada
pela festa no ano torna-se extremamente sensivel no seu aspecto extra-oficial,
cOmico e popular. Reaviva-se sua relacdo com a alternancia das estagoes, as fases
solares e lunares, a morte e a renovacao da vegetacdo, a sucessdo dos ciclos
agricolas. E uma énfase positiva é colocada sobre o novo que vai chegar. Esse
elemento toma entdo um sentido mais amplo e mais profundo: ele concretiza a
esperanca popular num futuro melhor, num regime social e econémico mais justo,
numa nova verdade. (Baktin apud Albuquerque, 2008, p. 69-70, dois ultimos grifos
meus)

Notar que toda a valorizacdao bakhtiniana ao popular desde a Idade Média se contrapde as
nogdes vulgares de um marxismo evolucionista. Temos, portanto, em Bakhtin, uma perspectiva de
analise materialista que, a meu juizo, converge em certa medida com o método de analise literaria
de Lukacs, fundado no realismo. Nao por acaso, Bakhtin denomina o popular como realismo
grotesco. Busco, aqui, sustentar que o método do realismo lukdcsiano pode ser utilizado para a
andlise musical. Trata-se de recuperar a riqueza das manifestacGes culturais de todas as sociedades
humanas — suas particularidades — em uma andlise trans-histdrica das muitas e diferentes musicas.
Incorporando o relativo e rejeitando o relativismo, de maneira coerente com o materialismo
histérico, é possivel colocar-se como uma contribuicdo a compreensao das multiplas totalidades

gue narram a trajetéria do género humano rumo a sua emancipacdo. Nas palavras de Lukdcs:
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Segundo Marx e Engels, sé existe uma ciéncia unitaria, a ciéncia da histéria, que
concebe a evolucdo da natureza, da sociedade, do pensamento etc., como um
processo histdrico Unico, procurando descobrir as leis gerais e as leis particulares
(isto é, aquelas que sdo especificas de determinados periodos) deste processo. Isso,
contudo, ndo implica de modo algum [...] um relativismo histdrico. A esséncia do
método dialético, de fato, estd exatamente em que para ele o absoluto e o relativo
formam uma unidade indestrutivel: a verdade absoluta possui seus prdprios
elementos relativos, ligados ao tempo, ao lugar e as circunsténcias. E, por outro
lado, a verdade relativa, enquanto verdade real, enquanto reflexo
aproximativamente fiel da realidade, reveste-se de uma validez absoluta. (Lukacs,
2009, p. 87-88, grifos meus)

Notar que estas premissas podem ser aplicadas a toda e qualquer musica, cultura e época.
Visivelmente, Lukacs tem em mente a cultura e a histéria europeia-ocidental, mas, mesmo assim,
toda e qualquer cultura outra é facilmente compreensivel como parte das leis particulares'®. Todas
as culturas e momentos histdricos particulares sdo parte de um movimento total, que é a historia
do género humano como um todo.

Lembremo-nos: o concreto é sintese de multiplas determinacgdes, unidade da diversidade.
Se nos parece deprimente a compreensdo do ser humano como uma superposicao de
particularidades sem devir histérico e sem comunhdo, eternamente subordinadas as forgas do
capital, que colocam em risco a prépria sobrevivéncia do planeta, o método da nova objetividade
permite que entendamos a diversidade humana como um conjunto no qual é prioritaria a
valorizagcao das multiplas diferengas, mas em que todos estao irmanados no esforgo conjunto para
a emancipacdo de todos os povos do universo. E nesse sentido que deve ser compreendida a ciéncia
marxiana da histdria, como a luta do ser social, com todas as particularidades que compdem sua
imensa riqueza cultural, rumo ao “reino da liberdade” (Marx, 2017, p. 1066). Sé assim todos e todas
estardo livres para desenvolverem suas formas culturais particulares, sua beleza, sua arte, sua
musica, sem a imposicao de um poder externo alienante e destruidor. Nesse sentido, da mesma
maneira que o conceito de cotidianidade de Lukdcs é forjado para abarcar toda a pratica social
humana, em toda a sua diversidade, prestando-se, portanto, para a analise de praticas culturais
gue ndo aspiram a dimensdo de arte, como muito da musica popular, mas que, como vimos, sdo

formas de conhecimento, necessitamos de um conceito de estética que abarque essa

18 Toda menc3o a leis no marxismo se baseia nos conceitos filoséficos principalmente hegelianos, em que se revestem
de grande complexidade — sdo sempre leis tendenciais, que, portanto, comportam contratendéncias, de nenhuma
maneira sendo redutiveis a leis naturais ou determinismos.
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cotidianidade, de maneira coerente com a Estética marxiana de Lukdcs. Este conceito bem pode

ser o do filésofo Adolfo Sanchez Vazquez:

[...] propomos uma definigdo da Estética que inclua os dois conceitos fundamentais
do estético e do artistico; mas também [..] o estético ndo-artistico. E nossa
definicdo é: a Estética é a ciéncia de um modo especifico de apropriacdao da
realidade, vinculado a outros modos de apropriacdo humana do mundo e com as
condigdes histdricas, sociais e culturais em que ocorre. (Sdnchez Vazquez, 1999, p.
47)

Portanto, a estética marxista de Lukdcs permite a compreensdo da totalidade humana em
toda sua particularidade cultural e histérica, sem nunca reduzir a diversidade humana a um sé
modelo. Ao contrdrio, a categoria marxista da totalidade ndo significa o esmagamento da
diversidade sob o peso de um totalitarismo — nao se deve confundir o primeiro termo com o
segundo. A ideia de totalidade significa, simplesmente, que hd um género humano, e que esse
género humano compartilha uma Gnica matrizem comum, que é a matriz do trabalho. E justamente
a existéncia dessa matriz Unica, que, ao ser organizado pela diversidade de totalidades sociais,
permite o desenvolvimento particular de cada sociedade e de seus modos especificos de
apropriacdo darealidade, entre os quais a musica. O trabalho é o momento predominante do devir-
humano, mas as formas concretas do devir-humano sdo determinadas pela totalidade social (sendo
que a reproducdo social/vida cotidiana é “a forma historicamente determinada, concreta, que a

cada momento assume a totalidade social”) (Lessa, 2016, p. 84).

5. Consideragoes finais

Ao apresentar os fundamentos para uma analise cultural materialista da musica, visou-se
proporcionar uma contribuicdo metodoldgica, buscando superar o dualismo ontoldgico que opde
matéria e ideia, “artista” e “trabalhador” e, constituindo-se em eixo filoséfico estruturador da
teoria da musica ocidental, percorre toda a histdria desta manifestacdo cultural. Argumentando
gue o fetichismo justifica e naturaliza a exploracao do musico ao mistificar seu trabalho sob o véu
do “dom” e da concepcdo idealista do “artista”, prop6s-se a formulacdo lukacsiana da nova
objetividade, enquanto sintese de mdultiplas determina¢ées objetivas e subjetivas, materiais e
ideais. A partir da categoria da nova objetividade tornou-se possivel entender a musica como

producao material e unificar em uma sé pessoa as figuras do artista e do trabalhador, ilusoriamente
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separados pelo dualismo ontolégico, como passo crucial para inserir o artista-trabalhador nas lutas
de seu tempo. Da mesma maneira, ao compreender-se as conquistas musicais como
desenvolvimentos a um sé tempo materiais e espirituais do coletivo humano, torna-se possivel
superar-se as construgdes ideoldgicas do génio individual.

A ruptura com a dualidade espirito-matéria foi possivel a partir da descoberta marxiano-
engelsiana do trabalho como categoria fundante do mundo dos humanos. Como todos os povos
trabalham, todos possuem historia, e, portanto, evoluem, no sentido especifico de que, ao
desenvolver suas forgas produtivas, sempre de acordo com sua prépria histdria, trajetdria e valores,
tornam-se cada vez menos naturais e cada vez mais sociais. Por outro lado, Marx diferencia-se dos
pensadores positivistas-evolucionistas de seu tempo, ao postular que arte e cultura ndo evoluem.
A partir deste referencial pode-se estudar a musica de cada diferente povo, tradicional, classica ou
popular, entendendo-a como o testemunho realista de sua originalidade, respeitando-se sua
cultura, afirmando a relatividade contra o relativismo, a evolugdao contra o evolucionismo. O
método da nova objetividade permite, assim, que entendamos a diversidade humana como um
conjunto no qual a valorizagdo das multiplas diferencas assume predominancia, mas rejeita a
fragmentaridade em favor de uma nocao fraternal, que irmana a todos no esforgo conjunto para a
emancipacao de todos os povos do universo.

O trabalho, por sempre remeter o ser social para além de si, na busca de desenvolvimentos
cada vez mais sociais e menos naturais, faz com que as diferentes sociedades, em diferentes
momentos histéricos, produzam diferentes maneiras de organizar a reproducio social. E isso que
explica o fato de que os povos origindrios possuirem suas musicas, da mesma maneira que 0s sem-
terra, a corte de Luis XV e a sociedade brasileira. E a forma de organizacdo do trabalho em cada
sociedade, em cada momento histdrico, em cada modo de produgdo, que ird determinar — de
maneira singularmente complexa e plena de media¢des — a fungdo social da musica em cada
sociedade, momento histdrico, cultura, e a forma e estilo assumidas por essa musica.

Se os povos origindrios idealizam e produzem musica de maneira livre e autbnoma de
constricOes externas, sua musica (p. ex., Suyd, 1962) assumiu determinacdes que sdo inerentes a
maneira livre com que organizaram seu trabalho, e, consequentemente, sua reproducdo social. Ja
entre os sem-terra, sua musica (p. ex., Bogo e Koling, 1985) expressa sua luta — violentamente
reprimida — para poderem lavrar a terra e produzir seu sustento, em um contexto de trabalho
alienado assalariado no qual a terra € uma mercadoria a qual eles ndo possuem acesso. Na musica
da corte de Luis XV (p. ex. Rameau, 2011), a sofisticacdo, a graca, a leveza, a delicadeza, o estilo s6
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puderam ser conseguidos a partir da extracdo de valor do trabalho servil (na metrépole) e escravo
(nas colbnias), e é essa a histdria que esta musica é eloquente em contar, justamente por oculta-la.
Na vasta proliferagao e diversidade da musica gravada no Brasil na atualidade, encontramos arte,
festa, dancga, erotismo, prazer, alegria, entretanto mediadas pela forma mercadoria, portanto
fetichizadas, expressando a exploracdo do trabalho do musico e a alienag¢do do ouvinte (mesmo
gue a musica da industria cultural ndo possa ser analisada apenas pelo prisma da subordinagao,
contendo importantes momentos de contradi¢do).

Cada diferente grupo social na Terra, em cada um de seus momentos histdricos, desenvolve
diferentes modos de satisfazer suas necessidades de sobrevivéncia, que sdo supridas pelo trabalho.
A medida que cada grupo social satisfaz essas necessidades, sempre de maneiras particulares,
proéprias, vao surgindo outras necessidades que ndo mais podem ser atendidas pelo trabalho. Entre
elas estd a musica — uma maneira especifica de apropriacdo humana do mundo, que carrega a
verdade daquele coletivo, no momento histérico em que é feita aquela musica. Se podemos nos
emocionar com musicas de outros povos e de todos os momentos histéricos, inclusive de nossa
propria cultura, é porque estas musicas nos trazem estas verdades histdricas e culturais
particulares, e as reconhecemos como as infinitamente diversas verdades histéricas do género
humano rumo a sua emancipac¢do. O que uma abordagem marxiana nao poderia abrir mao é de
relacionar, sempre, cultura e rela¢des sociais de producado, recusando-se a compreender a cultura
como uma esfera inteiramente autébnoma, como cria¢ao exclusivamente mental.

Lukacs nos mostra que a funcdo social da musica, como de toda arte, é levar o ser social a
sua autoconsciéncia, ou seja, elevar o sujeito acima da cotidianidade, de sua subjetividade, de sua
singularidade, para a esfera mediadora da particularidade (sintese do singular e do universal),
possibilitando que penetre o conteudo da totalidade — intensamente contraditéria — do género
humano, levando, assim, ao desenvolvimento omnilateral do ser social em todas as suas
possibilidades e a sua emancipacdo. No entanto, esta relacgdo com o género humano é
obstaculizada pelas rela¢cdes sociais fetichizadas e pela musica tornada mercadoria. Frente ao
estagio atual de desenvolvimento industrial, a questdo da sociedade da mercadoria se imp&e com
pungéncia, face a iminente inviabilizacdo da vida no planeta.

Trata-se, portanto, da oposicdo entre o que Raymond Williams denominou de “ideias e
modos de pensar que tém neles as sementes da vida” e outros “que tém as sementes de uma morte

I”

geral” (Williams, 2011, p. 361). Como parte das sementes da vida, a musica (arte) se coloca
conjuntamente com todas as outras formas de consciéncia (ciéncia, filosofia, politica, etc.) em um
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esforco para o desenvolvimento material da humanidade, entendido como desenvolvimento da
capacidade de integradamente pensar/fazer/sentir — ou seja, o desenvolvimento das forgas
produtivas tal como proposto por Marx e Engels, a partir de sua proposta lida por Lukacs nos termos
de uma nova objetividade, visando uma finalidade ética. No momento atual, a eletronica, os
microcomputadores, a internet, a digitalizacdo permitiram a producdo de musica gravada de alta
gualidade técnica e sua disseminagdo planetdria com o custo historicamente mais baixo de toda a
histéria. Essa realidade, que poderia estar a servico da humanidade, é, entretanto, submetida a
valorizacdao do valor. Apesar da viabilidade técnica da gravacao e dissemina¢do universal do
fonograma digital, possibilitando a livre circulagdo do conhecimento potencialmente emancipador,
o que se tem é a imposicao monopolista de relacdes juridicas de propriedade e do poder repressor
do Estado na prote¢ao dos interesses de extragdao de riqueza por parte das classes dominantes.
Trata-se, entdo, da cldssica situacdo descrita por Marx e Engels, em que as relagdes sociais de
producao, de estimuladoras do desenvolvimento das forgas produtivas, passam a atuar como
entrave.

Este entrave pode ser superado pelos/as musicistas, pela sociedade. Lembremos, nds
fazemos nossa histéria. Mas, para isso, é necessario, primeiro, que tomemos conhecimento da
realidade ndo apenas a partir de sua aparéncia, mas de sua esséncia, de que depende a teoria, ndo

para apenas interpretar, mas para transformar o mundo (Marx; Engels, 2007, p. 535).
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