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Resumo

Esta pesquisa analisa a intersecao en-
tre musica e condi¢des sociais no Brasil nos
séculos XIX e XX, enfocando musicos escra-
vizados e/ou afrodescendentes. Utilizando
a Hemeroteca Digital Brasileira, para funda-
mentar as hipoteses propostas, foram consul-
tados os periddicos digitalizados disponiveis
entre os anos de 1850 e 1909. Utilizou-se
no mecanismo de busca os termos “musi-
CO escravo” e “musico mestico”. Analisamos
os discursos encontrados nesses periodicos
buscando acrescentar informacdes para o
campo musicoldgico sobre a atividades de
Mmusicos escravizados entre e no pos-abolicao
no Brasil. Investigamos narrativas que revelam
a participacao desses musicos em eventos
comunitarios e religiosos, destacando suas
contribuicdes artisticas. Ao conectar essas
historias a trajetdrias contemporaneas, a pes-
quisa evidencia uma continuidade nas lutas
enfrentadas pelos musicos afrodescendentes,
sublinhando sua resiliéncia. A observacao da
mobilidade social revela a habilidade desses
musicos em transpor barreiras sociais, repre-
sentando uma expressao contemporanea de
resisténcia. Estabelecendo uma ponte entre
passado e presente, o estudo destaca repeti-
¢oes nas narrativas, ressaltando a constancia
nas lutas por reconhecimento e equidade. O
artigo enfatiza a resili€ncia das comunidades
de musicos escravizados e seus descendentes,
destacando nao apenas sua funcao artisti-
ca, mas também sua capacidade de desafiar
normas sociais e contribuir para a reconfigu-
ragao das narrativas historicas sobre praticas
musicais no Brasil.
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Abstract

This research examines the intersec-
tion between music and social conditions
in Brazil during the 19th and 20th centuries,
focusing on enslaved and/or Afro-descen-
dant musicians. Utilizing the Brazilian Digital
Library of Newspapers to support the pro-
posed hypotheses, the digitized periodicals
available from 1850 to 1909 were consulted.
The search terms used were “enslaved musi-
cian” and “mixed-race musician.” We analy-
zed the discourses found in these periodi-
cals to contribute information to the field of
musicology about the activities of enslaved
musicians during and after abolition in Brazil.
We investigated narratives that reveal these
musicians’ participation in community and
religious events, highlighting their artistic
contributions. By connecting these stories
to contemporary trajectories, the research
demonstrates a continuity in the struggles
faced by Afro-descendant musicians, em-
phasizing their resilience. The observation
of social mobility reveals these musicians’
ability to overcome social barriers, repre-
senting a contemporary expression of resis-
tance. By establishing a bridge between past
and present, the study highlights recurring
themes in the narratives, underscoring the
persistence of struggles for recognition and
equity. The article emphasizes the resilience
of the communities of enslaved musicians
and their descendants, highlighting not only
their artistic role but also their capacity to
challenge social norms and contribute to
the reconfiguration of historical narratives
about musical practices in Brazil.
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1. Introducao

* E n6s fomos presos porque eu estava querendo comprar um piano [...] foi uma
coisa meio racista, a gente sentiu isso e os soldados que nos abordaram, todos
brancos se revelaram racistas pelo o que eles diziam com a gente e tudo.

* Vocé sentiu essa questao racial na sua vida? Vocé sentiu esse preconceito al-
guma vez mais?

¢ A vida inteira, quem é negro sente a vida inteira [...] pode ser rico, pode ser po-
bre, [...] foi negro, é negro em qualquer lugar do mundo, em qualquer circuns-
tancia, é preto sofre racismo. E evidente que o racismo me alcanca hoje com
mais sutileza do que alcancava quando eu nao era famoso e conhecido, mas
alcanga do mesmo jeito.

e Com a fama e sucesso isso passa?

* Ndo passa, isso fica camuflado, minimiza. Mas a pessoa que hdo gosta de negro
ndo vai gostar s porque ele é famoso. A pessoa pode até te aceitar, te adorar,
entendeu? Mas ndo gosta. (Gente de Expressdo, 2018).

A citacao acima é de uma entrevista com o cantor e compositor brasileiro Djavan,
conduzida por Bruna Lombardi na década de 90 no Brasil. No relato, Djavan descreve
uma experiéncia em que ele e seus amigos foram detidos devido a um incidente relacio-
nado a compra de um piano. Ele sentiu que o incidente foi motivado por racismo, pois os
soldados que os abordaram demonstraram ser racistas pelos comentarios que fizeram.
Ao longo da entrevista, Djavan afirma que sente o preconceito racial durante toda a sua
vida, independentemente de sua posi¢ao social. Ele menciona que o racismo afeta pes-
soas negras, independentemente de sua condi¢cao socioecondmica, em qualquer lugar
do mundo e sob quaisquer circunstancias. O cantor reconhece que, apesar de a fama
e o sucesso poderem camuflar ou minimizar o racismo, uma pessoa que nao gosta de
negros nao mudara sua opiniao apenas devido a fama de alguém.

O relato de Djavan destaca a persisténcia do racismo na sociedade, mesmo entre
aqueles que alcangcam sucesso e mobilidade social®. O artista sugere que, mesmo que
a fama ofereca alguns beneficios ou aceitagao superficial, as atitudes e preconceitos
enraizados podem nao ser eliminados. Isso mostra que a discriminagao racial persiste
como um problema social, independentemente do status ou da fama dos musicos.

O depoimento do musico fornece uma visao sobre as vivéncias de pessoas negras
no Brasil, destacando a continuidade do racismo ao longo dos anos. Ao relatar o episddio,
destaca a sutileza do preconceito racial em sua experiéncia. Este relato pessoal € um ponto
de partida para refletir sobre as complexidades das experiéncias de musicos negros no con-
texto histérico do Brasil. Este artigo, inspirado na entrevista de Djavan, explora abordagens

2 Eimportante esclarecer o conceito de mobilidade social utilizado neste trabalho, conforme informa Hudson Lima. Enfatizamos que prefe-
rimos o termo “mobilidade social” ao “ascensao social’, pois entendemos que nao existem hierarquias verticais nesse processo; nao estamos
discutindo uma ascensao de menor para maior, e sim o transito entre classes. (2023, p. 178). Assim, entendemos a mobilidade também como
uma forma de distincdo social. As pessoas ndo brancas continuam enfrentando racismo, apesar de sua posi¢ao social.
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para destacar musicos nao brancos, enfocando a persistente invisibilidade das narrativas
desses artistas brasileiros ao longo da histéria. Nesse contexto, pretendemos estabelecer
um dialogo critico com a literatura existente, buscando revelar nao sé as contribuicdes
musicais, mas também os complexos afetos vivenciados por esses musicos em suas pra-
ticas profissionais. Essa abordagem busca nao apenas preencher lacunas historicas, mas
também enfatizar a urgéncia de resgatar materiais musicais do século XIX de individuos
racializados como nao brancos, integrando-os a analise musicoldgica sob a 6tica de pes-
quisadores sensiveis a subalternizacao racial.

Ao relacionar esse testemunho as experiéncias do pesquisador, que também é um
violoncelista negro e autor deste texto, torna-se evidente que o racismo ultrapassa as
esferas profissionais e académicas, manifestando-se em a¢des estatais como, por exem-
plo, intervengdes policiais discriminatoérias. O pesquisador, que carregava um violoncelo
e vestia terno ao voltar de um trabalho, foi abordado por policiais no Rio de Janeiro,
confundido com um assaltante, ilustrando vividamente as complexidades e desafios
enfrentados por profissionais negros em suas atividades cotidianas.Parte inferior do for-
mulario Em consulta realizada em 3 de fevereiro de 2023 por celular?, foram encontradas
29 ocorréncias de 43 disponiveis, incluindo videos, reportagens e fotos, com o termo
“violoncelista negro” na primeira pagina de resultados do Google. As referéncias indicam
o caso do violoncelista Luiz Carlos Justino, que foi preso injustamente duas vezes em
Niterdi, Rio de Janeiro, nos anos de 2020 e 2022.

O caso do violoncelista € um exemplo que evidencia as questdes de racismo enfren-
tadas por musicos, inclusive na area da musica de concerto. Esses episddios evidenciam
as desigualdades raciais na sociedade, afetando até profissionais especializados em suas
areas de atuac3o. E essencial ressaltar as consequéncias negativas do racismo na vida de
um musico e como essas experiéncias podem afetar sua memoria e trajetéria artistica.
Além disso, € crucial abordar a importancia de registrar essas histérias para conscientizar
e sensibilizar a sociedade sobre as desigualdades raciais na musica, que afetam direta ou
indiretamente suas praticas de performance.

O texto seminal de Milton Santos, publicado em 1996 no livro O Preconceito, ofe-
rece uma reflexao sobre a natureza da cidadania no contexto brasileiro. O autor comeca
por questionar o significado de ser um cidadao, sugerindo que a verdadeira cidadania
transcende a simples posse de direitos legais; envolve também a capacidade de con-
frontar e desafiar o Estado, dando ao individuo um poder comparavel ao do Estado. No
texto, uma critica contundente é dirigida a classe média brasileira. Santos argumenta
que ela nao é composta por verdadeiros cidadaos, ja que esta mais preocupada em ga-
rantir privilégios do que em lutar pelos direitos fundamentais de toda a populagao. Esta
abordagem revela um processo que distorce a democracia, sustentando a ascensao da
classe média a custa da negacao dos direitos fundamentais da maioria da sociedade. O

3 Disponivel em: Google.com; Login: acesso pessoal; Consulta feita em 03 de fevereiro de 2023 via celular (iPhone 13 mini).
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artigo analisa as cidadanias mutiladas no Brasil, enfatizando as desigualdades em areas
como trabalho, remuneracao, promocgao, localizacao, circulagcao, educacao e saude.
O autor destaca que, em particular, os negros enfrentam dificuldades significativas em
todas essas areas, o que resulta em uma efetiva negacao da cidadania.

Milton Santos adota uma abordagem triplice para explorar corporalidade, indi-
vidualidade e cidadania, fundamentos essenciais para a compreensao de preconceito,
racismo e discriminacao. A corporalidade diz respeito a percepcao fisica do individuo,
enquanto a individualidade envolve aspectos subjetivos que culminam na consciéncia
individual. A cidadania é vista como a expressao politica desses elementos, manifestan-
do-se como um exercicio de direitos e consciéncia, intrinsecamente vinculado ao grau
de consciéncia individual.

Poderiamos tracar a lista das cidadanias mutiladas neste pais.

Cidadania mutilada no trabalho, através das oportunidades de ingresso negadas.
Cidadania mutilada na remuneracgao, melhor para uns do que para outros. Cida-
dania mutilada nas oportunidades de promocao.

Cidadania mutilada também na localizacdo dos homens, na sua moradia.
Cidadania mutilada na circulagao. Esse famoso direito de ir e vir, que alguns nem
imaginam existir, mas que na realidade é tolhido para uma parte significativa
da populagado. Cidadania mutilada na educacdo, Quem por acaso passeou ou
permaneceu na maior universidade deste estado e deste pais, a USP, ndao tem
nenhuma duvida de que ela ndo é uma universidade para negros*. E na saude
também, ja que tratar da saude num pais onde a medicina é elitista e os médicos
se comportam como elitistas, supde frequentemente o apelo as relagdes, aquele
telefone que distingue os brasileiros entre os que tem e os que ndo tem a quem
pedir um pistoldo. Os negros ndo tém sequer a quem pedir para ser tratados. E
o que dizer dos novos direitos, que a evolucado técnica contemporanea sugere,
como o direito a imagem e ao livre exercicio da individualidade? E o que dizer
também do comportamento da policia e da justica, que escolhem como tratar as
pessoas em fungdo do que elas parecem ser. (Santos, M., 1996, p. 134)

Em sintese, o texto de Milton Santos analisa as complexidades da cidadania no Brasil,
contextualizando-as em meio a preconceitos, desigualdades e discriminacdes. Santos
destaca que os negros no Brasil enfrentam limitacdes na cidadania devido a discrimina-
¢Oes em areas como trabalho, saude e educacao, o que revela cidadanias comprometidas
e a urgéncia em tratar disparidades e injusticas sistémicas. Santos argumenta que, para
entender o complexo problema da discriminagcao, devemos examinar a histéria do pais,
considerando sua formacao, situacao atual e possiveis trajetorias futuras, incluindo suas
expressoes artisticas que refletem as nuances da formacao socioeconémica brasileira
(Santos, M., 1996, p. 135). Recorremos a eventos historicos.

4 Em 2023, a universidade ndo s6 desenvolveu uma politica pablica para a inclusao de pés-doutorandos(as) negros e negras, como também
promoveu concertos musicais com a presenca de intérpretes e compositores negros e negras, conforme reportado pelo Jornal da USP. Disponi-
vel em: https:/jornal.usp.br/campus-ribeirao-preto/usp-filarmonica-apresenta-compositores-negros-e-repertorio-contemporaneo-inedito/ .
Acesso em: 19 de janeiro de 2023.
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Um incidente com o imperador Carlos VI, que demonstra sua habilidade no cra-
vo, ilustra a visao histérica das carreiras musicais e suas conexdes com oportunidades
financeiras. O texto a seguir (Figura 1) descreve uma ag¢do envolvendo o imperador
Carlos VI, conhecido por sua habilidade em tocar cravo. Em uma ocasidao especifica, o
imperador apresentou uma de suas composi¢cdes musicais para um pianista renomado.
Impressionado com a performance, o imperador perguntou ao pianista sua opinido so-
bre a execucgao. O pianista elogiou, mas observou que o imperador teria feito fortuna se
tivesse sido organista.

Figura 1: O Imperador Carlos VI tocava cravo...

mrwervs A wwww WammEras I TIw T ERTW SRS -y

O IMPERADOR CARLOS SEXTO.

O imperador €arlos VI tocava cravo com muita

perfeicao , e gostava de w Ih'o dissessem. Hum dia | '
ue elle executou huma suas s validas diante |
hum pianista famoso, tdo satisfeito ficou, que ndo

pode deisen de perguntat o0 anislague tal lho pare-

tia a sua execugdo, « Excellente, Sr., respondeu o

musico : pena he que V. M. ndo nascesse para orga-

nists, porque bavia de qiur fortuna, » (Md.)
AAI‘I

s mens L A MINTIHA

Fonte: Jornal do Comércio (2 de marco de 1840).

O trecho anterior® destaca uma perspectiva histérica sobre a carreira musical e suas
implicacdes financeiras. Ao sugerir que o imperador Carlos VI poderia ter sido bem-suce-
dido como organista, o pianista indica que, historicamente, a carreira musical ndao era vista
como tao lucrativa quanto outras profissdes. Tradicionalmente, a aristocracia associava-se
a posicdes de poder politico, militar ou administrativo, enquanto a musica era considerada
uma atividade artistica e recreativa, e ndo uma profissao. Logo, individuos da aristocracia
geralmente ndo eram incentivados a seguir carreiras musicais, especialmente com o objetivo
de ganhar dinheiro. Além disso, as perspectivas histéricas sobre carreiras musicais e pres-
tigio sdo cruciais para a analise, conforme ilustrado pelo episddio envolvendo o imperador
Carlos VI e sua habilidade no cravo. Essa narrativa enfatiza uma visao historica que associa
a musica a uma ocupacao artistica e recreativa, muitas vezes ignorando seu potencial eco-
némico-financeiro. Este contexto historico destaca os desafios que musicos enfrentam para
obter reconhecimento e estabilidade profissional, especialmente quando sao racializados
e socialmente percebidos como nao brancos. A percepc¢ao historica da musica, vista como
uma atividade distante das oportunidades financeiras, mostra um contexto em que a car-
reira musical era desvalorizada em relacao a outras ocupacgdes. Isso nao se limitava apenas
a esfera financeira, mas também abrangia questdes raciais, que serao exploradas adiante.

5 Neste artigo, optou-se por fotografar os textos dos periddicos quando possivel para ilustrar o conteddo. Alguns textos foram transcritos
devido a limitagao do formato.
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2. Notas Histdéricas sobre Musicos Negros, Mobilidade Social e Resis-
téncia nas Fazendas de Café do Vale do Paraiba no Século XIX

Uma questao recorrente é que musicos ndo brancos e/ou de classes socioecono-
micas menos privilegiadas formaram a base da performance musical no Brasil, utilizando
essas praticas como um meio de mobilidade social. Nesse sentido, emergem as questdes:
por que a pratica era consumida e subsidiada pelas elites econémicas e como isolar os
musicos dessas praticas? Certamente, é importante considerar que musicos ja frequen-
tavam espacos de elite no Brasil, mesmo sem se integrarem a eles.

Entendemos que seria inadequado apontar uma unica producao artistica como moti-
vadora exclusiva de acdes sociais. E um processo formado por diversas forcas. Essas forcas
incluem individuos que se beneficiam do processo, bem como aqueles que sao prejudicados
por ele. Nesse sentido, é importante considerar que a musica de concerto nao surge como
um agente que criou movimentos de segregacao. Produ¢des musicais tém contribuido para
a mobilidade social de populacdes economicamente desfavorecidas. Esse processo é de
longa data, conforme abordado por Fernando Prestes de Souza e Priscila de Lima no artigo
Musicos Negros no Brasil Colonial: Trajetdrias Individuais e Ascensdo Social:

Com a chegada da corte portuguesa no Rio de Janeiro, em 1808, teve inicio um
impeto modernizante, caracterizado pela implantagcdo mais intensa dos signos
da civilidade européia no Brasil.

Nesse processo, o campo musical foi um dos alvos privilegiados pelas mudan-
cas, que se materializaram através da criacdo da Casa da Opera e da Capela
Real, ambas destinadas a execuc¢ao de musica erudita, sendo aquela reservada
as profanas e esta as sacras. Os dois espacos eram reconhecidos por neles se
apresentarem obras de altissima qualidade, a semelhanca do que ocorria em
Portugal. Assim, a Capela Real da nova sede do império lusitano foi instituida nos
moldes da Capela lisboeta, famosa em toda a Europa por reproduzir a altura os
grandes mestres italianos da época. Por meio destes dois espacos, aquilo que se
considerava a tradicdo do bom gosto musical portugués foi mantida na América,
atendendo-se, assim, as exigéncias de uma corte.

De fato, muitos foram os viajantes europeus que deixaram registradas suas impres-
sOes sobre a arte da musica na nova corte de D. Jodo VI. Um deles foi o cientista
francés Louis Claude Desaulces Freycinet (1779-1842), que esteve no Rio de Janeiro
entre 1817 e 1818, segundo o qual a musica executada na Capela Real era admiravel
e “constituida quase que inteiramente de artistas negros, e cuja execug¢do nao deixa
nada a desejar”. Desta passagem chamamos a atencgdo para o fato de que os musi-
cos que compunham a Real Capela eram majoritariamente negros. Nesse momento
em especial, a instalacao da corte portuguesa no Rio de Janeiro deveras possibili-
tou maiores oportunidades para esses musicos, que, carregando o estigma da cor,
adentravam no mundo de relagdes com a nobreza. (Souza; Lima, 2007, p. 30-31).

A presenca de musicos negros na formagao de orquestras na cultura brasileira no
século XVIII foi retratada por Anténio Carlos dos Santos em sua publicagao Os Musicos
Negros: Escravos da Real Fazenda de Santa Cruz no Rio de Janeiro 1808-1832 (Santos,
A., 2009). O autor observa que as primeiras narrativas da historiografia sobre o negro
escravizado brasileiro dificultavam a percepgao de que essas pessoas eram produtoras
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de uma organizacao musical que nao estava limitada apenas a batuques ou atividades
musicais distintas das produzidas pelas culturas portuguesas.

Foram esses senhores [viajantes do século XIX] que através dos séculos, usaram
sua capacidade de nomear, de distinguir e de classificar o que estava a sua volta
para produzir um certo conhecimento, e com isto, ajudaram construir uma visdo
impregnada de clichés sobre o homem negro. (Santos, A., 2009, p. 47).

Santos também destaca que a musica de concerto no Brasil ndo era executada
apenas por homens brancos, mas também por escravizados e popula¢des indigenas:

Através da documentacao historica é possivel perceber a presenca e a atividade dos
Mmusicos negros escravos da Real Fazenda de Santa Cruz no ambiente colonial até
1871, ano em que muitos escravos receberam a carta de alforria ou de liberdade,
indicando o quanto a tradicao musical da Real Fazenda de Santa Cruz favoreceu
uma atividade musical intensa e qualificada. A Real Fazenda de Santa Cruz teve sua
origem no século XVI. Nas primeiras décadas do século XVII, teve inicio a povoagdo
em massa da Fazenda com a vinda de indios Carijos, aos indios coube a maior parte
das tarefas de manutencao da Fazenda e de suas obras, além disto, tornaram-se
possuidos de uma devogdo entusiastica e ingénua, onde sobressaiam as criangas
entoando hinos e empunhando palmas e ramos. Possivelmente estas criangas e
muitos dos adultos indigenas, participavam das missas sob a lideranca dos Jesuitas,
cantando ou tocando algum instrumento musical. (Santos, A., 2009, p. 13).

Humberto Amorim também aborda o tema em seu artigo de 2017, A carne mais
barata do mercado é a carne negra: comércio e fuga de escravos musicos nas primeiras
décadas do Brasil oitocentista (1808-1830) (Amorim, 2017). Amorim analisa a complexida-
de das questdes do comércio de escravos no Brasil e a escassez de fontes primarias que
elucidem o assunto. Ele enfatiza a importancia de enfrentar os problemas metodolégicos
da pesquisa sobre o tema, apesar da escassez de fontes diretamente relacionadas aos
protagonistas dessa historia. O autor menciona que sao as questdes que condicionam
os objetos de estudo, e ndo o inverso, prevenindo assim a evitacao das questdes devido
a escassez de fontes. Ao discutir a exploracdo e o comércio de escravos, especialmente
os que possuiam habilidades musicais e eram vendidos a precos baixos. Amorim destaca
como esse comeércio foi naturalizado e reproduzido pelos primeiros jornais do Brasil. O
autor menciona a importancia de analisar anuncios em jornais brasileiros do inicio do
século XIX para entender a insercao da musica e dos escravos com habilidades musicais
nesse contexto. Por fim, Amorim discute a exploragcao do trabalho escravo no Brasil e
o0 mercado de recompensas associado a captura de escravos fugitivos. Ele destaca a
busca por uma “carne negra silenciada, violentada e, sobretudo, barata” como um traco
marcante do sistema escravagista no pais (Amorim, 2017, p. 112).

A utilizagcao de musicos escravizados nao era novidade para a corte portuguesa, con-

forme menciona Jorge Fonseca (2019). Seu artigo destaca a relevancia da musica na corte e
entre a nobreza em Portugal através dos séculos. Os musicos eram comumente contratados
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para acompanhar varias ocasides, incluindo cortejos, festividades, cerimdnias religiosas
e eventos palacianos. A musica era classificada como “musica alta” para apresentacdes
ao ar livre e “musica baixa” para ambientes internos. Os monarcas portugueses, desde D.
Pedro | até D. Afonso V, demonstraram apreco pela musica, contando com musicos que
os serviam em diversas ocasides. Havia uma variedade de instrumentos utilizados na corte,
incluindo trombetas, guitarras, alaudes e charamelas. A musica tinha um papel importante
em festividades e eventos marcantes, como casamentos reais. O interesse pela musica entre
a nobreza é evidente, com nobres como D. Nuno Alvares Pereira e os infantes D. Pedro e
D. Fernando, que possuiam capelas e musicos em suas cortes. Fonseca (2019) descreve
como a tradigcao musical persistiu durante os reinados de D. Jodo IV e D. Joao V, periodos
nos quais musicos estrangeiros foram contratados e um ambiente musical sofisticado
foi promovido na corte portuguesa. Além disso, destaca como a musica se tornou parte
importante da cultura, mesmo no contexto da colonizacao brasileira, com a chegada da
corte real ao Brasil e a influéncia de compositores como Marcos Portugal.

D. Joao VI, ao levar a corte para o Brasil, fez-se acompanhar de musicos e da sua
biblioteca musical, atraindo para a colénia compositores como Marcos Portugal.
A estadia régia revolucionou o ambiente da musica no Rio de Janeiro (Santos,
20009, p. 147 apud Fonseca, 2019).

O emprego de escravos ou libertos como musicos pela corte e pela aristocra-
cia, assim como pela sociedade em geral, teve certamente a ver com a especial
predileccao dos africanos para a arte dos sons e para a danga, proprias das suas
culturas de origem.

Tal propensao foi canalizada e adaptada aos rituais e estilos musicais dos europeus,
mas muitas dessas raizes ancestrais acabaram por influenciar as dangas e a musica
praticadas em Portugal, nomeadamente nos meios populares. Em vilas do Alente-
jo como Arraiolos e Montemor-o-Novo, durante o século XVI, os escravos negros
participavam nas procissdes a tocar tamboril, funcao para a qual eram alugados aos
donos pelos municipios que organizavam essas solenidades. (Fonseca, 2019, p. 180).

Conforme Fonseca (2019) evidencia, a dinamica intercultural em questao revela
nao so a interacao entre diferentes contextos musicais na colénia e em Portugal, mas
também destaca a complexidade dessas influéncias que moldaram progressivamente
as praticas artisticas do século XIX, especialmente nas areas rurais e industriais do Bra-
sil. Este fendbmeno é analisado por Rosilene Mariosa (2006) em sua pesquisa intitulada
“Tratamento e Doencas de Escravos da Fazenda Santo Antonio do Paiol, 1850-1888".
Sua investigacao foca no resgate historico da Familia do Comendador Manoel Antonio
Esteves, com base em documentos relevantes. Ele era proprietario da Fazenda Santo
Antonio do Paiol, localizada no Vale do Paraiba Fluminense, em Valenca, Rio de Janeiro.
O acervo inclui uma variedade de documentos, desde correspondéncias até inventarios
e registros financeiros, relacionados a aquisi¢cao de instrumentos agricolas e medica-
mentos para a enfermaria de um hospital destinado aos escravizados.

Mariosa (2006, p. 39) realiza uma analise contextual sobre o papel dos escravizados

na formacao da sociedade de Valencga desde o inicio do povoado em 1823. A construcdo da
Igreja Nossa Senhora da Gloria, liderada por José Rodrigues da Cruz e pelo padre Manoel
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Gomes Leal, destaca a orientacao catoélica da comunidade. Em 1848, a construgao da Igreja
em homenagem a Nossa Senhora do Rosario pelas pessoas escravizadas destaca sua resis-
téncia e a importancia de suas praticas devocionais na sociedade valenciana. A pesquisa da
autora destaca a resiliéncia e a participagao ativa da comunidade negra em Valenca. O texto
menciona que, nos ultimos anos de prosperidade, ilustrados por uma festa religiosa em ho-
menagem a Nossa Senhora do Rosario, promovida por Dona Maria Bibiana de Lellis e Silva,
ex-baronesa do Rio Preto, a atuacao da banda de musica foi um componente significativo.
Composta por 70 escravizados de sua fazenda “Paraiso”, essa banda teve um papel essen-
cial na celebracao, incluindo a interpretacdo dos solos da missa por pessoas escravizadas.
Essa contribuicao musical destaca ndo so a relevancia cultural e social dos escravizados na
sociedade valenciana, como também a variedade de suas habilidades, apesar das limitacdes
impostas pelos senhores escravistas.

A pesquisa de Mariosa (2006, p. 39) destaca a habilidade dos escravos valencianos
em se integrar na sociedade por meio de expressdes culturais, como as festas Marujadas
e Congadas, que serviam como veiculos para preservar suas tradi¢cdes religiosas. Essa
pratica pode ter sido uma maneira de superar as limitagcdes impostas pelos senhores
de escravos, que receavam insurreicoes e, por isso, reprimiam manifestacdes religiosas.
A analise oferece uma visao detalhada das estratégias de resisténcia e integracao das
pessoas escravizadas na sociedade valenciana, enfatizando a importancia das praticas
culturais como forma de afirmacao e preservacao de identidade em um contexto adverso.
Destaca-se também na pesquisa a existéncia de uma farmacia na fazenda, destinada ao
tratamento das enfermidades dos escravos. Esta farmacia (Figura 2) possui diversos fras-
cos de medicamentos e receitas médicas, ilustrando as praticas de saude e tratamento
adotadas pelos fazendeiros escravistas apos 1850 para seus cativos.

Figura 2: Farmacia da Fazenda Santo Antonio do Paiol

Fonte: registro do autor em 8 de junho de 2023
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A analise das estratégias de resisténcia e integracao das pessoas escravizadas na
sociedade valenciana, conforme destacado na pesquisa de Mariosa (2006, p. 39), revela
que, enquanto os escravizados em Valenca® buscavam preservar suas tradi¢gdes religiosas
por meio de expressdes culturais como encontros festivos em um contexto adverso, a
regiao experimentava um crescimento econdmico substancial impulsionado pela pro-
ducgao de café.

A abordagem de Alvarenga (2019) ressalta a visdo do memorialista Manoel Eloy dos
Santos Andrade (1872-1948) acerca do “bom lavrador”. Este conceito, popular nos circulos
aristocraticos do século XIX, descrevia o lavrador como um profissional dedicado a agricultu-
ra, apaixonado pela terra e comprometido com o progresso. Andrade (apud Alvarenga, 2019,
p.16) afirma que o “bom lavrador” ndo buscava apenas lucros, mas também valorizava seus
esforgos e uma gestao eficiente, utilizando todos os recursos da fazenda para manter uma
producao constante. Essas representa¢cdes foram amplamente disseminadas em Valenca. A
regidao presenciou a instalagcdo de diversas fazendas cafeeiras, e muitos fazendeiros, como
Domingos Custoédio Guimaraes, o Visconde do Rio Preto, destacaram-se pela opuléncia
de seus patriménios rurais. O Visconde do Rio Preto é destacado pela historiografia local
como um exemplo de “bom lavrador”.

A Fazenda Paraiso, propriedade do Visconde, € descrita como uma “fazenda mode-
lo”, onde os escravos tinham acesso a assisténcia médica regular, recebiam uniformes e
formavam bandas de musica. A citacdao de Alvarenga demonstra o legado do Visconde
do Rio Preto e sua influéncia na sociedade valenciana. Ao discutir as praticas na Fazenda
Paraiso, Alvarenga enfatiza nao sé a exceléncia na gestao da propriedade, mas também a
relacao entre o senhor e os escravizados. Esses aspectos nao sé evidenciam a prosperidade
econbmica da fazenda, mas também como as relagdes sociais moldaram a experiéncia
dos escravizados no ambiente agricola do século XIX em Valenca.

Domingos Custédio Guimaraes — o Visconde do Rio Preto —, reconhecido pela
historiografia local de Valenca como o exemplo mais representativo do “bom
lavrador” apresentado anteriormente. Construiu um imenso patriménio rural na
cidade de Valencga, com destaque para a sua Fazenda Paraiso, considerada uma
“fazenda modelo” na Princesa da Serra. L3, os escravos recebiam assisténcia mé-
di[c]a periddica e eram todos uniformizados. Segundo Rogério da Silva Tjader,
havia até bandas de musicas compostas por estes escravos que se encontravam
"impecavelmente fardados, portadores de um instrumental afinado e bem poli-
do”. O trato com a mao-de-obra livre e escrava era considerado justo e exemplar
por outros senhores de Valencga.

Além disso, o Visconde do Rio Preto estabeleceu étimas relagdes com a “boa
sociedade” valenciana: foi provedor da Santa Casa de Misericordia de Valenca,
espaco de sociabilidade da nobreza local, e participou das discussdes politicas
na Camara Municipal de forma assidua. Sua morte em 1868 foi lamentada por
muitos e apareceu noticiada em varios jornais publicados em Valenca e na Corte
do Rio de Janeiro. (Alvarenga, 2019, p. 16-17)

6 Valenca é um municipio situado ao sul do Estado do Rio de Janeiro.
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O tratamento dado aos trabalhadores livres e escravizados era visto como justo e
exemplar por outros proprietarios de Valenca. Além de suas atividades rurais, o Visconde
do Rio Preto participava ativamente da vida social e politica local, atuando como provedor
da Santa Casa de Misericordia de Valencga e contribuindo para as discussdes politicas na
Camara Municipal. “O legado do Visconde do Rio Preto perdurou apds sua morte em
1868, sendo lamentada por muitos e noticiada em jornais locais e na Corte do Rio de
Janeiro” (Alvarenga, 2019, p. 16-17).

O contexto musical em Valenca é destacado também pelo jornalista valenciano Francisco
Tiago, conhecido como Joao da Terra (I6rio, 1953, p. 328). Em suas palavras, Tiago descreve
Valenca como a terra dos pianos, permeada pelas melodias de valsas e polcas que ecoavam
nos lares mais abastados. Tiago lamenta a transformagao do cenario musical, observando a
substituicao dos pianos por radios e o predominio de swings, sambas africanos e batuques,
questionando se essa transicdo contribuiu para o embrutecimento da humanidade. Segun-
do 16rio (1953, p. 329), a fundacao da “Sociedade Particular de Musica Euterpe Valenciana”
em 1859, com patronos como a Marquesa de Valenca e o Bardao do Rio Preto, evidencia o
comprometimento da elite local com a promoc¢ao da musica. A correspondéncia entre os
patronos e a diretoria reflete o prestigio associado a participagao na sociedade, com a Mar-
quesa de Valenca aceitando o titulo de protetora e o Bardo do Rio Preto expressando sua
satisfacdo em tornar-se Socio Protetor. Em 1879, foi fundada a “Sociedade Filarménica“, e
em 1894, surgiu a “Sociedade Musical 7 de Setembro”, ambas impulsionando a diversifica-
¢ao e expansao da cena musical em Valenca. Essas instituicdes tinham lideres destacados e
musicos renomados, como o maestro Gregoério Resende e o professor Agnelo Francga.

A citacao de A. C. de Araujo Guimaraes, publicada no Jornal do Comércio em 19
de novembro de 1933, relata um evento significativo na histéria musical de Valenca (16-
rio, 1953, p. 182). A Baronesa do Rio Preto, nora do Visconde, organizou uma missa em
acao de gracas na igreja matriz de Valenca. A orquestra particular da fazenda, formada
por 80 escravos, e um coro de pequenos escravos, com 70 vozes, tiveram um papel
destacado. Essa descricao revela um momento peculiar, indicando a presenca de uma
orquestra numerosa para a época, composta exclusivamente por musicos escravizados.
A hipotese levantada é que esta orquestra sinfénica possa representar um marco signi-
ficativo na histéria musical do Estado do Rio de Janeiro. A presenca de uma orquestra
extensa e diversificada, formada por escravizados, representa um fendmeno excepcional
no cenario musical brasileiro do século XIX.

Considerando a escassez de registros sobre orquestras sinfénicas na regiao naquela
época, essa ocorréncia em Valenga pode suscitar a hipétese de ser uma das primeiras
manifestacdes sinfOnicas registradas no Estado do Rio de Janeiro. No entanto, para uma
conclusao mais definitiva, seria necessario ampliar a base de registros historicos. Essas
iniciativas destacam a importancia da musica na sociedade valenciana do século XIX,
por meio da criagcao de sociedades musicais que preservavam tradicdes e promoviam a
apreciacao artistica na comunidade.
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De acordo com o portal Vale do Café’, a Fazenda Vista Alegre (Figura 3), localizada
na regiao de Valencga, é destacada como uma das propriedades mais importantes do
século XIX. Neste local, as construcdes arquitetdnicas harmonizam-se com os jardins.
Inicialmente voltada para a producgao de café, a Fazenda Vista Alegre também serviu
como centro de aprendizado, hospedando a Escola de Ingénuos, reconhecida como a
primeira instituicdo no pais a oferecer educacao a filhos de escravos e a criangas carentes
da regiao. Além disso, a propriedade abrigava a Casa da Musica, onde a banda sinfénica
da fazenda ensaiava antes das suas apresentac¢des. Na histéria da Fazenda, eventos de-
monstram a complexidade das relagdes senhoriais no Brasil do século XIX.

Figura 3: Trecho da Fazenda Vista Alegre, que servia de Escola de Msica para meninos ingénuos.

Fonte: registro do autor em 8 de junho de 2023

A citacao a seqguir (Figura 4), extraida de um registro do periddico Gazeta de Noticias
e exposta na Fazenda, mostra o dia em que um grupo de amigos e convidados se reuniu
em resposta ao convite do Visconde de Pimentel. O encontro mencionado no periédico
celebrou o primeiro aniversario da escola para os novatos da fazenda.

7  Disponivel em: https:/www.portalvaledocafe.com.br/fazendavistaalegre/. Acesso em 06 de junho de 2023
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Figura 4: Texto do jornal Gazeta de Noticias exposto na Fazenda Vista Alegre.

Gama: Filig's  A»

iméntel ;

Fonte: registro do autor em 8 de junho de 2023, em Valenga, R)

Durante o evento, os registros indicam que alunos como Ivo, Anastacio, Abrahao,
Lino e Liberato, criangas negras de diversas idades, realizaram varias leituras e escritas.
O momento foi celebrado com a participagcao ativa da banda de musica da fazenda,
que executou trechos das éperas Guarany, Propheta e Aida durante a distribuicao
de prémios em moeda de ouro. Além disso, o Sr. Visconde de Pimentel justificou
brevemente a inauguracado do retrato do Visconde do Rio Branco na Sala da Escola,
atribuindo um significado simbdlico ao evento. O evento na Fazenda Vista Alegre,
conforme o peridédico, demonstra a benevoléncia do Visconde de Pimentel, enfati-
zando a conexao entre educacgao e atividades musicais.

Na reportagem sobre a Fazenda Vista Alegre, observamos a seguinte informacao:

Na Fazenda de Vista Alegre, municipio de Valenga, provincia do Rio de Janeiro,
a convite do benemérito Sr. Visconde de Pimentel, reuniram-se no dia 25 do
corrente, crescido numero de amigos e convidados para assistirem a festa do
primeiro aniversario da escola dos ingénuos da mesma fazenda. [...]

Nesta ocasido foram examinados em leitura escrita contas diversos alunos, dis-
tinguindo-se os de nome: lvo, pardo de 8 anos de idade; Anastacio preto de 7
anos, Abrahdo, preto de 7 anos, Lino, preto de 8 anos, Liberato preto; 9 anos. [...]
Durante a distribuicdo [prémios aos alunos, moeda de ouro] a excelente banda
de musica da fazenda executou com toda correcao os melhores trechos das
operas Guarany, Propheta e Aida. Em seguida o Sr. Visconde de Pimentel, em
poucas palavras [...] justificou a inauguracdo que se ia proceder do retrato do
Visconde do Rio Branco na Sala da Escola. (jornal Gazeta de Noticias exposto no
acervo da Fazenda Vista Alegre).

O evento destacou ndo sé a educacao oferecida as criancas escravizadas (ou de
ancestralidade recentemente alforriada pela Lei do Ventre Livre) na fazenda, mas tam-
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bém demonstrou um compromisso com a educacao e cultura dessas pessoas. O exame
dos alunos em leitura e escrita, seguido pela entrega de prémios em moeda de ouro,
demonstra o reconhecimento de mérito educacional. Além disso, a apresentacao da
banda da fazenda, tocando trechos de 6peras famosas, ilustra a valorizagcao da musica
lirica nesse contexto. A menc¢ao na reportagem a inauguracao do retrato do Visconde do
Rio Branco na Sala da Escola é importante, pois destaca o reconhecimento das figuras
influentes da época que apoiaram essas iniciativas educacionais. O evento na Fazen-
da Vista Alegre destaca a complexidade das relagcdes sociais e culturais no periodo da
escravidao no Brasil, enfatizando a importancia da educacao e da musica, mesmo em
circunstancias desafiadoras.

A relevancia desta escola para o Visconde de Pimentel € evidenciada em periddicos da
eépoca, conforme destaca uma matéria do Jornal Monitor Campista, de 4 de janeiro de 1880,
que divulga a criagdo da primeira escola de ingénuos no Brasil, situada na Fazenda (Monitor
Campista, 4 de janeiro de 1880). A iniciativa, anunciada como um esforco para eliminar a
ignorancia entre as criancas libertadas pela Lei de 3 de setembro de 1871, é celebrada como
um marco de progresso educacional no municipio de Valenga. Contudo, é crucial analisar
essa aparente benevoléncia a luz das dinamicas sociais e econémicas da época.

A escola, construida especificamente para esse propodsito, representa um marco
importante ao ilustrar a mobilidade social e as transformac¢des na sociedade brasileira do
século XIX. No entanto, ao analisar os detalhes da noticia, percebemos que esse empre-
endimento foi motivado por interesses econdmicos. A Fazenda Vista Alegre, assim como
outras fazendas cafeeiras, explorava pessoas escravizadas, cujo trabalho era fundamental
para a prosperidade do Visconde de Pimentel.

A exploragcao econémica e social dos individuos escravizados, essenciais a forca de
trabalho na fazenda, suscita duvidas sobre as verdadeiras intencdes por tras da criacao
da escola. Seria uma verdadeira busca pela emancipacdo intelectual e social ou uma
tentativa de mascarar as injusticas do sistema escravista, agora abolido?

Além disso, a matéria destaca os eventos festivos que marcaram a inauguracao da
escola, incluindo uma peca teatral e apresentacdes de magica, ressaltando uma peculiar
conexao entre educacao e entretenimento, e possivelmente uma maneira de mascarar as
sombras do passado recente da fazenda. A musica tocada pela banda da fazenda, apesar
de elogiada, pode ser vista como um contraste entre a cultura idealizada e as realidades
enfrentadas pelos escravizados no mesmo contexto.

Escolas de ingenuos.t- Na fazenda da Vista-Alegre, de propriedade do Sr. Vis-
conde de Pimentel, foi com este titulo inaugurada, no dia 25 do passado, uma
escola de instrucg¢do primaria com o louvavel fim de por a cobro da iguorancia
a infancia que pela lei de 3 de Setembro de 1871, ficou liberta. A’ esta festa, pri-

8 Optamos, nesse artigo, em manter a grafia original do periddico.
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meira a dar exemplo, concorrérao, além dos representantes da imprensa diaria
da cérto, grande numero de amigos e convidados.

A escola, simples edificio e expressamente levantado para tal fim. compde-se de
tres espacosos compartimentos sendo o maior destinado para aula e os outros
dous para morada do professor e biblioteca. No dia da inauguracdo, a sala es-
tava vistosamente enfeitada; depois de algumas palavras proferidas pelo digno
promotor de tal melhoramento, fallardo alguns dos circumstantes, patenteando
a utilidade da creacao da escola de ingenuos, e o Sr. O. Hudson passou a por em
prova mais uma vez o seu methodo de ensino primario. Ao terminar, levantarao-
-se alguns vivas e a banda da mesma fazenda executou o hymno nacional.

Os convidados ainda tiverdao a noite, em um elegante theatrinho, uma repre-
sentagcao composta de tres partes, todas ellas preenchidas por varias sortes de
magia branca pelo prestidigitador Bosco e trabalhos de trapezio e deslocacdo
por um gymnasta Mexicano.

Nos intervallos a banda executava, e bem, diversos trechos de musica. Os espec-
tadores applaudirao uns e outros, segnindo-se depois um animado sarao.

Lavrou-se uma acta da qual constava a existencia de 45 alumnos de ambos os sexos
de maneira que a creagcao da primeira escola de ingénuos, junta-se o ensino mixto.

Com este exemplo, todo elle fructo da iniciativa individual, é de esperar que ou-
tros fazendeiros procurem imitar o meritorio acto do Sr. Visconde de Pimentel,
sem duvida um dos agricultores que mais tém contribuido para levantamento
dos creditos da lavoura brazileira.

Coube pois ao municipio de Valenca a gloria de ver inaugurada a primeira escola
de ingenuos, devido a iniciativa de seus mais prestigiosos agricultores.

A cada passo dado em demanda do futuro, na estrada da instruccao e da cari-
dade, a imprensa livre, que vive do povo e com elle convive, sé tem uma palavra
para aquelles que, como o honrado visconde de Pimentel, veem o futuro desta
patria querida na instruccao do povo; € o sublime pensamento do poeta das
Orientaes: Uma escola que se abre é uma prisao que se fecha.

Esta inaugurada a primeira escola de ingenuos no Brazil. (Monitor Campista, 4
de jan. de 1880, p. 3).

Ao analisarmos o papel do Visconde de Pimentel, é essencial adotarmos uma pers-
pectiva critica. Embora a noticia o elogie como um dos agricultores que mais contribu-
iram para o “levantamento dos créditos da lavoura brasileira®, é essencial questionar até
que ponto essa contribuicao resultou em beneficios equitativos para toda a comunidade,
especialmente para os historicamente marginalizados e explorados.

Em sintese, a noticia da inauguracao da primeira escola de ingénuos no Brasil, ape-
sar de aparentar progresso e educacgao, exige uma analise das dinamicas sociais, eco-
ndmicas e éticas no contexto das fazendas cafeeiras do século XIX. A mobilidade social,
a exploracao de pessoas escravizadas e a busca por uma transformacao social genuina
devem ser analisadas criticamente, revelando nuances e contradicdes que moldaram
esse periodo singular da nossa histéria.

As informacdes sao confirmadas por 16rio (1953, p. 195), que menciona a banda de
musica formada por escravos na fazenda do Barao da Vista Alegre (figura 5), corrobo-
rando a relevancia cultural e a expressividade musical dessas comunidades escravizadas.
O Barao da Vista Alegre, ao reunir cerca de 40 escravos em sua banda, demonstrava a
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importancia dada a musica em sua propriedade, revelando uma dinamica peculiar entre
senhor e escravo. A alusao a antiga banda de Estanislau, originada na fazenda de Cha-
crinha®, destaca a continuidade das tradicdes musicais africanas em Valenca, ilustrando
como essas praticas transcenderam os limites da escraviddao e moldaram a identidade
cultural da regiao.

Tinha o Bardo, em sua fazenda, uma banda de musica, constituida de escravos,
com cérca de 40 figuras, a qual, envergando seu uniforme luzidio, executava, na
varanda, diariamente, durante as refeicdes do titular da Vista Alegre, as mais varia-
das pecas do seu escolhido repertdrio. A velha e popular banda de musica do pré-
to Estanislau, outrora existente na cidade de Valenca, era constituida de remanes-
centes da banda de musica da antiga fazenda de Chacrinha. (I6rio, 1953, p. 195).

Figura 5: Batuta utilizada pelo maestro, em exposicao na Fazenda Vista Alegre

Fonte: registro do autor em 8 de junho de 2023, em Valenga, RJ.

Como observamos, a inauguracao da escola de ingénuos, apesar de representar um
progresso na educacao formal, levanta questionamentos sobre as reais motivacdes por
tras dessa iniciativa. A intersecao entre educacao, musica e entretenimento nos eventos
festivos destaca uma tentativa de construir uma narrativa de progresso, que frequen-
temente oculta as injusticas preexistentes durante o periodo de aboli¢do do sistema
escravista. A mobilidade social promovida pela educagcao contrasta com a exploracao
dos escravizados anteriormente na fazenda, destacando as dualidades nas relagdes entre
senhores e trabalhadores na sociedade agraria da época.

A medida que avancamos para o préximo subtitulo, é essencial expandir o escopo
de analise para explorar nao apenas as melhorias educacionais visiveis, mas também o
impacto mais amplo dessas praticas na vida dos escravizados, demonstrando assim o
percurso historico da subalternizagcao. A pesquisa investiga como outras circunstancias

9 Seu pai ofereceu ao futuro Barao, seu Gnico filho, um trecho de terreno nas fazendas de Campo Alegre e Vista Alegre, onde construiu uma
casa e uma pequena chacara, como um principio de vida para Manoel Pereira de Souza Barros. Da pequena chacara surgiu a importante fazenda

“Chacrinha’, gracas a dedicagao de Vista Alegre. Localizada a sete quilémetros da estacao de mesmo nome, hoje pertence a familia Oliveira Cas-
tro, uma das maiores criadoras da regiao. Casara-se o Barao da Vista Alegre com d. Rita Arnalda Pereira de Souza Barros - a Baronesa da Vista
Alegre. (l6rio, 1953, p. 195).
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reagiram as mudancas sociopoliticas apods a abolicao. O foco direciona-se para uma
compreensao mais completa das experiéncias das comunidades marginalizadas, inves-
tigando nao apenas as acdes empreendidas, mas também os resultados reais dessas

iniciativas no tecido social e nas vidas das pessoas historicamente oprimidas, utilizando
a musica como eixo condutor.

3. Consultas a Hemeroteca Digital Brasileira

No manifesto (fig.6) publicado no jornal Gazeta de Noticias de 28 de setembro
de 1880 (Gazeta de Noticias, 28 de setembro de 1880), hd uma argumentacao contra
a escravidao no Brasil, destacando uma postura abolicionista baseada em principios
éticos e morais. A analise comecga destacando a importancia de abandonar uma pra-
tica que nao so viola os direitos humanos, mas também perpetua uma desigualdade
intrinseca a sociedade. Os autores do manifesto destacam o contraste entre a realidade
da escravidao e os ideais de solidariedade, liberdade e colaboragao na construcao de
uma sociedade moderna. A critica ao sistema escravocrata baseia-se amplamente na
identificagdao dos males sociais gerados por essa pratica.

Figura 6: manifesto publicado no jornal Gazeta de Noticias

© COMMUNICADO

Manifesto (dn Socledade Nea-
wllcien cont'a u ewaravidfio

A PALR

Ha troxontos nanos quo se colobrou o
primelro conteacto para & introdicoio do
ufvicanos no Braatl, o ha irozentoa annos
quo estim  vistindo em virtudo d'esso
contracts,  .cwdn & eseravidio nos
basos du noges nuclonalidado como sua
podra fundamentul, ainda hojo multos

tam que, destenido osto alicorco, 0
edifielo no abiterin logo sobre todos, A
suporsticla hurbura o groasciva o traba-
tho escrave, tarnou-s¢, por tal {6rma, o

o dos quo o ox |unm. ((uo nilo 80
o ser ass alhoa d'elics a0 mesino tempo
razliciro o nbolicionis a,

Fonte: jornal Gazeta de Noticias (28 de setembro de 1880).
O texto ressalta a criacdo de uma falsa solidariedade entre os senhores de escravos,

independentemente de suas indoles, gerando uma distorcao ética e moral que se infiltra
em toda a estrutura social. A reflexao sobre as consequéncias da escravidao desmistifica

Hudson Claudio Neres Lima ORFEU, Florianépolis, v.9, n. 2, p. 19 - 31, ago. 2024



[le Colhendo a Liberdade: Mobilidade Social de Msicos entre os Séculos XIX e XX:
Uma Analise a Partir de Masicos Escravizados em Fazendas de Café

a suposta benevoléncia de alguns senhores, mostrando que, mesmo em situacoes apa-
rentemente humanitarias, a esséncia desumana da escravidao persiste.

O manifesto aborda ndo apenas os aspectos éticos, mas também as implicacdes pra-
ticas e econémicas da escravidao. A critica a classe proprietaria sugere que o sistema cria
nao apenas um espirito de classe distorcido, mas também perpetua relacdes desumanas
e injustas. Além disso, a discussao sobre a ilegalidade da escraviddo, mesmo quando apa-
rentemente legitimada, destaca uma abordagem que visa desmantelar a falsa justificativa
legal que sustenta essa instituicdo. Por fim, o manifesto conclui instando os senhores de
escravos a escolher entre protecao ou responsabilizagao, abordando as possiveis direcoes
a tomar diante do movimento abolicionista. A assertividade e a determinagcdao no chamado
a acao demonstram a urgéncia que os autores percebem em buscar uma mudanca efetiva.
O texto representa uma expressao articulada e fundamentada das demandas abolicionistas,
buscando provocar uma transformacao ética e social significativa na sociedade brasileira.
Os autores destacam a ilegalidade da escravidao, mesmo quando supostamente legitimada,
enfatizando a violagao da lei de 7 de outubro de 1831, que proibia o trafico de escravos. A
critica a classe proprietaria sugere que o sistema cria nao apenas um espirito de classe dis-
torcido, mas também perpetua relagcdes desumanas e injustas.

O manifesto concluiinstando os senhores de escravos a escolher entre protecao ou
responsabilizacdao, em uma clara chamada a acao diante do movimento abolicionista. O
texto representa uma expressao articulada e fundamentada das demandas abolicionistas,
visando provocar uma transformacao ética e social significativa na sociedade brasileira
da época. Nesse contexto social, as praticas musicais da época eram desenvolvidas nas
fazendas do sudeste brasileiro.

Para fundamentar as hipoteses propostas neste artigo, consultamos os periddicos
disponiveis na Hemeroteca Digital Brasileira entre 1850 e 1909. Utilizou-se no mecanis-
mo de busca os termos “musico escravo” e “musico mesti¢co”. Analisamos os discursos
encontrados nesses peridodicos buscando acrescentar informacdes para 0 campo musi-
coldgico sobre a atividades de musicos escravizados entre e no pos-abolicao no Brasil.

Encontramos quatro ocorréncias'® entre os anos 1850 e 1909 nos periédicos Marmo-
ta na Corte (RJ), Pacotilha (MA), Diario do Rio de Janeiro (RJ) e O Paiz (RJ)*. Observando
noticias do século XIX, notamos que musicos escravizados participaram de cerimdnias
em igrejas catolicas e festas comunitarias. Na Hemeroteca Digital Brasileira, encontramos
trés noticias destacadas. Uma delas diz respeito a uma publicacdo de 1851 do periddico
Marmota na Corte (Figura 6).

10 A quarta ocorréncia, no Jornal O Paiz de 19 de julho de 1909 [p.3], menciona o termo “musico mesti¢o” sem relagao com a escravidao. A
noticia refere-se ao compositor Jodo da Matta, cuja identidade foi questionada por outros musicos devido ao seu fenétipo.

11 Respectivamente: Cuidado!... (1851), Collaboracdo (1886), Para o exm.... (1871) e Artes e Artistas (1909).
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Figura 7: Noticia do Marmota na Corte sobre a presenga de msicos escravizados na lgreja de Santa Cruz dos Militares.

CUIDADO! CUIDADO! ...

Domingo 21 do corronte, seunda foirn 22, o torga
23, tiveram lugar na Igreja du Santa Cruzdos Milita«
res as festividados do estylo, o pela primeira vez so
viu ser a musica composta de escravos da Fazonda de
Santa Cruz, sendo ossim postos de parte tantos o
tao distinctos professores de musica de que abunda
esta nossa capitall.. Pensando-se sériamento neste
negocio, pergunta-so:—porque so faria isto? Ja ndo
terd a Irmandade, tao rica como era, dinheiro'para -
s¢ pagar as esportulas do costume a homens livres,
que precise dos favores da escravatura da Fazenda do

f o=ttt ey ———

" Santa Cruz?.. Peis ha dinheiro para doces, pastéis,

6 refrescos, e ndo o ha para os musicos?. . Certo, &

rebaixar muito a festividode da Igreja da Santa

Cruz dos Militares! E o que mais admira é que um

vovd mag.-. quizesse antes cscravos do que homens
livres nas abobadas do templo!..

O que dirh aisto o Sr. Antero, commandante
das armas? porquo se calou a Pacotilha, que tanto
consurou a S. lx. pela licenca dada ao musicoescravo
que foi para o Rio Grande? Pois quando se trata
de acabar com a escravatura (mas niio com a escra-
vid@o), deixa a Irmandade dos nobres e distinctos
Militares de se utilisar do prestimo de homens li-
vres para dar preleroncia a escravos? De quanto
seria a economia? Valeria isso a pena, tanto mais
guando nos consta que tal procedimento ndo teve
a approvagio de Quem talvez esperavam que li-
vessel.. ‘Ora, maus senhores, cuidado! euidado!..

Fonte: Cuidado!... (1851, p. 2).

No texto, menciona-se a presenga de compositores escravizados na Igreja de
Santa Cruz dos Militares, no centro do Rio de Janeiro. A presenca desses musicos
negros gerou desconforto, conforme divulgado no periédico. A noticia do periddico
Marmota na Corte destaca a realizacao de festividades na Igreja da Santa Cruz dos Mili-
tares, onde a musica foi executada por escravos da Fazenda Santa Cruz, em detrimento
dos professores de musica livres da capital. A critica questiona a possivel escassez de
recursos da Irmandade para pagar musicos livres e expressa surpresa pela escolha de
escravos, especialmente por parte de um membro da maconaria. A falta de posicio-
namento do comandante das armas e a ironia quanto ao siléncio da imprensa sobre a
licenca anteriormente concedida a um musico escravo sao destacadas, evidenciando
a incoeréncia na abordagem da escravidao.

Outro fato foi relatado no peridodico maranhense Pacotilha em 1886. A noticia re-
lata a presenca de um musico escravizado, organista de excelente habilidade técnica.
A historia € narrada por um cronista chamado Paulo de Koch, que possui uma citacao
esperangcosa no mesmo periédico.

Ao meio dia vé se ragas acabrunhadas com o peso de nao sei que maldigao: jugo
pesado as opprime, caminham vergados para a terra; mas a opiniao publica, que
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€ a rainha do mundo em breve lhes dara o influxo do seu poder...de novo serdo
erguidas..., e aniquilardo os seus algozes. (Koch, 1886, [s.p.]).

A narrativa da crénica de Paulo de Koch, publicada no periédico Pacotilha em 1886,
revela uma série de aspectos complexos. Dentre eles, destaca-se a hesitacao do autor
quanto a identificacao racial do musico Agostinho, inicialmente reconhecido como ho-
mem branco, e a posterior confirmagao de que seu irmao era mulato. A seguir, veremos:

COLLABORACAO, Historia da Imprensa Maranhense 1820—1880 (175) ARGOS
DA LEI ADDICIONAMENTOS—ELUCIDACOES E

REPAROS
Narragcao de um facto ocorrido no convento de Santo Antonio, desta cidade,
sobre maneira deponente contra a caridade dos religiosos franciscanos. [...] En-

trando eu, quinta-feira maior na egreja de Santo Antonio, fiquei maravilhado da
destreza e bom gosto com que se tocava o orgao no templo; é certa pessoa que
me ficava proxima, informou-me que era um homem escravo quem tocava com
tanta perfeicdao: procurei conhecer de vista a este tdo excellente musico, [...]
Confesso-lhes que apezar da tolerancia que tenho para com todos os cultos, e
do respeito que consagro a religido christa, debaixo de quaisquer modificagcdes
ou reformas que tenha experimentado, o meu primeiro impeto foi o de detestar
o catholicismo, que inspirava uma ac¢ao tdo escandalosa aos ministros do altar;
mas uma reflexdo madura [...] Conhecemos pessoalmente esse insigne musico,
[Agostinho] escravo do Convento de Santo Antonio. Era um mulato, ou melhor
homem branco, de estatura regular, barba cerrada, de physionumia sympathi-
ca e muito insinuante, representando ter de edade 35 a 38 annos. Chamava-se
Agostinho, e era parente de outro mulato escuro, escravo do mesmo convento,
que exercia a profissdo de barbeiro, de nome Tiburcio.

O de que nos occupamos vivia quasi sempre em ferros, acorrentado, e assim
mesmo ia ao coro tocar orgao nas festividades mais solemnes da egreja! [...] O
mulato escravo de Santo Antonio gosava no bairro da fama de excellente cirur-
gido. (Koch, 1886, p. 2).

O texto destacado oferece uma perspectiva sobre as dinamicas sociais do periodo,
expondo nao s6 as competéncias técnico-musicais de Agostinho, mas também levantan-
do questdes importantes sobre identidade racial e criticando o papel da Igreja Catolica
nas praticas escravocratas. A crénica de Koch destaca sua incerteza sobre a identidade
racial de Agostinho?'?, inicialmente identificando-o como um homem branco, uma duvi-
da intensificada ao reconhecer o irmao de Agostinho como mulato. Este aspecto pode
indicar os processos de branqueamento que ocorriam em varias regides do Brasil, antes
mesmo da Belle Epoque.

Além do aspecto racial, a crénica ressalta a versatilidade de Agostinho, que vai além
de sua atuacdao como musico. Paulo de Koch também observa sua habilidade como cirur-
giao, oferecendo uma perspectiva multifacetada sobre o papel dos musicos escravizados

12 Devemos também considerar que nao havia apenas escravizados de pele escura no Brasil como bem pontua a entrevistada Maria Teresa
Bento da Silva (ex-escravizada) no texto do pesquisador Spirito Santo em A Roga de Teresa revisitada — A pesquisa que diz "Ai ele sabia o que era.
Meu avé Antonio. Ele ndo era preto. Era mulato. Se era mulato de cabelo liso? Era mulato de cabelo liso. E. Veio da Africa. Meu avd, minha avé
contava, porque na fazenda tinha muita gente africana, tinha... Angola, isso... D'’Angola... isso tudo tinha!" (Spirito Santo, 2014).
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na sociedade da época. A crdnica, ao relatar um evento no Convento de Santo Antdnio,
questiona a caridade dos religiosos franciscanos. Agostinho, mesmo acorrentado e vi-
vendo frequentemente em ferros, atuava como organista nas festividades mais solenes
da igreja. A dualidade entre a escravidao e as habilidades musicais de Agostinho, bem
como sua reputagao como cirurgiao, adiciona complexidade ao relato.

A terceira noticia, publicada no Diario do Rio de Janeiro, relata a situacao de vio-
léncia e impunidade no districio de Santa Anna do Deserto, da freguezia de S. Pedro de
Alcantara da Rancharia, enfatizando a falta de seguranca e a atuacao das autoridades
locais. A descricao de diversos incidentes, como agressdes fisicas, assassinatos e abusos
contra escravos, organizados por item, levanta questdes sobre a eficacia e a integridade
do sistema de justica na area. Ha énfase na impunidade de agressores ligados a auto-
ridades locais, como capangas de subdelegados, sugerindo uma possivel conivéncia
ou negligéncia por parte das autoridades responsaveis pela manutencao da ordem. A
inacdo diante de crimes graves, como o assassinato de um escravo, reflete a auséncia
de protecao aos direitos individuais e a vida. Além disso, o apelo final do texto enfatiza
a urgéncia de intervengao para corrigir as praticas policiais e assegurar a seguranca da
populacao local. A chamada por um sistema judiciario mais eficiente e responsavel é
pertinente e transcende as fronteiras politicas, pois busca assegurar justica e protecao
a todos, independentemente de filiagdes partidarias. A noticia destaca a necessidade de
uma analise critica das instituicdes de seguranca e justica, visando promover mudancas
significativas que melhorem as condi¢cdes de vida da comunidade afetada. O que chama
atencao é a presenca de um musico escravizado pertencente ao capitao José Miranda:

Quarto. — Foi tambem espancado alli, igualmente em dia de festa, um musi-
co, escravo do capitao José Fernandes de Miranda, por outro ou pelo mesmo
capanga do fiho do subdelegado: o sicario foi preso em flagrante por um filho
do senhor do escravo espancado; porém o subdelegado mandou re laxal-o da
prisdo em continente. (Para o Exm...., 24 de maio de 1871, p. 2).

A quarta noticia, ja no século XX, ndo se refere a um musico escravizado, mas a um
musico mestico (Figura 7). O texto descreve uma cena vivenciada pelo musico Joao da
Matta, conforme relatado no periédico O Paiz em 19 de julho de 1909. A matéria informa
que Matta faleceu em Serranos de Ayuruoca, em 4 de junho de 1909. O compositor criou
numerosas composi¢des musicais que revelam seu talento. Mas que Jodo da Matta “era
um bohemio, no sentido exacto do termo, instavel nos habitos, na residencia e, por ve-
zes. na profissao, levando a vida nomade de batedor de mundo correndo todo o sertdo
de Minas [Gerais — MG]".
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Figura 8: Jodo da Matta no periddico O Paiz

3

Joiio da Matta.

Falleceu em Serrapos de Ayuruoca; no
dia 4 dec junho findo, o insigne m
Jodo Francisco da Matta, autor.de numes
rosas composicles musicacs, todas reve-
ladoras de um talento que se fora aprovel-
tado, educado, certamente havia de con-
stituir uma notabilidade ¢ quicd uma gloria
para o Brazil. ;

Mas Jofio da Matta era um bohemio, no
sentido exacto do termo, instavel nos
habitos, na residencia ¢, por vezes, na pro-
fissdo, levando a vida nomade de “batedor ,
de mundo”, correndo todo o sertio de
Minas, que elle conhecia como poucos, ora
como professor de musica, ora encostado
4 proteccio de amigos e de admiradores,
que os tinha, e, niio_raro, exercendo miste-
res absolutamente disseme]hantes daquelle

e a sua educagio musical parecia em
| cfinitivo The detérminar. : KRS

A vida estavel, o lar tranquillo ¢ fixo,
© pio sem surpresas nunca lhe sorriam,
Sorria-the a vida sem prisfes ¢ sem mol- -
des, vivida em climas, em meios, em actls
vidades quec se succediam sem se pareces
rem. Ensinou musica em varias cidades,
viveu em outras, vendendo composighes
ou offertado-0s a quem o acolhia; correu
terras como capataz de boiada. Era um
.bohemio, intelligente, sem cuidados, acei-
tado a vida como se lhe deparava,

De uma feita, Jodo da Matta chegou &
uma villa do triangulo mineiro, a 3
pastoril J»or excellencia de Minas,
capataz de boiada. Encoyada a beiada no
pasto, Jodo da Matta saiu e corrcu o
povoado, ¢, em dada rua, deparou uma
¢esa, onde um grupo de musicos da roga
ensaiava uma missa. Jodo da Matta en-
costou-se & janela, do lado de féra, a ouvie
o ensaio; mas nio se pode conter que,
em dado momento, aventurasse uma corri-
genda sobre a maneira de tocar, -

Os musicos nio receberam de be
a observagio daquelle tropeiro, !
rude de apparencia, que se permitiia eri-
ticar o que executavem elles. Responderam
com rispidez que nio se mettesse naquille
de que nio entendia; mas o intruso insi-
stiu e disse-lhes que sabia mais do que
clles, ue a musica era sua ¢ a estavam
estroplando. Os outros riram-se ¢ disse-
ram — que a missa era de Joio da Matta;
¢ 0 tropeirg retrucou: Pois Joio da
Matta sou en™.

Nio o acreditaram, suppuzeram que era
um fargola ousado, que se queria divertir;
repelliram-n’o; mas Joio da Matta, para
provar a sua identidade, pediu um dos
violinos e, tendo-o obtido a custo, exe-
cutou, diante dos outros, surpregos, a sua
missa como devia ser executada. Todos
conheciam-lhe as producgdes, sem conje-
cturar que era aquelle o autor.

_Jodio da Matta era mestico escuro, de
limitada instrucgio, mas intelligentissimo,
Morren com cerca de go annos. .

Fonte: Jodo da Matta... (1909, p. 3)
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Joao da Matta ensinava musica em varias cidades, vendendo composi¢cdes ou ofe-
recendo-as gratuitamente a quem o hospedava; “correu terras como capataz de boiada”.
Certa vez, o compositor chegou a um pastoril. Apds levar os bois para o pasto, Joao
da Matta saiu e percorreu o povoado. Em uma das ruas, encontrou uma casa onde um
grupo de musicos rurais ensaiava uma missa. Joao da Matta, ao ouvir os musicos, ofe-
receu sugestoes interpretativas. No entanto, os musicos “nao receberam de bom grado
a observacao daquelle tropeiro, mestico, rude de apparencia, que se permtia criticar
o que executavem elles.” Responderam com rispidez que nao desse sugestdes naquilo
que nao entendia; mas o “intruso” insistiu e disse-lhes que sabia mais do que eles “Pois
Jodo da Matta sou eu”.

N&o acreditaram nele, pois o consideraram um farsante, e pediram que provasse sua
identidade. Para provar sua identidade, Matta pediu um violino e, apds obté-lo com certa
dificuldade, tocou diante de todos. Apds a interpretagcao, nao restaram duvidas de que ele
era o compositor. Segundo o periédico, Jodo da Matta era mestico escuro de limitada ins-
trucao, mas inteligentissimo.

Embora o evento envolvendo o compositor Jodo da Matta ndao tenha ocorrido no
Rio de Janeiro, é evidente que, em 1909 no Brasil, as distincdes de classe e raca ainda
eram marcantes. Essas identificagcdes atribuiam valor as pessoas envolvidas nas produ-
¢des musicais, seja positivo ou negativo, por meio de narrativas sociais.

No relato de Joao da Matta, musico mestico do inicio do século XX, percebemos as
dinamicas sociais complexas que influenciam as percepcdes sobre a musica e 0 musico,
destacando as hierarquias sociais e raciais da sociedade da época. A narrativa destaca a
habilidade musical de Matta e as barreiras sociais enfrentadas por ele, ressaltando como
as identificacdes de classe e ragca impactavam a valorizacao de suas produ¢des musicais.

Ao avancarmos para a Frente Negra Brasileira (FNB) na década de 1930, observamos
uma mudancga no cenario, ainda permeado por questdes raciais e politicas. A FNB, desta-
cada como a primeira organizagao negra no Brasil, ndo so se posicionou politicamente
contra o racismo, mas também teve um papel importante na promoc¢ao de expressdes
culturais, incluindo uma banda musical composta por homens negros. Essa continui-
dade na narrativa musical, embora em um contexto diferente, revela a persisténcia das
lutas e celebra¢cdes da comunidade negra através da musica, enfrentando adversidades
e reafirmando suas identidades.

Assim, ao conectar esses dois relatos, percebemos que a musica nao so reflete as
dinamicas sociais de suas épocas, mas também atua como um meio poderoso de resis-
téncia, expressao e afirmacao da identidade cultural. A trajetoria de musicos como Joao
da Matta e a presenca da banda da FNB ilustram a complexidade das relagdes sociais no
Brasil, destacando a musica como veiculo de narrativas sociais e elemento central na
construcao de identidades individuais e coletivas.
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A Frente Negra Brasileira (FNB), conforme Leandro Machado (2020), foi criada em
1931 em Sao Paulo e foi a primeira organizagao negra significativa do Brasil, realizando
eventos e atividades para combater o racismo e elevar as condi¢cdes de vida da popula-
¢ao negra. Com uma estimativa de 8 a 50 mil associados, predominantemente da classe
média, a FNB, proprietaria do jornal A Voz da Racga, defendia ideais alinhados ao fascismo
e integralismo, inspirados pela busca da “segunda abolicdo”. Embora a lideranga tenha
simpatizado com Getulio Vargas, o apoio a extrema-direita gerou dissidéncias, culminando
na criagao da Legiao Negra, que mais tarde participou da Revolucdo Constitucionalista
de 1932.

A FNB, extinta em 1937 por Vargas, desempenhou um papel importante na luta
contra o racismo, embora suas ideologias e aliancas politicas sejam objeto de debates
e analises historicas. Além de suas atividades politicas, a Frente Negra Brasileira (FNB)
destacou-se por sua rica vida cultural, incluindo uma banda de musica composta por
homens negros (figura 8). Essa iniciativa fortalecia os lagcos comunitarios e proporcionava
uma expressao cultural e artistica, contribuindo para desafiar esteredtipos e promover a
identidade negra. As festas e eventos organizados pela FNB, muitas vezes animados por
sua banda, eram ocasides importantes de celebracao e resisténcia.

Figura 9: Banda Musical da Delegacao da F. N. B. [Frente Negra Brasileira]

Fonte: Banda... ([1931-7]).

Essa perspectiva histérica encontra ressonancia no trabalho de Ana Paula de Lima,
Sons da cidadania: bandas, musicos negros e uma corporacdo musical em Campinas no
pos-abolicao (2021), ao proporcionar uma analise da presenca e impacto dos musicos
negros na sociedade brasileira. Ao explorar a intersecao entre a experiéncia negra e a
musica, a autora destaca a relevancia social desses artistas ao longo da histéria. A pra-
tica musical surge como uma forma significativa de expressar aspiracdes por liberdade

Hudson Claudio Neres Lima ORFEU, Floriandpolis, v.9, n. 2, p. 26 - 31, ago. 2024



[le Colhendo a Liberdade: Mobilidade Social de Msicos entre os Séculos XIX e XX:
Uma Analise a Partir de Masicos Escravizados em Fazendas de Café

e cidadania, especialmente notavel no periodo pds-abolicdo. A atengao a relacao entre
musicos negros e instrumentos de sopro em bandas de musica revela como essas pra-
ticas moldaram identidades e criaram novas possibilidades no periodo pds-escravidao.

A escassez de documentos nao permite inferirmos o quao forcado poderia ser
o aprendizado musical entre os escravizados que compuseram as inumeras
bandas no século XIX. Porém, ela nos convida a refletir sobre como, a partir do
conhecimento musical, muitos negros se valeram desses saberes na liberdade.
E provavel que alguns desses ex-escravizados, de posse de seus instrumentos,
empregaram as habilidades musicais que possuiam da forma que lhes parecesse
mais vantajosa. (Lima, A. P,, 2021, p. 34).

O texto de Lima analisa a fundag¢ao da Corporacao Musical Campineira®®* dos Ho-
mens de Cor em 1933, enfatizando a relevancia do associativismo negro no pés-abolicao.
A pesquisa mostra que as experiéncias prévias dos associados foram essenciais para a
formacao da banda musical. A trajetodria de 25 anos da Corporacao revela aspiragdes e
necessidades da comunidade negra, mostrando como a pratica musical contribuiu para
o desenvolvimento de saberes que favoreceram o exercicio da cidadania. A analise das
atas dessas agremiacdes fornece uma visao das redes de contatos e da proximidade
espacial entre grupos, enfatizando o papel das praticas culturais na resisténcia de uma
cidade em transformacao. A autora destaca que a permanéncia da Corporacao até os
dias'* atuais ressalta sua resiliéncia, sublinhando o poder duradouro da pratica musical
como meio de comunicacgao e afirmacgao cultural na sociedade brasileira.

Ao conectar todos esses contextos, percebemos que a pratica musical emerge
como uma forma de expressar aspiragcdes de liberdade, contribuindo para o desenvol-
vimento de conhecimentos que favorecem o exercicio da cidadania. A persisténcia da
Corporacao Musical Campineira dos Homens de Cor ressalta o poder duradouro da
pratica musical como forma de comunicacao e afirmacao cultural na sociedade brasileira.
Assim, ao analisar esses diversos periodos e contextos, percebemos que a musica nao
s6 espelha as dinamicas sociais, mas também atua ativamente na resisténcia contra a
discriminacao racial e na promocao da cidadania plena. O legado dos musicos negros
na historia do Brasil é uma narrativa poderosa de resiliéncia, criatividade e contribuicao
para a cultura do pais.

Conclusao

Em conclusao, as narrativas fornecidas apresentam uma intersecg¢ao entre a musica
e as condi¢des sociais no Brasil entre os séculos XIX e inicio do XX. Ao explorar a historia
de musicos escravizados e mesticos, como Agostinho do Convento de Santo Anténio

13 Campinas, Sao Paulo, Brasil.

14 A pesquisa foi realizada em 2021.
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e Joao da Matta, observamos a complexidade das relagdes sociais e culturais da época.
A histéria de Agostinho destaca sua capacidade de superar as limitagdes impostas pela
escravidao, evidenciando nao soé seu talento musical como organista, mas também sua
habilidade como cirurgido. A incerteza inicial sobre sua identidade racial destaca a di-
namica de branqueamento e as percepc¢des sociais da época.

A narrativa de Jodo da Matta, que ocorreu em 1909 e fora do Rio de Janeiro, ilus-
tra como as identificagcdes sociais baseadas em classe e raca persistiam. A histéria do
musico mestico ressalta as percepcdes preconcebidas ligadas a sua aparéncia fisica
em contraste com suas habilidades musicais e inteligéncia. Além disso, as menc¢des as
bandas de musica compostas por escravos nas fazendas, como na Fazenda Vista Alegre
em Valenca, e a participacdao de musicos escravizados em eventos religiosos, destacam
a relevancia da musica como forma de expressao cultural e social, mesmo enfrentando
as adversidades da escravidao.

As pesquisas na Hemeroteca Digital Brasileira mostraram a importancia dos musicos
escravizados em cerimoénias religiosas e eventos comunitarios, oferecendo uma perspec-
tiva contextualizada de suas contribuicdes para a sociedade. A critica ao uso de musicos
escravizados em eventos religiosos e a énfase na necessidade de justica para os escravi-
zados espancados destacam as contradi¢cdes e desafios enfrentados por esses musicos
naquele contexto.

No contexto das narrativas sobre musicos escravizados e mesticos do século XIX, as
historias de Djavan e Luiz Justino oferecem uma interlocucao. Ao analisar as trajetérias
desses artistas contemporaneos, identificamos uma continuidade nas lutas e conquistas
dos musicos afrodescendentes na histdria brasileira.

A ascensao de Djavan como um nome proeminente da musica popular brasileira
destaca nao apenas seu talento musical, mas também sua capacidade de transcender
barreiras sociais e raciais. Assim como Agostinho e Jodo da Matta desafiaram esteredti-
pos em seus tempos, Djavan representa uma manifestacao contemporanea da resiliéncia
através de sua carreira.

Ao conectar figuras contemporaneas as historias do passado, destacamos um fio
condutor que atravessa diferentes épocas, enfatizando os enfrentamentos ao racismo
e a importancia das contribuicdes das praticas musicais brasileiras. Essa continuidade
ressalta a persisténcia das lutas por reconhecimento, respeito e equidade. Djavan e Luiz
Justino, através de suas carreiras e contribui¢cdes, criam uma conexao entre o passado
e o presente, unindo as histérias de musicos afrodescendentes que influenciaram e
continuam a influenciar o cenario musical brasileiro, desde o século XIX até hoje. Esse
entrelacamento amplia a compreensao da importancia da musica como um elemento
vital na construgao da luta por justica social na historia brasileira.
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Em ultima analise, esta pesquisa ressalta a resiliéncia das comunidades de musicos
escravizados, mostrando como a musica serviu hao sé como forma de expressao artistica,
mas também como meio de desafiar e moldar as normas sociais vigentes. Essas narrativas
exploram a intersecao entre musica, cidadania e sociedade no Brasil entre os séculos XIX
e XX, resgatando historias frequentemente negligenciadas que contribuiram significativa-
mente para a construcao de novas perspectivas na Historia das praticas musicais no pais.
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