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Resumo

Nos ultimos anos, a producao para
violdo de Joaquim Francisco dos Santos
(1873-1935), o Quincas Laranjeiras, vem
sendo reavaliada a partir do surgimento
de novas fontes, documentos e partitu-
ras (AMORIM, MARTELLI, 2023a; 2023b;
2023c; 2023d). Objetivando colaborar
com esse processo, o artigo apresenta um
manuscrito inédito de Andantino, peca de
sua autoria que ficou conhecida na histo-
riografia do instrumento como Preludio
em Ré Menor. Ancorado nos pressupostos
tedricos de Figueiredo (2016), o texto faz
um apanhado do histérico da obra, levanta
e coteja as fontes disponiveis (etapas de
recenseamento e colacdo), evidenciando
os critérios que nortearam a escolha do
texto-base e, como resultado, a realizagao
de uma edicao dupla (aberta e critica) que
visa colaborar com a difusao do reperté-
rio brasileiro original para violdo anterior a
década de 1950.

Palavras-chaves: pioneiros do
violdo; repertorio para violao; edigcdes
para violao; historiografia do violao; violdao
no Rio de Janeiro.

Andantino, de Quincas Laranjeiras:
fontes e critérios para uma nova edi¢ao

Abstract

In recent times, the guitar work by
Joaquim Francisco dos Santos (1873-
1935), Quincas Laranjeiras, has been re-
evaluated following the discovery of new
sources, documents and scores (AMORIM,
MARTELLI, 2023a; 2023b; 2023c; 2023d).
Aiming to collaborate with this process,
the article presents an unpublished man-
uscript of Andantino, a piece by Quincas
that became known in the historiogra-
phy of the instrument as Preludio em Ré
Menor. Based on Figueiredo (2016), the
text provides an overview of the work’s
history, surveys and compares the avail-
able sources (census and collation stag-
es), highlighting the criteria that guided
the choice of a musical base text and, as a
result, the creation of a critical and open
edition that aims to collaborate with the
dissemination of the pioneering Brazilian
repertoire for guitar.

Keywords: guitar pioneers; reper-
toire for guitar; guitar editions; guitar his-
toriography; guitar in Rio de Janeiro.

1 Violonista, professor e pesquisador, leciona violao na Universidade Federal do Rio de Janeiro desde 2007. Doutor em Musicologia pela UNIRIO,

mestre em violdo pela Universidade de Alicante (Espanha), com uma formacao académica que compreende sete diplomas (1 doutorado, 2 mes-
-trados e 4 graduacoes). Publicou dezenas de artigos em revistas cientificas e é autor de dois livros publicados pela Academia Brasileira de Mdsica.

2 Concertista de carreira internacional e com diversos prémios em concursos, Paulo Martelli € doutor em musica pela UNESP, com mestrados e
formacdes na Manhattan School of Music e naJulliard School (Nova York) e p6s-doc na UFRN. Seus trabalhos incluem publicagdes de livros, CD's e
apresentacdes em alguns dos palcos mais importantes do mundo (incluindo o Carneggie Hall). E o idealizador e diretor da série Movimento Violao.

Humberto Amorim
Paulo Martelli

ORFEU, Floriandpolis, v. 9, n. 1, p.2 - 28, abr. 2024.



( Andantino, de Quincas Laranjeiras:
fontes e critérios para uma nova edi¢ao

Com raras excec¢des, o repertorio original para violao produzido no Brasil antes da
década de 1950 ainda é parcamente conhecido, perspectiva que vem paulatinamente
mudando a partir do trabalho acurado de uma pléiade de pesquisadores e pesqui-
sadoras dedicados a tematica: Lima (2023); Prando (2023; 2022); Amorim e Martelli
(2023a; 2023b; 2023c; 2023d); Taborda (2021); Avila et Al (2020); e Habib (2013) s3o
apenas alguns dos exemplos exitosos de recentes pesquisas que tém redimensionado
o entendimento e o papel do repertério para o instrumento desse periodo. Coadu-
nado com esse proposito, o presente artigo apresenta um manuscrito inédito de um
dos personagens pioneiros mais decisivos do violao carioca, Joaquim Francisco dos
Santos, o Quincas Laranjeiras (1873-1935), objetivando, de forma especifica, oferecer
subsidios para uma edi¢cdo que colabore para a difusao da obra e, de forma geral, jogar
luz tanto sobre a producao de Quincas recentemente redescoberta quanto sobre o
significativo repertdrio do periodo que ainda precisa ser explorado.

1. Introducdo e recenseamento das fontes

Até recentemente, apenas trés obras para violdao solo de Joaquim Francisco dos
Santos eram conhecidas: Dores d’Alma, sua obra mais famosa; a Valsa para violdo; e o
Preludio em Ré Menor, pecas trazidas a luz pelo pesquisador Jorge Carvalho de Mello
a partir de suas pesquisas na Colecao Almirante, hoje abrigada no Museu da Imagem
e do Som do Rio de Janeiro (MIS-RJ). As demais pecas atribuidas a Quincas sobrevi-
veram em copias de tradicao (ou seja, ndo autdgrafas ou autorizadas) apenas com as
linhas melddicas escritas, base dos arranjos posteriormente concebidos para violao
ou formacoes cameristicas diversas (especialmente grupos de Choro), com destaque
para Sabara, amplamente difundida apds o violonista Mauricio Carrilho (1957) arranja-
-la e grava-la, acompanhado de musicos de primeira linha, no CD Principios do Choro
42, QOriginalmente para violdo solo, contudo, havia apenas as copias de tradicdo das
trés pecas listadas.

A existéncia dessa trinca de obras de Quincas Laranjeiras foi ratificada em uma
passagem do artigo escrito pelo célebre violonista paulista Oswaldo Soares, publicado
cerca de um ano depois da morte de Quincas®. Nele, ao comentar o legado do violo-
nista e as suas qualidades como transcritor e compositor, Soares afirma que seu par
havia deixado “transcricdes felizes” e “composi¢des para violao, como ‘Preludio’, em ré
menor, ‘Dores d'alma’, valsa, e outras mais.” (SOARES, 1936, p. 20-21). A fonte procede
de um personagem que, além de contemporaneo de Quincas, tornou-se reconhecido
como uma das referéncias do ensino de violao no Brasil, notadamente por ter sido disci-
pulo direto de Josefina Robledo e ter escrito um método para o instrumento — A Escola
de Tarrega — amplamente difundido no pais. Seu testemunho corrobora, portanto, que
Quincas concebeu um Preludio em Ré Menor para violao.

2 Acari Records / Biscoito Fino (2002). Catalogo: BF 600-10/11/12. Sabard é a faixa 34 do Disco 2. Disponivel em: https:/immub.org/album/
principios-do-choro-vol-04 Acesso em: 08 fev. 2023.

3 0O falecimento de Quincas ocorreu no dia 08 de dezembro de 1935; o texto foi publicado em 06 de dezembro de 1936.
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Até o momento, tinhamos conhecimento apenas da ja citada cépia de tradicao
localizada pelo pesquisador Jorge Carvalho de Mello. A partitura ndo contém indi-
cacao de data e tampouco de quem tenha sido o copista. Esta grafada a tinta preta,
contendo cabecalho com titulo, indicacdao de autoria e de afinacdo da 62 corda do
violdo em Ré (o habitual é Mi). O texto musical estd escrito em compasso 3/8, com
duas secdes musicais (A e B, ambas com ritornelos), cada uma delas contendo 08
compassos. Reunidos, os 16 compassos preenchem cinco pautas de uma folha unica
(na verdade, sdo oito pautas, mas trés delas sdo deixadas em branco para que haja
mais espaco entre as hastes superiores e inferiores das pautas).

Fig 1. Partitura de Prelidio em Ré Menor, de Quincas Laranjeiras, localizada pelo pesquisador Jorge Carvalho de Mello na Colecao
Almirante, MIS-R].
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Fonte: acervo pessoal do violonista Max Riccio.
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Esse documento baseou gravacdes de importantes violonistas brasileiros, como
as realizadas por Max Riccio (EP Retrato Carioca (2022), independente) e Luis Carlos
Barbieri (CD Melodia Sentimental (2016), independente).

Em 2019, contudo, um novo capitulo no percurso de resgate dessa obra de
Quincas Laranjeiras foi inaugurado, quando iniciamos o trabalho de catalogacao da
Colecao Antonio Rebello (1902-1965), entdao resguardada no acervo do violonista e
luthier Sérgio Abreu (1948-2023). Rebello, além de um dos mais atuantes e importan-
tes professores do violdao no Rio de Janeiro entre as décadas de 1920 e 1960, foi amigo
proximo e discipulo direto de Quincas Laranjeiras durantes anos seguidos, preservan-
do respeito e gratidao por seu primeiro mestre (posteriormente, Rebello foi também
aluno de Isaias Savio) até o fim de sua vida.

Dessa relagao estreita, nasceram obras com dedicatérias mutuas. Mais jovem e
falecido quase trés décadas depois de Quincas, Rebello também acabou se tornando um
dos raros portadores de seus manuscritos e um dos poucos personagens a conhecer,
tocar e escrever em partitura a producao de Laranjeiras, entre dezenas de originais,
arranjos e transcri¢des (de obras mencionadas em jornais, revistas ou mesmo desconhe-
cidas), além de versdes diferentes de pecas que ja eram sabidas a partir de outras fontes,
como Dores d’Alma e Andantino, esta ultima uma versao ampliada (com 3 secdes) da
peca até entdo conhecida como Preludio em Ré Menor.

Fig 2. Cabecalho e duas primeiras pautas do manuscrito de Andantino, de Quincas Laranjeiras, em copia de Antonio Rebello.

Fonte: Memorial do Violao Brasileiro.

A tinta azul, o manuscrito apresenta cabecalho com titulo, indicacdo de autoria
(nome real e artistico) e de afinacdo da 62 corda em Ré (tal qual no ms. da Colecao
Almirante). O conteudo musical esta grafado em sete pautas sequenciais que preen-
chem uma folha unica. A caligrafia musical é de Antonio Rebello, o que possivelmente
confere ao documento um status de fonte autorizada, ou seja, “aquelas feitas por
outrem, mas sob a supervisdo do compositor.” (FIGUEIREDO, 2016, p. 106), ja que
ambos tiveram uma estreita relacao professor-aluno.
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Fig.3. Local, data e assinatura de Antonio Rebello no manuscrito de Andantino, de Quincas Laranjeiras.

Fonte: Memorial do Violdo Brasileiro.

Embora a cdpia de Rebello seja datada em 14 de setembro de 1961, bem depois da
morte de Quincas, o depoimento que recolhi de Sérgio Abreu em 2021 (testemunhado
por Ricardo Dias) corrobora o possivel aspecto autorizado da fonte: o neto ilustre de
Rebello confirmou que, até o seu falecimento, o0 avd manteve a produg¢ao de Quincas em
seu repertorio cotidiano, produzindo copias diversas das obras em diferentes momentos
da vida, ora para uso pessoal e ora para distribuir entre amigos e/ou estudantes, muitas
vezes escrevendo partituras que nao apresentam quaisquer discrepancias no conteudo
musical (AMORIM, ABREU, 2023), casos de Mazurquinha e Dores d’Alma, por exemplo,
sobreviventes em manuscritos com datas distintas na Colecao.

Outro dado que ratifica esse testemunho se deu a partir da catalogacao que re-
alizamos da Colecao Jodacil Damaceno, hoje abrigada na biblioteca da Universidade
Federal de Uberlandia (UFU), ocasiao em que encontramos copias de obras de Quincas
Laranjeiras, com caligrafia musical de Antonio Rebello, destinadas ao uso pessoal de
Damaceno, que foi um de seus ilustres alunos de violao (ao lado dos irmaos Abreu e
Turibio Santos).

Somados, esses indicios sugerem que Rebello aprendeu o repertorio de Quincas de
forma direta, durante os anos seguidos em que foi seu aluno, jamais deixando de pratica-
-lo ou toca-lo ao longo da vida, um fato ratificado pelas copias das pecas que realizou na
década de 1960. Além disso, os manuscritos do proprio Quincas preservados na Colecdo
Antonio Rebello sdo a prova definitiva de que o repertério original de Joaquim Francis-
co dos Santos foi recebido e/ou aprendido, em ocasides diversas, diretamente por seu
“amigo” e “distinto aluno”, como testemunham duas de suas dedicatodrias:

Fig.4. Manuscrito quase apagado de Quincas Laranjeiras com a dedicatoria: "Ao bom amigo e aluno Antonio Rebello, oferece /.
Santos".

g

Fonte: Memorial do Violao Brasileiro.
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Fig.5. Excerto quase apagado de La Candida, autografo de Quincas Laranjeiras com a dedicatoria: “Ao distinto aluno Antonio
Rebello, oferece /. Santos"

Fonte: Memorial do Violao Brasileiro.

Diante das evidéncias apresentadas, podemos sugerir que o manuscrito de An-
dantino encontrado na Colecao Antonio Rebello se trata de uma coépia autorizada, ja
que muito provavelmente Rebello aprendeu a peca diretamente de Quincas durante
os anos em que foi seu aluno e se tornou um amigo préximo. Por essa razao, optamos
por assumi-la como texto-base de uma moderna Edigcao Critica, ja que o manuscrito
encontrado na Colecao Almirante, comparativamente, € uma coépia de tradicao sem
data, indicacao de copista ou quaisquer outros indicios que atestem o aval de Quincas
Laranjeiras aquela versao.

Apds concluir a etapa de recenseamento das fontes, contudo, julgamos pertinente
realizar uma “colacao” entre elas, ou seja, o “confronto sistematico de todas as licoes*
de todas as fontes de uma obra, disponibilizadas pelo recenseamento (CARACI VELA,
GRASSI, 1995, p. 382)" (FIGUEIREDO, 2016, p. 312), com o intuito de verificar qual o nivel
de discrepancia entre o conteudo musical das duas versdes.

2. Colacao das fontes

Embora algumas delas sejam decisivas, ndao sdao muitas as discrepancias entre as
licdes das duas fontes coligidas: o manuscrito da Colecdo Almirante (Ms-CA) e o manus-
crito da Colecao Antonio Rebello (Ms-CAR). Abaixo, uma lista das principais ocorréncias:

a) Mudanca na formula de compasso: No Ms-CA, a peca é escrita em compasso
3/8; ja no Ms-CAR, a pecga é escrita em 3/4, o que gera mudancas significativas na forma
da musica ser grafada.

Fig.6. Formulas de compasso e 1° compasso dos manuscritos de Andantino (Prelddio em Ré Menon.
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Fonte: Memorial do Violao Brasileiro.

4 "Licdo: qualquer porgao ou segmento de um texto.” (FIGUEIREDO, 2016, p. 317).
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b) Dedilhados, indicacao de cordas e pestanas: No Ms-CA, ndo ha qualquer
anotacao nesse sentido; ja no Ms-CAR, ha indicacao de pestanas, das cordas especifi-
cas onde as notas devem ser tangidas, além de orientagdes de dedilhados para a mao
esquerda (M.D, dedos 1, 2, 3, 4). Nao existem indicacdes para a mao direita (M.D., p, i,
m, a) em ambos os manuscritos. As anotagdes no Ms-CAR tém a caligrafia de Antonio
Rebello e presume-se que, pela relacao estreita que manteve com Quincas Laranjeiras,
podem expressar os vestigios que mais se aproximam das intencdes do compositor.

Fig. 7. Transcricdes diplomaticas da primeira pauta dos manuscritos de Andantino (Preltdio em Ré Menor).
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Fonte: Elaboracao dos autores.

c) Divisdao de vozes/ diregcao das hastes: nos compassos 5 e 6, os dois manuscri-
tos apresentam discrepancias em relacao ao modo como as vozes sao organizadas. No
Ms-CA, a linha do baixo é distinguida das outras vozes com a diregcao das hastes para
baixo, o que ocorre integralmente no compasso 5 e também no 32 tempo do compasso
6. No Ms-CAR, as vozes sao tomadas como blocos unicos, a excecao do baixo grafado
no 12 tempo do compasso 6.

Fig.8. Transcri¢des diplomaticas dos compassos 5 e 6 dos manuscritos de Andantino (Prelidio em Ré Menor).
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Fonte: Elaboracao dos autores.
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d) Discrepéancia no preenchimento harménico de acordes. No compasso 8, ha
uma sutil diferenca entre as fontes: no Ms-CA, o La do segundo espa¢o da pauta nao é
grafado no 12 tempo (apenas no 39); ja no Ms-CAR, a nota é grafada tanto no 12 quanto
no 32 tempo.

Fig.9. Transcricdes diplomaticas do compasso 8 dos manuscritos de Andantino (Preltdio em Ré Menor).

Fonte: Elaboracao dos autores.

e) Discrepancia nas linhas do baixo. No compasso 11, os manuscritos apresentam
uma pequena divergéncia na conducao da voz grave: o Ms-CA anota um Dé# no baixo
do 32 tempo (marcando uma resolugao cromatica com o baixo do compasso seguinte),
enquanto que o Ms-CAR repete o baixo La ja articulado no 12 tempo:

Fig.10. Transcricoes diplomaticas do compasso 11 dos manuscritos de Andantino (Prelidio em Ré Menor).
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Fonte: Elaboracao dos autores.
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f) Diferenca no compasso final (16) da Secdo B. As fontes divergem no 22 tempo
do compasso 16, passagem que finaliza a Secao B, exatamente na passagem indicada
como “Fim" da peca em ambos os manuscritos. No Ms-CA, o 22 tempo nao é articulado,
marcando uma continuagao do acorde articulado no 12 tempo (e que dura, portanto,
dois tempos); ja no Ms-CAR, o 22 tempo é tangido com a triade do acorde anterior (Ré
maior) uma oitava acima (a excecdo do baixo, que dura dois tempos), marcando uma
finalizacdo da peca na regiao mais aguda do violao.

Fig.11. Transcricoes diplomaticas do compasso 16 dos manuscritos de Andantino (Prelidio em Ré Menor).
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Fonte: Elaboracao dos autores.

g) Discrepancia em relacdo a existéncia da Secdo C. Por fim, a divergéncia mais
significativa reside no fato de que o Ms-CA nao apresenta uma Secao C, enquanto que o
Ms-CAR apresenta uma nova secdo com 16 compassos, no tom homonimo (Ré maior),
dobrando o tamanho da peca em relagao a unica fonte conhecida até entdo (de 16 para
32 compassos).
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Fig.12. Transicao entre as secoes B e C no ms. de Andantino encontrado na Colecao Antonio Rebello.

Fonte: Memorial do Violao Brasileiro.

Explicitadas as sete divergéncias mais significativas entre as fontes, exporemos os
critérios que nos nortearam para a realizacdao de uma edicao critica moderna da obra,
apresentando e justificando as intervencgdes editoriais realizadas.

3. Edig¢do critica fundamentada no método do “texto-base”

O “método do texto-base” € uma dentre as diversas metodologias possiveis para o
estabelecimento de uma edicao critica. Originalmente concebida para tratar de textos
literarios, tal metodologia privilegia a utilizacdo de fontes autorizadas, distinguindo e
analisando licdes substanciais e acidentais.

As licdes podem ser classificadas como substanciais e acidentais, para utilizar-
mos a terminologia do método do texto-base (copy-text), que sera abordado
no capitulo 5. Licdes substanciais sao aquelas imprescindiveis para o sentido do
texto, de acordo com a intengao de escrita do autor. As licdes acidentais sao
aquelas nao determinantes do sentido do texto. No caso de textos literarios, as
palavras sdo consideradas licdes substanciais, enquanto ortografia e pontuagao

sdo consideradas acidentais, dentro de certos limites. (FIGUEIREDO, 2016, p. 16).

De acordo com Figueiredo (2016, p. 16), “podemos assumir que, ha musica do
século XVIII, notas e ritmos podem ser considerados como substanciais, e dinami-
cas e articulagcdes como acidentais”. Com raras excecgoes (a série de 12 Estudos de
Villa-Lobos, por exemplo, na qual timbres e texturas podem assumir carater de licdes
substanciais), a definicdo é aplicavel ao repertdrio para violao produzido e praticado
no Brasil até a década de 1930, eventualmente com ajustes e/ou acréscimos, tal qual
a insercao das opc¢des de dedilhados de M.D. (p, i, m, a) ou M. E. (1, 2, 3, 4) no grupo
de licdes acidentais.

Ainda segundo Figueiredo (2016, p. 119), quatro etapas sdo necessarias para o
cumprimento do método: “1) Escolha do texto-base, a partir do qual todos os demais
passos serdo dados; 2) Corregcao dos erros presentes no texto-base; 3) Considera-
cdo sobre as ligdes acidentais: 4) Consideracdo sobre as variantes substanciais”. Nos
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subtodpicos seguintes, aplicaremos tais passos no processo de construcao da edicao
critica do Andantino, de Quincas Laranjeiras.

3.1 A escolha do texto-base

Conforme ja explicitamos, foram encontradas duas fontes da obra (com titulos
diferentes) na etapa de recenseamento:

Fonte A: manuscrito localizado na Colecao Almirante/MIS-RJ (Ms-CA), sem data e
por copista desconhecido;

Fonte B: manuscrito localizado na Colecdo Antonio Rebello/ Memorial do Violdao
Brasileiro (Ms-CAR), com indicacdo de local (Rio de Janeiro) e data (14 de setembro de
1961), em cdpia com assinatura de Antonio Rebello.

Como nao foi possivel discriminar o grau de relagao (ou ndo) do compositor com
a Fonte A (Ms-CA), optamos por tomar como texto-base a Fonte B (Ms-CAR), ja que se
trata de copia realizada por um discipulo de Quincas Laranjeiras, de quem provavel-
mente Antonio Rebello aprendeu esse repertorio diretamente nos anos seguidos em
que ambos compartilharam aprendizados e uma solida amizade. Na auséncia de um
manuscrito autografo, portanto, esse é o registro que mais se aproxima de uma fonte
autorizada que eventualmente nos permita alguma proximidade com as intencdes de
escrita do compositor.

3.2 Correcdo dos erros presentes no texto-base

1) Mudanca na forma de grafar as pausas. Nos compassos 10, 12 e 14, optamos
por grafar as pausas de dois tempos com um unico simbolo, visando uma pauta mais
“limpa” e, consequentemente, melhor legibilidade. ®

Fig.13. Mudanca na grafia das pausas nos compassos 10, 12 e 14
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. Fonte: Elaboracao dos autores.

5 Neste e em todos os exemplos musicais subsequentes, os exemplos da linha superior se referem a fonte original, enquanto os da linha inferior
se referem a edicao critica.
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Com o mesmo propodsito, também optamos por substituir as pausas de vozes dis-
tintas dos compassos 16 e 32 (finais de secdes) por um uUnico simbolo:

Fig.14. Mudanca na grafia das pausas nos compassos 16 e 32.
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Fonte: Elaboracao dos autores.

2) Mudanca na duracédo do baixo de 2 para 3 tempos. Nos compassos 15, 24, 26,
27 e 30, ha uma auséncia do ponto de aumento nas minimas do baixo, o que nao ocorre
na maioria dos compassos similares da obra. Nessas passagens, incluimos os pontos
para manter a coeréncia de trés tempos de durag¢ao na linha do baixo, salvo quando as
pausas no 22 ou 32 tempo sao inequivocamente expressas N0 manuscrito.

Fig.15. Inclusao do ponto de aumento no baixo do compasso 15. Adotamos o0 mesmo procedimento nos compassos 24, 26, 27 e
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Fonte: Elaboracao dos autores.
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3) Correcao de rasuras nos compassos 25 e 29. No texto-base, ha duas rasuras
que, no manuscrito, sao resolvidas a caneta com o nome correto da nota escrito em
cima da passagem. No compasso 25, na voz aguda, o La da voz aguda foi originalmente
grafado como Dé:

Fig.16. Correcao da rasura no compasso 25 de Andantino.
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Fonte: Elaboracao dos autores.

Ja no compasso 29, o Mi do segundo tempo foi originalmente grafado como Fa.
Em ambas as situagdes, resolvemos as rasuras grafando a nota correta na edigao critica:

Fig.17. Correcao da rasura no compasso 29 de Andantino.

Fonte: Elaboracao dos autores.

4) Inclusao de sinais de repeticao (ritornelos). No texto-base, algumas secdes
apresentam indicacao de ritornelos sem o simbolo correspondente imediato. Na secao
A, por exemplo (compassos 1-8), o ritornelo ¢é indicado ao final, mas nao no inicio. Ja
na secao C (compassos 17-32), ocorre o contrario: o sinal de repeticdo é indicado no
inicio, mas nao ao final. Em ambos os casos, os ritornelos ausentes foram incluidos.
No compasso 32, também foram acrescidos os simbolos de Casa 1 e Casa 2, bem
como a indicacdo de Da Capo ao fim, ja que o manuscrito tomado como texto-base
indica textualmente que o fim da peca ocorre no compasso 16.
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Fig.18. Cotejamento do compasso 32 no texto-base e na edicao critica.
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Fonte: Elaboracao dos autores.

Consideragoes sobre as ligoes acidentais

Em relacdo as licdes acidentais, ou seja, aquelas que nao sao estritamente deter-
minantes para o sentido do texto, Figueiredo (2016, p. 116) aponta que a regra basica “é
a de que o texto-base permanece a referéncia para elas”. Contudo, o autor adverte que,
ao exercer a atividade corretiva no texto musical, o editor pode eventualmente sanar
lacunas e/ou erros com base “no seu conhecimento da obra ou do contexto estilistico
da mesma (ope ingenii), ou a consulta a mais de uma fonte (ope codicum).” (2016, p. 38).
Na edicao critica do Andantino, adotamos tais critérios em algumas poucas passagens:

1) Separacao das hastes em grupos de notas com quialteras de 3. No compasso
21, optamos por separar os grupos de quialteras de 3, seguindo o padrao utilizado pelo
copista do texto-base no compasso 29. Na colacao dos compassos, portanto, optamos
por padroniza-los com a notacao que julgamos de leitura mais clara e eficaz.

Fig.19. Cotejamento do compasso 21 no texto-base e na edigao critica.
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Fonte: Elaboracao dos autores.
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Fig.20. Compasso 29 no texto-base, parametro para a escolha editorial no compasso 21 da edicao critica.

Fonte: Memorial do Violao Brasileiro.

2) Mudancas na grafia dos compassos em duas vozes (baixo e melodia). No
compasso 17 (tal qual ocorreu no compasso 21), optamos por distinguir melhor o baixo
da melodia separando as hastes com a inclusao de uma pausa de colcheia na voz aguda.
O intuito foi o de tornar a leitura mais fluida e as informag¢des musicais mais nitidas,
aproximando a grafia do resultado sonoro efetivo.

Fig.21. Cotejamento do compasso 17 no texto-base e na edicao critica.

| |

g
&

Y

==
I—

g YHE

D Iﬁu.l _.Ag
D

2

=11

Fonte: Elaboracao dos autores.

3.4 Consideracdes sobre as variantes substanciais

Como ja observado, a principal divergéncia entre os dois manuscritos de Andan-
tino que localizamos reside na secdo C (compassos 17-32), existente apenas na Fonte
B (Ms-CAR), cépia de Antonio Rebello provavelmente realizada a partir dos contatos
diretos com o compositor, Quincas Laranjeiras. Como essa provavelmente se trata
de uma fonte mais fidedigna as intengdes do compositor (ja que ndo ha indicacao de
data ou copista no manuscrito proveniente da Colecao Almirante), em tese, as con-
sideracdes sobre as variantes substanciais estariam resolvidas assumindo-se as licdes
da fonte potencialmente autorizada.
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Entretanto, trés nuances sao passiveis de reflexdao a partir da colagao de ambas as
fontes, bem como pela comparagao entre passagens proximas do mesmo manuscrito:

1) Alteracao na duracdo dos baixos nos compassos 2 e 4. No texto-base (Fonte
B/Ms.CAR), o motivo melddico desses compassos € construido de forma que haja um
glissando para o 22 tempo, ressaltando a melodia ndao somente pelo efeito do arraste,
mas pela timbragem da nota de chegada em uma regiao mais aguda do instrumento,
ora na 22 corda (compasso 2) e ora na 12 (compasso 4).

Fig.22. Detalhe dos compassos 2 e 4 no manuscrito da Colecao Antonio Rebello.

Fonte: Memorial do Violao Brasileiro.

Fig.23. Detalhe dos compassos 2 e 4 na Edigao Critica.
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Fonte: Elaboracao dos autores.

Note-se, porém, que o destaque da melodia € diluido em funcao da duracao das
notas do baixo (2 tempos + pausa de 1 tempo), atravessando a melodia e deixando o
timbre da nota de chegada com menos presenca. Nesses compassos (2 e 4), na Edicdo
Critica, optamos por diminuir a duragcdo dos baixos para 1 tempo (com 2 de pausa),
igualando a pausa do baixo ao momento de chegada da nota melddica mais aguda,
0 que tanto realca a melodia quanto torna a passagem tecnicamente mais facil, ja
que ocorre uma economia de gestos da mao direita. Além disso, o préprio copista
do texto-base optou por essa solugao nos trechos com motivos analogos da secao B
(compassos 10, 12 e 14), quando opta pela correspondéncia da pausa com a chegada
melddica na nota aguda.
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Fig.24. Detalhe dos compassos 10, 12 e 14 no manuscrito da Colecao Antonio Rebello.

Fonte: Memorial do Violdo Brasileiro.

Em relacdo a esses compassos, na Edicao Critica, a unica diferenca adotada
consiste na forma de grafar a pausa, privilegiando uma pausa de minima ao invés de
duas de seminima, com o objetivo de tornar a escrita e a leitura da passagem mais
“limpas” e imediatas.

Fig.25. Detalhe dos compassos 10, 12 e 14 na Edicao Critica.
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2) Inclusdo de baixo no compasso 5. De carater mais subjetivo, essa sugestao sé
pode ser eventualmente sustentada por conjectura (ope conjecturae), ou seja, “a partir
do conhecimento estilistico da obra por parte do editor” (FIGUEIREDO, 2016, p. 129).
Para tanto, analisemos a linha do baixo na Secao A do manuscrito que tomamos como
texto-base do Andantino:

Fig.26. Secao A (compassos 1-8) do manuscrito de Andantino localizado na Colecao Antonio Rebello.

Fonte: Memorial do Violdao Brasileiro.
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Note-se que, a excecao do compasso 5, a linha do baixo € articulada em todos os
compassos da Secao A, alternando uma articulacdo de Minima + Seminima ou Minima +
Pausa de Seminima. Ocorre que essa auséncia do baixo em um unico compasso acaba
criando uma espécie de “vacuo”, distanciando sonora e texturalmente essa passagem dos
compassos restantes. Observe-se que o compasso 5 inicia com a mesma harmonia do
compasso anterior, Ré menor (Dm), tonalidade da peca e cuja triade principia tanto o 12
membro de frase (compassos 1-4) quanto o 22 (compassos 5-8) do tema da Secao A. No
compasso 1, o Ré grave da 62 corda em scordatura é articulado. Ja que os trechos sao
correspondentes e apresentam a mesma harmonia, por que nao o articular também no
compasso 5, contornando a lacuna que a auséncia do baixo provoca? Observe-se que
nota € incluida entre paréntesis para indicar que se trata de uma intervencao editorial:

Fig.27. Inclusao do baixo Ré, em scordatura, no compasso 5 do Andantino.

Fonte: Elaboracao dos autores.

Outra analise que ratifica tal decisao sdo as correspondéncias intervalares nos
compassos seguintes. Com a inclusao do Ré, cria-se uma sequéncia de 42s justas no
grave (Ré — Sol; Mi — L4), ratificando, nos quatro compassos da passagem, tanto o en-
caminhamento melddico quanto o harménico na linha do baixo®:

Fig.28. Linha do baixo entre os compassos 5-8 do Andantino, em sequéncia de 42s justas.
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Fonte: Elaboracao dos autores.

O manuscrito da Colecdo Almirante (Fonte A) apresenta uma outra solucdo para
0s compassos 5 e 6, mas que também evidencia, de certa forma, a necessidade de se
pensar a passagem com uma linha propria para o baixo. Ao invés de incluir notas, o

6 Emum dos pareceres de aprovacao, o avaliador sugeriu, para essa passagem, também “cogitar acrescentar um Ré grave adicional no tempo
3, mantendo a ritmica de minima + seminima observada nos baixos dos compassos impares da secao. Esse baixo também deixaria mais clara a
mudanca harménica entre Dm e D7." E uma escolha factivel e bem fundamentada e que registramos aqui como uma opcao de interpretacio as e
aos leitores potenciais da peca.
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copista anotou as mais graves com haste para baixo, distinguindo duas vozes especi-
ficas para a passagem:

Fig.29. Compassos 5-6 do Andantino (Fonte A), distinguindo uma linha especifica para o baixo.
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Fonte: Colecao Almirante/ MIS-RJ.

Ainda que editar pelo método do texto-base admita que as variantes substanciais
possam eventualmente ser “fornecidas por outras fontes”, Figueiredo (2016, p. 124)
alerta que as “variantes nao autorizadas nao terdo lugar no texto editado.” Embora a
solucao do copista indefinido seja factivel e uma dentre as possibilidades pertinentes
para o trecho, especialmente se a linha do baixo for articulada com o polegar da mao
direita (que costuma produzir um timbre caracteristico em relacao aos outros dedos),
€ impossivel estabelecer a genealogia e/ou grau de relagcdo dessa copia de tradicdo
com as intencdes autorais do compositor, 0 que, em tese, automaticamente descarta-
ria essa possibilidade. Todavia, pode ser uma possibilidade de execugao para o trecho,
oferecendo aos intérpretes e estudiosos uma alternativa a inclusdo deliberada do Ré
no baixo do compasso 5.

3) Mudanca na duracdo do baixo no compasso 28. De maneira a padronizar a
duracao dos baixos, optamos por trocar a duragao da primeira nota grave de 1 para 3
tempos no compasso 28, conforme ocorre na maioria dos outros compassos da Secao
C (17-23, 25 e 31), bem como incluimos os pontos de aumento nas notas do baixo
grafadas em Minima que nao os apresentam.
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Fig.30. Compassos 26-28 do Andantino, com mudanca na duracao do baixo no compasso 28 (de 1 para 3 tempos) e inclusao dos
pontos de aumento nos compassos 26 e 27.
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Fonte: Elaboracao dos autores.

4. Consideracoes de ordem pratica

A inclusao de indicacdes de ordem pratica em edicdes criticas € uma possibilidade
que vem sendo pautada na bibliografia dedicada ao tema. Em seu livro de referéncia,
Figueiredo (2016, p. 101) reune consideracdes de alguns dos principais especialistas da
area, expondo as controvérsias em torno do assunto, mas ilustrando que parte das (os)
estudiosas (0s) nao se opode a tais inclusdes em edigdes urtexts ou criticas, desde que
fundamentadas e explicitadas: “Urtext é a “edicao diplomatica de fonte unica, autorizada,
com indicacdes uteis para a pratica de execucao” (CARACI VELA, 1995b: 21). A mesma
perspectiva é defendida por Gunter Henle, classificado por Figueiredo (2016, p. 100) como
“um dos mais importantes editores da segunda metade do século XX".

a tarefa de nosso tempo, no campo da edicao musical, deve ser, assim, restabelecer
as obras de nossos grandes mestres em sua forma nao falsificada e livre de todos
0s acréscimos arbitrarios, fornecendo ao publico, amante da musica, textos fieis
ao original e, a0 mesmo tempo, oferecer edi¢des destinadas a utilizacdo pratica.
(GUNTER HENLE, 1954, p. 357 apud FIGUEIREDO, 2016, p. 100-101).

O proprio Figueiredo (2016, p. 82) sintetiza a questdo ao afirmar que, “apesar da
énfase musicologica, o aspecto da pratica musical acaba tendo destacada presenca na
edicao critica”, acrescendo ainda que dois itens passaram “a integrar as consideracdes
sobre o Urtext: utilizacao de metodologia da critica das variantes e da critica textual
e inclusao de elementos para a pratica.” (2016, p. 100). Ao adotar essa perspectiva,
optamos por realizar algumas intervencdes editorias de fins praticos:

1) Inclusdo de dedilhados da mao esquerda nos trechos ausentes. O manus-
crito assinado por Antonio Rebello, tomado como texto-base de nossa edicao critica,
apresenta uma disparidade na indicacao dos dedilhados de mao esquerda. Enquanto
ha indicacdo quase em todos os compassos das secdes A e B (compassos 1-16), a
secao C é “limpa“, sem qualquer anotacao de digitacao.
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Fig.31. Excertos da Secao A (compassos 3-4) e da Secao C (compassos 17-18) da fonte tomada como texto-base.

Fonte: Memorial do Violao Brasileiro.

Para padronizar as indicagdes oferecidas as e aos intérpretes, optamos por incluir
sugestdes de dedilhados nos trechos ausentes, notadamente na Secdo C da obra.
Acatando a sugestdo de um dos avaliadores, optamos por preservar as digitagcdes do
compositor em fonte normal e registramos em italico as digitagdes que foram incluidas,
distinguindo, com isso, os dedilhados que sao resultados de interveng¢des editoriais.

Fig.32. Inicio da Segao C do Andantino na edicao critica, com a inclusao de dedilhados em itdlico.
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Fonte: Elaboracao dos autores.

2) Supressdo de dedilhados redundantes no interior da pauta. O alcance de
uma boa leitura musical costuma ser um desafio para violonistas, em parte devido a
falta de método e/ou pratica cotidiana e em parte devido as informagdes variaveis que,
somadas, praticantes do instrumento precisam lidar ao ler uma partitura: dedilhado da
mao esquerda (M.E.); dedilhado da mao direita (M.D.); indicagcao da corda a ser pulsada,
Ja que uma mesma nota na pauta pode ser articulada em diferentes regides do braco
do instrumento; discrepancia de informacgdes/técnicas exigidas de ambas as maos, uma
vez que os simbolos da M.D (p, i, m, a) sdo distintos dos da M. E (1, 2, 3, 4), assim como
0s gestos necessarios para executa-los; se havera pestanas, meia-pestanas, ligados, etc.
Quando todas essas informacgdes sao reunidas, a pauta musical costuma ficar “poluida”,
podendo dificultar (ao invés de facilitar) a leitura imediata das notas e do ritmo. Nao é
raro escutarmos nos circulos do instrumento que os violonistas sao, por isso, melhores
decodificadores de digitagcdes do que de partituras.

Uma forma de nao incorrer nesse erro é avaliar quando as informagdes escritas sao
eventualmente redundantes, retirando os excessos e permitindo uma leitura mais fluida
e organica da notacao. Se ha uma indicacdo de pestana, por exemplo, ela costuma ser
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articulada com o dedo 1, ndo é preciso que o numeral esteja novamente indicado nas
notas. Outro caso recorrente € quando a indicagcao de um dedo instantaneamente pres-
supde a digitacao dos outros dedos articulados (muitas vezes por ser a unica opgao
viavel). Na notacao do violdo, costuma-se grafar as indicacdes de todos os dedos, o
que por vezes polui as linhas e espacos da pauta. Na edicao critica, optamos por manter
apenas os dedilhados de mao esquerda estritamente necessarios para se compreender
a indicacao dos demais, retirando as redundancias sempre que possivel (sobretudo das
notas que ficam dentro da pauta) para alcancar uma melhor legibilidade.

Fig.33. Cotejamento dos compassos 3-4 no texto-base (acima) e na edicao critica. Note-se que as digitacdes “internas” da pauta
foram retiradas, ja que podem ser subentendidas a partir das que sao expressas. O mesmo ocorre com o dedo 4 no glissando do
COMpasso 4.
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Fonte: Elaboracao dos autores.

3) Modificacdo do dedilhado original no compasso 01. De maneira geral, todas
as digitagcdes do texto-base foram assumidas, ja que se trata de um possivel manuscrito
autorizado e, portanto, o que eventualmente mais se aproxima das intencdes criativas
do compositor. Em uma unica passagem, contudo, adotamos uma digitacdo de mao
esquerda diferente daquela anotada por Antonio Rebello. Logo nos dois compassos
iniciais, o motivo da peca é apresentado na voz aguda. No 12 compasso, o dedilhado do
texto-base apresenta essa sequéncia: inicia no Ré da 22 corda, passa pelo Mi da 12 corda
solta, chega ao Fa da 12 corda e finalmente retorna ao Ré da 22 corda, delineando a
melodia por trés caminhos timbristicos (22 corda articulada, 12 corda solta, 12 corda ar-
ticulada). Essa opc¢ao se contrasta com a adotada no 22 compasso, quando a melodia é
inteiramente articulada na 22 corda (Do#, Mi, glissando para o La), o que gera um timbre
caracteristico e homogéneo:
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Fig.34. Compassos 1 e 2 no texto-base (Fonte B, Ms. CAR).

Fonte: Memorial do Violdao Brasileiro.

Na edicao critica, visando um timbre mais homogéneo e uma melhor conducao
melodica, optamos por utilizar o mesmo critério do 22 compasso no 19, articulando as
quatro notas da melodia na 22 corda:

Fig.35. Digitacdo nos compassos iniciais da Edi¢ao Critica.
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Fonte: Elaboracao dos autores.

4) Inclusao de ligados na Secédo C. Nas passagens em que grupos de notas melé-
dicas ascendentes sao articulados seguidamente (compassos 17, 21 e 29), sem harmonia,
optamos por sugerir a inclusao de alguns ligados para dar fluidez e maleabilidade a
passagem musical, retirando a previsibilidade e o “achatamento” do fraseado. Como se
trata de uma intervencao editorial deliberada (podendo, por isso, ser desconsiderada),
grafamos os ligados em linhas pontilhadas, deixando nitido a/ao leitor que o recurso
nao consta no manuscrito tomado como texto-base.
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Fig.36. Sugestao de inclusao de ligados nos compassos 17 e 29 da Edicao Critica.

Fonte: Elaboracao dos autores.

Consideragoes finais

Nos ultimos anos, a producao para violdao solo de Quincas Laranjeiras vem sendo
redimensionada a partir de novas fontes suscitadas em acervos publicos e privados bra-
sileiros, especialmente no Rio de Janeiro. Esse aporte documental modificou o olhar
sobre sua obra tanto em termos quantitativos quanto qualitativos, permitindo-nos
nao somente o contato com obras antes desconhecidas, mas também a reavaliacao
daquelas que ja conheciamos.

Foi o que ocorreu com o Andantino (Preludio em Ré Menor), uma das trés pecas para
violdao solo de Quincas que ja se conheciam a partir de uma coépia de tradicao preservada
na Colecao Almirante (MIS-RJ). Com a catalogacao que realizamos na Colegdo Antonio
Rebello (AMORIM; ABREU, 2023), pudemos identificar um manuscrito possivelmente au-
torizado que traz aportes significativos sobre a histéria de transmissao dessa obra musical,
inclusive com o acréscimo de uma secao antes desconhecida.

O proposito desse artigo foi tanto o de apresentar esse novo manuscrito quanto o
de realizar uma colacao das fontes disponiveis, explicitando as razdes que nos levaram
a escolher uma delas como texto-base e evidenciando os critérios que nos guiaram na
formulacdo de uma edicao critica da peca.

Fig.37. Secao A da Edicao Critica de Andantino.
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Fonte: Elaboracao dos autores.
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Ademais, também realizamos uma Edicdo Aberta, ou seja, aquela que “tem como
objetivo apresentar graficamente as modificagcdes trazidas ao texto pela tradicao, regis-
trando diferentes copias e edicdes de uma mesma obra.” (FIGUEIREDO, 2016, p. 78). Além
de organizar e disponibilizar as fontes disponiveis, esse cotejamento (incluindo nele a
Edicdo Critica) oferecerd as/aos intérpretes e estudiosos os subsidios necessarios para
que cada um/uma possa avaliar os conteudos, compara-los e realizar as suas proprias
analises e conclusodes.

Fig.38. 12 pauta da Edicao Aberta do Andantino.
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Fonte: Elaboracao dos autores.

Esperamos que esses esforcos possam contribuir para o conhecimento e difusao
do repertorio pioneiro para violao no Brasil, botando em pauta uma peca composta por
um dos personagens mais atuantes de seu tempo no ano em que se celebra 150 anos
de seu nascimento.
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