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Resumo

Este estudo objetiva delinear e
refletir sobre estratégias de andragogia no
contexto do ensino superior, na formacgao
de professores e oficinas extensionistas de
musica a partir das musicalidades de cantos
da tradicao oral, de modo a incentivar e
fortalecer a tomada de consciéncia social.
Partindo da fundamentacdo sobre concei-
tos de andragogia e pensamento critico,
o trabalho contempla o planejamento e
a construcao colaborativa do repertorio
musical, bem como a sua implementacao
e repercussao nos contextos de atuacao
docente. Dentre seus achados, a abor-
dagem mostra-se mobilizadora de novas
aprendizagens por meio da pesquisa, dis-
cussao e execucao coletiva de cantos cujas
letras, narrativas, melodias, formas, ritmos
e contexto sociocultural enriquecem as
experiéncias formativas e promovem for-
talecimento do pensamento critico. Foi
possivel também constatar as contribui-
¢des das propostas na esfera da Educacgao
das Relacdes Etnico-Raciais (ERER) na
pesquisa, analise critica na perspectiva da
cognigao social e performance de reperto-
rios musicais de variadas culturas. A conclu-
sao deste estudo demonstra que a proble-
matizagao sobre repertorios musicais nos
processos de transmissao social, memorias
e silenciamentos, mostra-se significativa
a partir dos cantos da oralidade e de suas
perpetuacdes ou apagamentos histoéricos.

Palavras-chave: praticas vocais;
cantos de trabalho; cognigao social.
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Abstract

This study aims to outline and reflect
on andragogy strategies in the context
of higher education, teacher training and
music workshops based on the musical-
ities of songs from the oral tradition, in
order to encourage and strengthen social
awareness. Starting from the revision on
concepts of andragogy and critical think-
ing, the work includes the planning and
collaborative construction of the musical
repertoire, as well its implementation and
repercussion in teaching contexts. Among
its findings, the approach proves to mo-
bilize new learning through research, dis-
cussion and collective execution of songs
whose lyrics, narratives, melodies, forms,
rhythms and sociocultural context en-
rich formative experiences and promote
the strengthening of critical thinking. It
was also possible to verify the contribu-
tions of the proposals in the sphere of
Ethnic-Racial Relations Education (EERR),
in research, critical analysis from a social
cognition perspective and performance
of music. The conclusion of this study
demonstrates that the problematization
of musical repertoires in the processes of
social transmission, memories and silenc-
ing, proves to be significant based on the
songs of orality and its historical perpetu-
ations or erasures.
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Introducao

E consenso entre estudos inter e multidisciplinares envolvendo o campo da musica
que as manifestacdes de musicalidades estiveram presentes ao longo da historia, em
todas as regides e grupos sociais conhecidos (Cuervo et al., 2017). Essa certeza se
consolida através de investigacdes sobre elementos materiais como fosseis, pinturas
rupestres, artefatos e registros da escrita, e imateriais, a partir de crencas, lendas e nar-
rativas. Em especial, constata-se através da perpetuacdo da tradicao oral transmitida
socialmente entre geracdes parentais e comunidades, como cantos e poesias, que
mostram a poténcia da voz humana em rituais, contacdes de histdrias, na transmissao
de conhecimentos e narrativas ficcionais.

Conforme explicam Cuervo et al. (2017), o ser humano possui uma natureza
de comunicacao expressiva imaginativa, cujas narrativas, ideias e comportamentos
refletem seu contexto sociocultural, desde os tempos mais remotos. As trajetorias de
musicalidades nos processos de transmissao social, nas construcdées de memorias,
esquecimentos e silenciamentos, mostram-se marcantes a partir dos cantos e de suas
perpetuacdes, transformagdes, esquecimentos ou apagamentos historicos. A cognicao
social, nesta perspectiva, € moldada pelos comportamentos e emocdes envolvendo o
fazer musical, e manifesta-se no engendramento das relacdes sociais dos contextos de
musicalidades, principalmente através das suas letras.

Este trabalho propde delinear caminhos e estratégias da pratica educativa, refletin-
do acerca da formacgao politica dos(as) educandos(as) através da tomada de consciéncia
sobre o contexto sociocultural dos repertérios musicais, com recorte nos cantos de
tradicdo oral e énfase no teor de suas letras. No contexto da cognigdo social (Bandura
etal., 2008), o estudo envolve a pesquisa, o planejamento andragdgico e a construcado
colaborativa do repertorio musical no recorte dos cantos tradicionais transmitidos pela
oralidade. Nutre-se, ainda, pelas repercussdes da sua implementacao junto aos(as) edu-
candos(as) participantes de nossos projetos de ensino, pesquisa e extensao no dialogo
universidade e comunidade.

O pensamento critico na construcao, pesquisa, discussao e performance do reper-
torio musical se alinha aos pressupostos da cognicao social em musica, pois também
engloba as manifestacdes emocionais, reflexdao, autorreflexdo e comportamentos de-
correntes entre os individuos e grupos sociais ao longo da vida. Por questao de espaco
e foco, nao pretendemos nos aprofundar no conceito de cognicao social, mas trazemos
Bandura et al. (2008) como escopo tedrico neste prisma. Nessa linha de pensamento,
entende-se que o didlogo entre biologia e cultura € basilar, pois sao as interacdes sociais
e construgdes culturais que engajam as percepgdes, crencas e valores dos individuos,
impactando sobremaneira as suas cogni¢cdes sociais e comportamentos manifestos.

Este estudo é desencadeado pelas discussdes sobre os conceitos de andragogia e
pensamento critico, articulando-os teoricamente ao campo da musica e problematizan-
do desafios que tém surgido na abordagem deste repertério musical. Nessa perspectiva,
partimos do interesse nos cantos de tradi¢cao oral como recurso de conteudo musical,
linguistico, historico e cultural, transversalizado pelas experiéncias sociais e regulagcao
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emocional proporcionados pelo estudo deste repertdrio entre pessoas adultas na sua
formacao académica. Acreditamos que estes entrelacamentos podem promover uma
leitura de mundo e compreensdao do mundo lido, como defendido por Freire (1996), ao
abrir espaco para a tomada de consciéncia critica, no posicionamento politico, estético
e epistemoldgico de conexao com a sociedade através da musica.

O contexto das discussdes remete-se aos processos educativos entre e para adultos,
portanto, possui como foco o incentivo ao conhecimento da identidade cultural e a
tomada de consciéncia social, as quais acreditamos podem ser geradas na pratica musical
envolvendo cantos de trabalho, de lamento, de protesto, de amor e outras expressdes
desse género de repertério tradicional.

Baseadas no escopo tematico do pensamento critico, com especial atengcao as con-
tribuicdes de Paulo Freire e bell hooks?, propomos a reflexdo sobre os repertérios musicais
circundantes dos sujeitos, seu resgate entre circulos familiares e demais espagos sociais,
bem como sua contextualizacdo no campo da Educacao Musical. Para hooks (2020), a
esséncia do pensamento critico é o anseio curioso pelo saber em busca da autorrealiza-
¢ao, uma acao interativa e colaborativa na criagcdo de uma comunidade de aprendizagem
na sala de aula. Freire (1996) explica que a curiosidade espontanea originada do senso
comum, quando fomentada, se move para uma postura investigativa diante do mundo
ao redor, promovendo, entao, a curiosidade epistemoldgica. Para ele, € no dialogo de
suas rodas de conversas (chamadas pelo educador de Circulos de Cultura), que estes co-
nhecimentos sao gerados, entre relacdes docentes-discentes, discentes-discentes e suas
comunidades (Freire, 1996). Em seus incentivos para a educacao ensinar o educando a ler
o mundo, Freire (1996, p. 32) diz que: “A curiosidade como inquietacao indagadora, como
inclinacdo ao desvelamento de algo, como procura de esclarecimento, como sinal de
atengao que sugere alerta, faz parte integrante do fenémeno vital".

O conjunto de estratégias dialéticas de Freire, que ficou informalmente conhecido
no campo educacional como Método Freireano, assim, se soma como contribuicao aos
estudos sobre as manifestacdes da musicalidade da voz e narrativas ao longo da historia,
articulando, portanto, saberes ancestrais as vivéncias e histérias de vida dos sujeitos no
contexto de seus grupos sociais. Desse modo, sao explorados e descobertos repertorios
tradicionais transmitidos pela oralidade, mas, também, ressignificadas can¢des de tradicao
intergeracional familiar, esquecidas nos repertérios e historicos de musicalidades.

Esta discussao nao se desvia em apresentar e problematizar os desafios enfrenta-
dos sobre o tema, como o aparente desinteresse no ato de se posicionar e manifestar
um pensamento critico em sala de aula por parte de alguns estudantes; as resisténcias
discentes a repertérios que, por vezes, provocam estranhamentos e afastamentos em
relagao as suas proprias culturas musicais; o exercicio de falar e cantar idiomas e dialetos
desconhecidos de tempos e culturas remotas; os gatilhos que evocam a partir de expe-
riéncias negativas na histéria, em especial sobre povos escravizados e explorados, ou
relacdes socioafetivas de experiéncias pessoais rememoradas; a recepg¢ao as perfor-
mances afrodiasporicas brasileiras diante de estudantes de outros paises, cujos idiomas

2 A educadora e escritora bell hooks se apresenta com este pseudénimo (em homenagem a sua avé Bell Blair Hooks) em letras mindsculas,
buscando focar a atencao em suas reflexdes e ndo em seu nome. Adotaremos este formato no corpo do texto em respeito ao seu desejo, mas
seguiremos as normas formais nas referéncias finais.
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modernos se diferem das versdes e dialetos cantados no Brasil; e mesmo o sincretismo
religioso em embate no ensino conservatorial académico ou posturas fundamentalistas
diante da diversidade cultural, na pretenciosa dicotomia “ciéncia x espiritualidade”.

Em sala de aula, no cotidiano de formacao de professores, agdes formativas e ex-
tensionistas na esfera publica, estes e outros conflitos caracterizam o trabalho docente
que encara os desafios dos conteudos no campo da diversidade cultural e a Educacao
das Relac®es Etnico-Raciais (ERER) numa abordagem antirracista e promotora de
consciéncia social. Trata-se de um planejamento andragdgico que almeja resgatar
musicalidades, ampliar repertérios musicais e descentralizar da cultura europeia e dos
sons convencionais da voz cantada e da tradicao tonal.

A adocgao do termo andragogia no contexto de ensino de adultos vem ao encontro
de demandas especificas do ensino para adultos. O termo pedagogia, embora am-
plamente empregado nos mais variados contextos, incluindo o ensino superior e a
formacao de professores, em esséncia, refere-se ao ensino de criangas, quando remetido
a sua origem etimoldgica grega (paidds = criangas). Baseado nisso, este estudo adota
O conceito para discutir o despertar e o fortalecimento do pensamento critico entre
pessoas adultas por meio de cantos de tradicao oral e repertdrios musicais tradicionais
de ancestralidades tanto dos(as) educandos(as), quanto de outros povos.

Cabe dizer que o termo andragogia pode ser associado a Educacao de Jovens e
Adultos (EJA), mas nao é seu sinbnimo: a EJA é contextualizada ao ensino basico de
pessoas maiores de idade, conforme prediz a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
(LDBEN, na secdo V, no artigo 37): “A educacdo de jovens e adultos sera destinada
aqueles que nao tiveram acesso ou continuidade de estudos nos ensinos fundamental e
meédio na idade propria e constituira instrumento para a educacao e a aprendizagem ao
longo da vida.” (Brasil, 1996). A andragogia pode ser considerada, nesta linha de pensa-
mento, como uma modelo educacional voltado as especificidades da aprendizagem na
vida adulta e suas manifestacdes. Segundo Noffs Rodrigues (2011, p. 286):

No modelo de educacao andragogico, os alunos participam das diversas fases
do processo de ensino-aprendizagem, no diagnoéstico das necessidades educa-
tivas, na elaboracdo de plano, no estabelecimento de objetivos e nas formas de
avaliagcdes a partir do que foi definido no diagndstico educativo.

Para delimitarmos nosso foco de estudo alicercado em principios andragdgicos,
recorremos a interpretacdes da American Psychological Association (2020), a qual con-
sidera adultas pessoas a partir de 17 anos. Em estudos de Knowles et al. (2005), trata-se
de individuo maduro o suficiente para assumir as responsabilidades por seus atos diante
da sociedade, considerando-se quatro aspectos da capacidade humana: socioldgico,
bioldgico, psicoldgico e juridico.

Conforme provoca Freire (1996), na idade adulta o individuo precisa ser encarado
como um ser autbnomo, assim a aprendizagem nao pode mais ser vista ou limitada a
partir de transmissdes de informacdes e conhecimentos impostos pelo professor, mas,
sim, pela sua vivéncia, pelos conhecimentos adquiridos e pela necessidade que tem de
aprender o que lhe faz falta (Freire, 1996). Desse modo, aproximamos as contribui¢cdes
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de Knowles (apud Barros, 2018) ao contexto de Freire (1989; 1996) acerca da valorizacao
das trajetdrias e das experiéncias dos sujeitos adultos, do aprender entre iguais. E a partir
do didlogo e daideia de que “[...] quem ensina, aprende ao ensinar, e quem aprende, ensina
ao aprender” (Freire, 1996, p. 25) que se entrelacam essas correntes de pensamento para
convergir no pensamento critico.

A acelerada e intensa producdo e disseminacao do conhecimento parece
demandar que as pessoas se mantenham constantemente informadas e atualizadas,
podendo emergir educadores em uma sobrecarga cognitiva. Neste aspecto, a literatura
tem utilizado o termo aprendizagem ao longo da vida (lifelong learning), como estraté-
gia de convivéncia na sociedade e no mundo do trabalho. Em razédo disso, o interesse
pela andragogia - como modelo educacional que se propde a explicar como os adultos
aprendem, vem crescendo nas ultimas décadas. Mas nao se trata de uma ideia nova:

[...] andragogia ndo é um conceito novo, pois tem-se marcas no século
XIX e no século XX, anos 20 com Lindeman, pela influéncia filoséfica de John
Dewey e com Malcolm Knowles nos anos 70, com forte influéncia de Carl Ro-
gers. O Brasil tem marcas com a influéncia de Paulo Freire, contemporaneo de
Knowles, por experiéncias voltadas para a educacao de adultos em processo de
alfabetizacdo (Suguimoto; Salermo; Dias, 2020, p. 8).

Posicionar-se criticamente diante do contexto sociocultural dos repertérios musicais
€ um exercicio permanente de leitura e compreensao de mundo lido, como defende
Freire (1996), comportamento que vai de encontro a educacdo bancaria, explicada pelo
educador como um processo no qual o individuo apenas absorve conhecimento transmi-
tido, de modo acritico e passivo, como numa relagao bancaria de consumidor.

O pensamento critico na construcao, pesquisa, discussao e performance do reper-
torio musical se alinha aos pressupostos da cognicao social em musica, pois também
engloba as manifestacdes emocionais, reflexdo, autorreflexdo e comportamentos de-
correntes entre os individuos e grupos sociais ao longo da vida. Por questao de espaco
e foco, nao pretendemos nos aprofundar no conceito de cogni¢ao social, mas trazemos
Bandura et al. (2008) como escopo tedrico neste prisma.

Portanto, em funcao de discutirmos a construcao do pensamento critico a partir
dos cantos de tradi¢ao oral na formagcao em musica com adultos, optamos por adotar o
termo andragogia, considerando a sua melhor contextualizagao.

Educacao musical e andragogia freireana

O educador Paulo Freire (1921-1997) ndo publicou um livro Unico intitulado como
método com seu nome, contudo os pressupostos por ele defendidos foram organizados
numa trajetéria educativa para as camadas sociais populares, principalmente de pessoas
adultas a serem alfabetizadas, apelidado de Método Paulo Freire. Nele, reinem-se diversas
estratégias de fomento a alfabetizacdo, desencadeadas por palavras geradoras proferi-
das pelos(as) educandos(as), incentivando os(as) sujeitos a associar seus conhecimentos
e bagagem de vida ao ambiente das suas comunidades (Freire, 1967; 1987; 1989). Desse
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modo, as acdes e necessidades cotidianas desses(as) sujeitos educandos(as) passam a
fazer parte do conteudo das atividades em sala de aula, num processo que gera conheci-
mentos novos a partir dos seus conhecimentos prévios® e que, acima de tudo, fomenta a
consciéncia social e sentido de comunidade e pertencimento.

As etapas caracteristicas deste método de trabalho podem ser assim resumidas: ini-
ciam-se com o levantamento de palavras geradoras ligadas as realidades dos sujeitos, o
qual é realizado por nds por meio de rodas de dialogos e resgates sobre histéricos das
musicalidades; partindo-se entdo para a devida contextualizagcdo destas palavras identifi-
cadas, com o delineamento situacional, cultural e historico delas junto aos seus sentidos,
quando contextualizamos, portanto, repertorios musicais surgidos entre participantes ou
por nds sugeridos; tendo como apice a discussao em didlogos integradores, chamados
pelo educador de Circulos de Cultura (Freire, 1967; 1989), num processo de incentivo
a tomada de consciéncia social por parte dos educandos e despertar de sua autono-
mia na constru¢cao do conhecimento. Esta ultima etapa é trabalhada por nds a partir do
aprofundamento da contextualizacao sobre escolhas de repertérios e seus conteudos,
decisdes estilisticas da construgcao da performance colaborativa e coletiva, escolhas
criticas e criativas de timbres vocais, instrumentacdes e formas da manifestacao musical.

E importante frisar que estes procedimentos ndo compdem um rigor metodolégico
linear, pois isso iria de encontro com os pressupostos freireanos:

A frente do seu tempo, Freire propde uma abordagem liberta de limitacdes
geograficas e hierarquicas de salas de aula, de modelos expositivos centrados
no professor, bem como de conteudos expressos unicamente em livros didati-
cos e planejamentos pedagogicos. A competéncia estruturante é a autonomia,
forjada no exercicio cotidiano da decisdo, da manifestacao e da pratica dialdgica
(Cuervo, 20223, p. 4).

Sob esta perspectiva, a educacao € considerada por Freire um processo social de
fortalecimento da cidadania, de fomento ao senso critico, criativo e investigativo. Um
recurso de promocao de igualdade social, pois a partir da tomada de consciéncia social,
se nutrem posturas politicas conectadas com a realidade (Freire, 1996). Em afinidade, a
educadora hooks (2020) entende que a educacao libertaria se constréi no dialogo hori-
zontal em sala de aula, demandando exposicao, interacao e abertura aos relatos pessoais.

Alguns trabalhos como o de Penna (2002) e Wolfenbuttel (2017) tém demonstrado
que historicamente a musica segue fora dos concursos e curriculos escolares na educacao
basica, formando geragdes de criancas e jovens sem acesso formal a educagcao musical
no Brasil. Assim, é recorrente o cenario de pessoas adultas interessadas em aprender for-
malmente musica, passando pelos processos de alfabetizacdo musical e introducao a lin-
guagem musical, pelos fundamentos do canto em conjunto ou das praticas vocais em
contextos diversos. Ja no contexto do ensino superior, prioritariamente serao atendidos
individuos adultos em uma trajetéria académica que geralmente ocorre na continuida-
de da vida escolar. Nesse sentido, este trabalho discute a formacao musical através das

3 Para maior aprofundamento no Método Paulo Freire, pesquisar no site oficial de Paulo Freire no Brasil, por ele originado: https:/www.paulo-
freire.org/oinstituto-paulo-freire
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praticas vocais no repertério de tradigao oral, para pessoas adultas e entre elas, basean-
do-se no conceito de andragogia.

Segundo Knowles (1980), o aprendiz adulto se caracteriza fundamentalmente
pelo autodirecionamento decorrente de uma maturidade organica e psicologica, e em
razao disso, demanda conceitos e métodos especificos que valorizam a autonomia.
Destarte, antes de aceitar um desafio educacional o adulto precisa avaliar quais sao os
beneficios em termos de qualidade de vida ou melhoria no desempenho profissional e
suas consequéncias. A perspectiva de tempo do adulto se foca na aplicacao imediata
do conhecimento e, nesse sentido, sua orientacdao para aprender esta centrada em
contextos da vida real.

Por tais razdes dizemos que a andragogia propicia problematizar e explicar como
adultos maduros, fisico e intelectualmente, aprendem. O modelo educacional andragé6-
gico voltado para a aprendizagem efetiva para o desenvolvimento de adultos baseia-se

nos seguintes principios:
Quadro 1: Principios da Andragogia

Razoes/Diferencas

entre individuos e
situacoes

Principios Objetivos e Propésitos

Necessidade de Adultos precisam saber por que necﬁ:essnam O porqué
saber aprender algo antes de comecar a aprendé-lo. Por
. isso, a primeira tarefa do facilitador é ajudar os | O qué
Por que esta me en- . L .
. ) aprendizes a se conscientizarem da necessidade
sinando isso?
de saber. Como
Autoconceito do Adultos possuem um autoconceito de ser respon-
aprendiz saveis pelas proprias decisdes, pelas proprias vidas. | Autébnomo
Dessa forma, desenvolvem uma profunda necessi-
Como posso ser in- dade psicologica de serem vistos e tratados pelos | Autodirigido
dependente e aluno? outros como capazes de se autodirigir.
. Os adultos se envolvem em uma atividade educa-
O papel das experi- g . Ca
. cional com um volume maior de experiéncias de
éncias Recursos

Minhas experiéncias
sdo a base do meu
aprendizado

qualidade diferente em relagao aos mais jovens.
Simplesmente por terem vivido mais, eles acumu-
laram mais experiéncia, 0 que acarreta consequ-
éncias para a educacao de adultos.

Modelos mentais

Prontidao para
aprender

Qual problema vou
resolver com isso
que vocé quer que
eu aprenda?

Os adultos tém predisposi¢cdo para aprender aquilo
que devem saber e precisam para se tornar capaci-
tados para enfrentar as situagdes da vida real.

Relacionado a vida

Tarefas de desen-
volvimento

Luciane da Costa Cuervo
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Orientacido
para aprendizagem

Estou aprenden-

do matérias ou
ganhando ferramen-
tas?

Os adultos sdo centrados na vida (ou centrados
na tarefa ou no problema) quanto a sua orienta-
¢ao para aprendizagem. Os adultos sdo motivados
a aprender conforme percebem que a aprendi-
zagem os ajudara a executar tarefas ou lidar com
problemas que vivenciam em sua vida.

Centrado no
problema

Contextual

Motivacao

E dai que isso cai na
prova...

Os adultos respondem a fatores motivacionais
externos (melhores empregos, promocgdes, salarios
mais altos), porém os fatores motivacionais mais
poderosos sdo as pressoes internas (o desejo de
ter maior satisfacdo no trabalho, autoestima, qua-
lidade de vida).

Valor intrinseco

Recompensa
pessoal

Fonte: traduzido e adaptado de Knowles, Holton e Swanson, 2005.

Ao ponderar sobre possiveis assimetrias e diferencas individuais, torna-se vital
possibilitar aos adultos personalizar as experiéncias de aprendizagem de varias formas
buscando adapta-los as habilidades cognitivas e preferéncias de estilos dos alunos bem
como expandir os objetivos das experiéncias de aprendizagem, para aperfeicoar uma

habilidade de aprendizagem futura.

Em corrente interpretativa similar, inspirado pelos principios de Knowles et al.
(2005) e pelo Pensamento Critico de Freire (1987), os estudos de Rocha (2013) iden-
tificaram que ambas as abordagens se entrecruzam sobre o valor da experiéncia na
aprendizagem do adulto correlacionada a pratica social. A partir de tais correlagdes,
acrescenta dez pressupostos andragdgicos os quais considera importantes no percurso

de aprendizagem adulta:

Quadro 2: Competéncias andragogicas

Criar condi¢cdes para que o aluno possa intervir por meio de dialogos que favore-
Autonomia ¢am a interacao, colaboracdo e cooperagao; de modo a incentivar que ele apre-
sente propostas de mudancgas, questionamentos ao que esta posto.

Ensinar exige humildade e por isso o articulador da agao humana na busca da
Humildade conciliagao, da autonomia, da liberdade de acdo e expressao entre os pares da
aprendizagem.

Iniciativa

Propiciar desdobramentos tais como incentivo a criatividade, a capacidade de
assumir novas competéncias, e a sensibilidade para novos desafios e descobertas.

Duvida

Incentivar o didlogo quando o adulto nao se depara com a duvida sobre o que foi
posto, quer como teoria ou problema concreto.

Luciane da Costa Cuervo
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Na andragogia, mudar de rumo nao significa um ato de fraqueza, de falta de pla-
nejamento, mas uma consciéncia das possibilidades e necessidades de mudancas
para o atingimento das metas estabelecidas em processo de aprendizagem. Esta
associado a necessidade do Plano de Contingéncia muito bem visto pelo adulto
aprendente.

Mudanca de
Rumo

Estabelecer uma coeréncia entre o campo teodrico e as realidades encontradas no
Contextos processo de aprendizagem. Orientar agdes que estabelecem uma conexao entre
os objetivos e as metas a serem alcancadas na aprendizagem.

Experiéncia Considerar as diferentes experiéncias da vida como objeto de acumulacdo de
de Vida saberes, camadas de conhecimentos.

Aprendemos quando temos a oportunidade de investigar, trilhar novos caminhos.
Busca Isso serve de ancora para a iniciativa e a autonomia, valorizando-se o jeito diferen-
te de ver as coisas, de questionar supostas verdades absolutas.

Objetivida- Contribui para o acerto ao alvo das metas estabelecidas. Estabelece um canal de
de coeréncia e respeito a atengcdo do adulto, enquanto participante ativo.
Valor Necessidade de reconhecimento das possibilidades de o adulto aplicar na vida
Agregado pessoal e profissional aquilo que ele esta aprendendo ou aprendeu.

Fonte: Adaptado pelas autoras, de Rocha (2013).

Levando-se em conta principios e consideracdes a respeito do tema, identifica-se
sobremaneira, que o adulto € quem define o que quer aprender e como quer aprender. O
adulto € um ser maduro, autdnomo, automotivado, pois traz consigo um livro vivo com
suas vivéncias. Carrega consigo, portanto, um conjunto de experiéncias pessoais, profis-
sionais e de aprendizagem que o tornam capaz de tomar decisdes sobre seu aprendizado.

De acordo com Freire (1987), o processo de ensino-aprendizagem passa pela pro-
blematizacdo da realidade, numa relacdo horizontal dialédgica em que “[...] o educador ja
nao € o que educa, mas o que enquanto educa é educado em dialogo com o educando
que, ao ser educado também educa” (Freire, 1987, p. 39).

Corroboram os estudos de Moore e Kearsley (2007) quando afirmam que adultos
se destacam pela experiéncia, sensatez e sabedoria, portanto, criticos em suas escolhas.
Por tais razdes, modelos andragdgicos preconizam que, além de compartilhar conheci-
mento, o(a) professor(a) precisa transmitir forca e esperanca, a sensacao de que aquela
atividade esta mudando a vida de todos e nao simplesmente preenchendo espacos em
seus cérebros. Wlodkowski (2008) afirma que o(a) professor(a):

[...] precisa apresentar caracteristicas essenciais — expertise, empatia, entusias-
mo, clareza e receptividade cultural — necessarias para que uma pessoa seja
um instrutor motivador para aumentar a motivacado do aluno [...] Conclui com a
concepgao de consciéncia critica de Paulo Freire como guia para a criagdo de
um ambiente de aprendizagem que contribua para o bem comum da sociedade
(Wlodkowski, 2008, p. 15).
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Para aumentar o interesse motivacional, Wlodkowski (2008, p. 251) busca enfa-
tizar o campo das emocdes. Para ele “[...] a emocdo é sempre um potencial dentro de
nos, intrinsecamente motivador e a base para formas de interesse mais duradouras,
como o interesse situacional e o interesse individual®. Contextualiza esse estado emo-
cional, por exemplo, a partir de uma caminhada na floresta ou ouvindo uma musica pela
primeira vez. Para o autor, sentimos interesse porque encontramos algo diferente ou
novo. E nessa otica ressalta: “[...] qualquer meio que possa induzir emoc¢des poderosas,
como literatura, teatro e musica, € um campo fértil a ser considerado como um possivel
recurso” (Wlodkowski, 2008, p. 279).

Cuervo (20223, p. 10) discute o pensamento critico em suas praticas de formacao
de professores. Entende-se que: “A formacao de professores € um processo educativo
longo porque é permanente, de diferentes nuances e esferas da vida docente”. Nesta
linha de pensamento, a pesquisadora argumenta que a educacao musical concatenada
aos principios freireanos “[...] possui didlogo dinamico entre as partes envolvidas, desde
seu planejamento, pois cada agente desse processo transparente encampa o compro-
metimento com a aprendizagem” (Cuervo, 2022a, p. 6).

A conexao com as realidades sociais através do repertorio pode se refletir em es-
tratégias andragodgicas eficazes na construcdao do pensamento critico. Schmidt (2005)
defende a forca transformadora que a educagcao musical carrega, especialmente quando
se relaciona com o cotidiano dos sujeitos e dos grupos sociais aos quais se vinculam. O
fortalecimento da capacidade critica também foi defendido por Talbot e Willians (2019),
que incentivam contemplar os distintos perfis e comportamentos presentes na sala
de aula. Ainda em relagcdo ao campo emocional, no campo da Educacao Musical por
exemplo, com o uso de técnica vocal eficaz e saudavel, é possivel:

[...] aprender a variar a sonoridade de sua voz em todos os registros, atingindo
grande quantidade de ‘cores sonoras’; desenvolver um amplo espectro de dina-
micas; e adquirir a habilidade de executar passagens melismaticas com grande
agilidade e leveza (Fernandes, Kayama e Ostergren, 2006, p.37)

Portanto, para engendrar um ensino da aprendizagem musical com criticidade é
preciso tornar o individuo sensivel a diversos aspectos inerentes aos fendmenos sonoros
e a expressao musical.

Ao ponderarmos sobre as perspectivas andragogicas contemporaneas que va-
lorizam o conhecimento do estudante, o trabalho colaborativo, o desenvolvimento
da autonomia e da criticidade na formacdao musical, identifica-se que o estimulo a
criatividade é fundamental. No campo musical Lubart (2007) caracteriza a criatividade
como a capacidade de realizar uma producao nova ou adaptada ao contexto na qual
ela se manifesta. A esse respeito Elliot (1989, p. 9) afirma que “[...] a realizagdao musical
criativa depende de uma rede de relagcdes entre praticas musicais especificas e rea-
lizagdes anteriores”, ou seja, ressalta as experiéncias dos alunos vinculadas as suas
histérias de vida e herancgas socioculturais.

Pretendemos inspirar a nossa abordagem em educacao musical no permanente
exercicio de promog¢ao da leitura do mundo, da compreensao do mundo lido. Ao ouvir
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0 mundo sonoro, suas paisagens e cartografias, perceber os elementos visuais, auditivos,
comportamentais, a cena, aimagem, o gesto e o som. Exercitar o conceito de curiosidade
artistica através da propriocepcao do corpo, dos corpos que se conectam através das
histérias de musicalidades e suas vozes. Conversar e praticar as identidades culturais
e sonoras, do corpo sonoro - as vozes, as respiracoes, as palavras e seus sentidos na
narrativa, o ser sonoro e musical.

Transmissoes orais de narrativas musicais

A educacdo musical convém trazer consigo o valor da experiéncia estética intrinse-
ca, com respaldo na cognigao social, qual também estuda o extraordinario engajamen-
to neuronal que a musica promove ao longo da vida. Sao experiéncias profundas que
podem ser promovidas atraveés do fazer musical, seja de apreciacao, criacao ou execugao
musical, as quais moldam o cérebro através da plasticidade neuronal*. Neste caminho de
descobertas e novas aprendizagens, o qual se nutre das experiéncias prévias e se soma
as novas relagdes, o espaco para a curiosidade é fundamental. O neurocientista Nicolelis
(2020) se inspira na arte ao longo da histéria da humanidade para demonstrar o poten-
cial transformador do ser humano a partir da criatividade e da curiosidade, considerando
que a partir de seus pensamentos, geram-se obras de arte, acdes e crengas, guerra e paz.
Contudo, essas agcdes demandam partilhas, didlogos e muitas histérias a serem contadas
ao longo do tempo, de geragao a geragao.

O fio condutor dessas transformacdes se da pelas narrativas e pelas historias
contadas, pela linguagem falada e cantada, pelos cantos de tradi¢cao orais. A pensadora
bell hooks (2020, p. 89), que muito se inspirou e dialogou com Freire, celebra o enrique-
cimento da ciéncia no campo da educagao, o acesso as informag¢des sobre como se da o
desenvolvimento humano, inclusive o cerebral, em seu tempo contemporaneo, e prediz
que: “Contar historia € uma maneira que temos de comecar o processo de construgao de
comunidade, dentro ou fora da sala de aula”. Para ela, contar historias € um recurso que
relaciona as pessoas para além de suas identidades, conectando umas as outras através
de suas histoérias. Em suas palavras, a conversa é: “Uma forma poderosa de nos conectar
com um mundo diverso é ouvindo as diferentes historias que nos contam. Essas historias
sao um caminho para o saber. Portanto, elas contém o poder e a arte da possibilidade.
Precisamos de mais historias” (Hooks, 2020, p. 94).

Krenak (2019) defende radicalmente a importancia das narrativas, quando diz que
0 ser humano precisa contar histérias para o tempo passar, para adiar o caos parali-
sante. Em seu livro Ideias para adiar o fim do mundo, argumenta que, a partir das his-
torias contadas, cada vez mais uma e outra, € possivel adiar o fim do mundo, evitando
o colapso da humanidade. Krenak (2019) promove a transcendéncia do mundo fisico,
quando ensina a refletir sobre o sonho, o onirico e partilha a sua cosmovisao ancestral
que une passado, presente e futuro.

4 (Capacidade do cérebro se reconfigurar a cada nova aprendizagem e consolidacao, através de sinapses - comunicagdes entre neurdnios,
as principais células do sistema nervoso. Essas modificacdes podem ser visualizadas em cérebros de pessoas que praticam mdsica através de
exames de neuroimagem.
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Nesses espacos de narrativas e contagdes de historias, nada seria possivel sem o
ato de fala e escuta, a conversagao. Freire (1996) e hooks (2020) concordam, portanto,
em fomentar a conversacdao como recurso crucial de partilhas e construcdes de saberes
e praticas na educagao critica. Ambos promulgam o papel do educador como agente
promotor de autonomia e do pensamento critico.

A partir das narrativas e historias contadas e cantadas, rituais e comportamentos
sociais diversos, o ser humano passa a trazer ideias informativas sobre seus modos
de vida, histdrias de antepassados, orientacdes que mesclam passado, presente e
futuro. Cantos de tradigdao oral se originaram remotamente pelas narrativas, desde
exposicao de fatos do cotidiano, incluindo o que alguns autores chamam de Teoria da
Fofoca (Cuervo et al., 2017; Nicolelis, 2020).

Levitin (2008) fala sobre como a musicalidade inferiu na configuracao neuronal
e caracterizou a natureza humana. Por meio de seis tipos de cancdes, ele delineia os
caminhos do pensamento humano ao longo da histéria: Amizade, Diversdo, Conforto,
Conhecimento, Religiosidade e Amor. Estes historicos de musicalidades sao acentuados
nas praticas de cantos coletivos, das narrativas e conversas sobre si, sobre fatos e criadas
pela imaginagao. Levitin (2008) explica que o canto coletivo ativa memoarias colabora-
tivas, na confianca mutua da coesao social que esse comportamento promove. Para o
autor, linguagem, musica, poesia e arte se combinam através da capacidade apreciativa,
analitica e das manifestagcdes musicais que representam uma mobilizacao complexa de
recursos cognitivos conduzidos de forma habilidosa e unica pela espécie humana. Através
das cangdes de tempos, grupos sociais e lugares diversos, Levitin (2008) entende que o
ser humano preserva seus historicos, culturas, linguagens e manifestagcdes emocionais.

A voz, instrumento musical de comunicagcao e expressao primordial da espécie
humana, € um dos mais fortes construtos de coesdo social (Levitin, 2010). Os seres
humanos precisam de vinculos sociais para fazer a sociedade funcionar, e a musica é
um deles. E preciso considerar que a experiéncia é a fonte mais rica para a aprendiza-
gem de adultos. Adultos sdo motivados a aprender conforme vivenciam necessidades e
interesses que a aprendizagem satisfara em suas vidas.

Como acdo natural e constante da musicalidade, Cuervo e Maffioletti (2016, p. 24)
afirmam que:

Cantar é uma expressao humana genuina, que alcanga as diferentes dimensdes
geograficas e temporais da existéncia, apresentando-se em inumeras praticas
que aproximam e vinculam os homens a vida em comunidade, para além das ne-
cessidades fisicas. A voz constitui uma parte importante de nossa personalidade
e de nossa forma de comunicagao e expressdo com o mundo externo.

Levitin (2008) acredita que as praticas envolvendo musicalidades tornaram o cérebro
humano mais criativo, e que esta habilidade foi crucial para a preservacdo da espécie, na
busca de alternativas de resolucao de problemas. A voz, instrumento primordial de comu-
nicacao e expressao humana, reflete de modo intimo a histéria de vida de cada individuo,
sua personalidade e suas emog¢des. O canto, assim, pode ser considerado um elemento de
unicidade e pertencimento social, de manifestacao e expressao, de reflexo tanto individual
quanto coletivo, intimista ou coletivo.
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E essencial lembrar que a fisiologia da voz humana no contexto musical assume
papel determinante. Segundo Quinteiro (2007, p. 20):

Nosso organismo mostra, com clareza, por meio do som, do gestual, da mascara,
do calor e sua variagdo, da imobilidade ou seu oposto e das demais reagcdes do
corpo, a concordancia ou discordancia com os pensamentos emitidos por inter-
médio da palavra da pessoa, ou seja, pensamentos da propria autoria do pensante.
Quando o pensamento é estranho ou contrario a prépria autoria, fica muitas ve-
zes s6 na sonoridade da palavra, na forma, ou seja, as demais manifestacdes que
acompanham a emissao de um pensamento préprio, como o tipo de som, a mu-
sicalidade, a entonacdo, as pausas, o gestual, o rubor ou demais leituras corporais,
nao conseguem a menor manifestagao.

AcrescentaQuinteiro (2007) que,emnossamaneirade pensar,vozefalasaoresultan-
tesdaindividualidade. Cadapessoatemumaresultante sonora, suavoz, suafalaespecifica
e unica, que, ao ser trabalhada, pode modificar os componentes desse todo do individuo.

Quando nos referimos especificamente aos cantos de tradicdao oral, foco do
presente estudo, apoiamos em Travassos quando enfatiza:

A expressdo “musica de tradicao oral” é sabidamente imprecisa: afinal, todas as
atividades que classificamos socialmente como musicais dependem da comu-
nicacdo de sons percebidos pelo canal auditivo e, em larga medida, produzi-
dos vocalmente. Mesmo assim, a expressao tem sido usada para referir a todo
o leque de atividades musicais ligadas a sociabilidade vicinal e comunitaria,
a rituais e festividades; por conseguinte, atividades musicais que ndo depen-
dem do mercado nem da profissionalizacdo dos musicos como fornecedores
de servigos e bens no mercado. A adocao preferencial dessa expressao pelos
pesquisadores traduz sua insatisfacdo com o termo folclore e seu desejo de
marcar a distancia entre seus pressupostos e métodos, e os da antiga ciéncia
do folclore (Travassos, 2007, p. 132).

O que se percebe em relagao aos cantos da tradicao oral é que sao processos criati-
vos que emergem do cotidiano ao longo de geracgdes, sejam familiares, sejam de grupos
sociais diversos de uma regido. Seus criadores, cujas autorias se perdem e mesclam entre
si ao longo do tempo, fazem uma transposicao de sons e gestos expressivos com as quais
estruturam suas praticas rituais, religiosas, laborais e ludicas, buscando sempre respeitar
o jeito de ser de cada um bem como sua fala deles como singular elemento de contex-
tualizacao do que estdao querendo transmitir, mostrar. S3o gostos e crencas que regem
0 modo peculiar de cada agao, algo pessoal, singular e unico. Estudos de Nascimento
(2018, p. 47) expressam a tradicdo oral da seguinte forma:

[...] os grupos ligados a musica de tradicdo oral apresentam seus repertorios
entremeados por falas que explicam os contextos em que essas musicas ocor-
rem. Essas apresentag¢des, embora construidas respeitando o jeito de ser de seus
participantes, sem muito ensaio, etc., acabam se constituindo numa experién-
cia estética para os envolvidos, onde eles vivenciam minimamente alguns dos
elementos presentes no fazer artistico, a exemplo do espago cénico, figurinos,
aderecos, cenarios, iluminagao, roteiro etc.

Nesse continuum, os cantos voltados as tradicdes passam de uma geragao a outra,
sempre buscando articular-se a diferentes praticas e posi¢cdes para adquirir significado
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e relevancia mais atualizados. A nocdo de cantos voltado as tradicdes como meios de
comunicacao e partilha de vivéncias pessoais aos poucos fluem como caminhos de co-
nhecimento de si, bem como, de outras origens culturais. Estas por sua vez possibilitam
a partir de principios inerentes a cada valéncia promover aprofundamentos para a reali-
zacao de novas poténcias humanas. Sob tais aspectos, a partir de uma identidade cultural
e politica construida, o cantar cumpre funcao central na transmissao de experiéncias e
narrativas, assim como anuncia uma ética de comportamentos e atitudes na realidade
imediata dos envolvidos, mas, também, podera fazer emergir outras possibilidades para
re-interpretacdes futuras. Em suas diversas modulacdes os cantares podem ser consi-
derados como radiotransmissores de energia, idiomas estéticos dispersos elementos da
textualidade (coeréncia, coesdo, intencionalidade, aceitabilidade, situacionalidade, infor-
matividade, intertextualidade) (Nascimento, 2018).

Embora a intencdo nao seja generalizar, devido a grande diversidade cultural do
mundo, os cantos de tradicdo oral podem possuir algumas caracteristicas em comum:

e Marcados pela oralidade, sem obrigatoriedade de registro escrito, ainda que
este venha a existir;

* Natureza intergeracional na familia ou outros grupos sociais;

e Nao demanda circulagdao comercial, a qual pode ocorrer posteriormente em
contextos diversos;

e Possui dinamicidade e pode ser transformado ao longo do tempo, seja letra,
melodia, ritmo, forma etc;

e Sem autoria definida, pelo carater improvisatorio e colaborativo que geralmen-
te marca este tipo de musica.

A questao da diversidade musical na educacao brasileira é sintomatica. Nesse
sentido Do6ring argumenta:

A grande maioria dos musicos e educadores musicais desconhece o bau
enorme das sonoridades, timbres, ritmos, cantos, instrumentos, enfim, as suti-
lezas e especificidades musicais das tradigcdes populares e dos grandes troncos
das musicas negras e indigenas, porque se alimenta nos seus ideais e imaginarios
musicais de discursos midiaticos que tratam da cultura e musica brasileira de
forma superficial e/ou exclusivamente do ponto de vista comercial e/ou ideolo-
gicamente distorcido a partir dos “legados” eurocéntricos, o que constitui uma
pobreza “imaterial” (Déring, 2017, p. 30).

Em atencao aos aspectos sonoros dos cantos da tradigcao oral, é possivel trabalhar
em grupos de forma a valorizar a oralidade e a corporeidade como marcas da cultura ao
lado da escrita e da leitura. Em sala de aula, por exemplo, alternativas mais produtivas e
criativas emergem quando os alunos se sentem sonoramente ambientados, afetuosa-
mente acolhidos. Aos poucos resgatam, assimilam e se apropriam dos ritmos e gestos,
timbres, das corporeidades, mimicas, poesias, entoacdes e sutilezas dos respectivos
canticos. Para Ddéring (2018, p. 251), os canticos da tradicdo oral sao caracterizados
por uma atitude “para e a partir de dentro”, por uma postura de voz e entonacao que
interconecta a percepcao subjetiva com a memoaria ancestral e que une a expressao do
ludico com o sagrado.
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Diante desses apontamentos, o repertdrio dos cantos de tradicao oral existe de
modo indiferente ou até mesmo em resisténcia a pressdes mercadoldgicas. No intuito
de perpetuar historicos de musicalidades, informacdes, orientagcdes, lamentagdes ou
fofocas, enfim, os cantos transmitidos pela oralidade, ndo necessariamente registra-
dos em alguma forma de escrita, se colocam como elementos atemporais nos grupos
sociais aos quais estao associados. Basta que alguém ensine outro alguém, que um
grupo perpetue aquelas musicalidades.

Podemos pensar em diferentes tipos de cantos de tradi¢cdo oral, mas a intencao
em categorizar essas praticas € puramente didatica para organizar nossos processos
de ensino e aprendizagem destes repertorios junto ao publico adulto. Na vida cotidiana
na qual estes cantos nasceram e, porventura, ainda ocorrem, suas tematicas e funcoes
sociais se entrelacam. Por exemplo, um canto de trabalho que traz um lamento ou
protesto, uma cang¢ao de ninar que apresenta uma critica social e infinitas possibilidades
de manifestacdes. Para efeitos de estudos, faremos uma divisdo didatica de alguns dos
principais tipos de cantos que sao conhecidos ainda hoje — ja que esta € uma pratica en-
fraquecida pelos processos de apagamento da historia, urbanizacao e industrializacao,
bem como comercializagdao dos produtos musicais.

Esse repertorio é trabalhado de forma contextualizada, estimulando o pensamento
critico e consciéncia social através da analise e discussao das letras, das nacionalidades
e regionalidades, dos géneros e estilos musicais os quais foram mais difundidos em cada
cangao. Para bell hooks (2020), em consonancia com Freire (1996), o ensino do pen-
samento critico se baseia no entrelacamento de experiéncias dos(as) estudantes como
sujeitos pensantes, sensiveis e subjetivos.

Metodologia

Inicialmente, buscou-se partir de uma revisao de literatura no intuito identifi-
car, registrar e categorizar reflexdes voltadas a aprendizagem da musica na educagao
superior mobilizada pelos cantos de tradicao oral ligados a educacao de adultos.
Para tanto, partimos de literaturas basilares como Knowles et al. (2005), conceituan-
do caracteristicas voltadas a andragogia atrelando-as ao ensino superior; em Cuervo
(2022b), ao elencar as categorias musicais voltadas a tradigcao oral; em Freire (1987,
1996), hooks (2019), para ressaltar a importancia do pensamento critico na formacgao
de professores, e em Doéring (2017 e 2018), Zumthor (1997, 2000) para questdes en-
volvendo a musica e cantos de tradicao oral.

Ainda nos valemos de experiéncias e vivéncias como professoras dos cursos de
musica e educacgao, bem como coordenadoras e supervisoras de programa de formacao
de professores, buscamos alternativas para transversalizar dados e ressaltar aspectos
considerados mais relevantes. As musicas também foram trabalhadas de modo coletivo
em oficinas realizadas em eventos publicos abertos a comunidade intitulados Laborato-
rio de Musicalidades: Cantos de Tradi¢cao Oral. O repertorio, construido ou proposto para
e entre as turmas, de modo contextualizado, dialégico e critico, fomentou a imersao em
repertorios musicais de outros territérios, povos, ancestralidades e culturas de povos
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originarios, e promovendo um elo de amorosidade, de unidao e de temporalidades que
se entrelacam.

Buscamos, como método para a constru¢cao do conhecimento musical nas aulas
e nas oficinas, articular teoria e pratica nas mais diversas proporc¢des entre si, fomen-
tando a apropriacao sonora e técnica do canto, sempre contextualizando o repertério
as suas raizes culturais. Cabe delimitar: no que concerne ao publico-alvo (em especial
educacdo superior ligada a andragogia), enfatizamos os principios de Knowles, Holton
e Swanson (2005), aliados a estudos complementares de Rocha (2013), autores que
reforcam que a adultez correlaciona-se ao ensino superior, ou seja, a aprendizagem
do adulto se entrecruza com o valor das experiéncias de vida em sociedade. Por isso,
na concepgao de Veiga Branco (2019, p. 12), a andragogia concebe os aprendizes com
a sabedoria prévia da experiéncia, pois o conhecimento vem da realidade (escola da
vida), ou remete ao significado de “[...] sujeito que ja se diferenciou sexualmente e se
configurou como um adulto” (p. 12-13).

Em relacao aos aspectos sonoros, as aulas e oficinas buscaram fomentar a assuncao
da identidade cultural dos participantes (Freire, 1996), pensando sobre seus historicos
de musicalidades e referéncias culturais, bem como repertérios que norteiam essas
bagagens. Também fomos levadas a refletir concepcdes epistemoldgicas de Zumthor
(2000), quando instiga o leitor a rever conceitos a medida em que estimula uma leitura
amorosa a oralidade poética, as formas, a performance bem como papéis e fungdes,
e desenvolver um exercicio poético original, visando nutrir discussdes entre o mundo
oficial da cultura e o submundo que surge nos intersticios. Em Introducao a poesia oral,
Zumthor (1997), parte de poemas medievais, destacando os marcadores da oralidade,
que solicitam olhos, ouvidos e sentidos, inaugurando, assim, um novo modo de pensar
académico sobre a literatura oral que, a partir dele, se dignifica e desmistifica aquilo que
se costuma rotular como folclore num sentido pejorativo.

Nesse aspecto, o caminho que propomos aos participantes adultos para a visu-
alizacao de ideias sobre a musica foi metaforizar a nocao de voz, pensando no som,
especialmente no som da musica dos diferentes cantos de tradicao oral. Os variados
timbres caracteristicos de cada repertério em seu tempo e regiao, a tomada de cons-
ciéncia sobre carga emocional contida nas letras destas can¢des e a necessidade de
expressa-la no discurso musical, os desenhos melddicos e ritmicos que caracteri-
zam cada canto de tradicao oral. O repertdério, assim, € construido em cada atividade,
partindo de um planejamento flexivel, que busca contemplar as historias de vida dos
participantes, suas referéncias culturais, e contribuicdes das ministrantes.

Um dos construtos indispensaveis ao trabalho realizado foi a promog¢ao da au-
toavaliacao e autorreflexdo em diferentes etapas metodoldgicas desenvolvidas.
Fomentar, entre pessoas adultas, a avaliacao e autoavaliagdo de suas manifestacdes
de aprendizagem, niveis de interacao e colaboratividade, engajamento no processo e
eventuais produtos resultantes, como apresenta¢gdes musicais, € critério que permeia
tanto o pensamento critico freireano (1989; 1996) quanto pressupostos da cognicdo
social (Bandura et al., 2008) e o campo da andragogia.

A partir de tais delineamentos, sequencialmente, faremos uma explanacao dos
conteudos e estratégias didaticas do trabalho de cantos de tradicdao oral com adultos, e
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apresentaremos um recorte acerca das possibilidades tematicas do pensamento critico
inspiradas neste repertoério.

Achados e discussoes: tipos de cantos e abordagens

O trabalho junto a adultos com repertdrio de cantos transmitidos de geracao a
geracao pela oralidade envolve um conjunto de musicas e musicalidades de variedade
ampla, na forma, estilo, teor das letras, ritmos e contextos socioculturais. As categorias
elencadas por Cuervo (2022b) para essa discussdo podem ser assim delineadas: a) cancoes
de ninar e b) brincar, ambas em geral ligadas a infancia; c) can¢des de luta ou protesto,
as quais historicamente se fazem presentes em tensionamentos entre grupos sociais; d)
cantos de trabalho, relacionados a atividades laborais, meus movimentos bracais e con-
textos do trabalhador; e) lamento ou luto, manifestando em geral tristeza por perdas e
dores concretas ou simbdlicas; f) canticos de religiosidade ou meditativos, nos quais in-
cluimos as cancdes circulares; g) as cancdes de amoridade, seja 0 amor romantico, seja o
conforto e acolhimento amoroso nas relacdes humanas.

Essa divisdo categodrica de carater didatico (Cuervo, 2022b), é o percurso adotado
para a proposicao do conteudo, ligado a aspectos epistemologicos que abordam a
construcao de sentidos e o valor da musica no que tange aos processos de tomada de
consciéncia critica. Neste permanente exercicio da sensibilidade e da expressividade do
discurso através de suas cancdes, a pesquisa e o0 conhecimento de estilos, repertorios,
idiomas e outros elementos musicais e extramusicais (como aspectos socioculturais e
linguisticos, por exemplo) tém enriquecido sobremaneira a educacao andragdgica por
nos desenvolvida.

a) Cantos de ninar - embalo, geralmente na relacdo mae-bebé.

Estes cantos possuem comumente graus conjuntos, ritmo regular (em geral
quadraturas) associado ao balanco para acalanto, andamento lento a moderado, har-
monias com tonalidade maior, letras afetuosas. Ha predominancia do carater terno
das melodias e geralmente estao presentes no cuidado parental entre mae-bebé em
relagdes intimistas. Contudo, todos estes elementos podem ser diferenciados em
culturas diversas, desviando-se deste padrao.

Levitin (2008) traca uma linha do tempo na histéria, na qual expde a presenca
constante de diferentes musicalidades, e como a partir deste comportamento manifes-
to humano é possivel tratar inclusive de temas sobre os quais ndo necessariamente se
vivencia no momento do cantar: existem cancdes cujas letras falam sobre medo, sem que
tivessem sido criadas sob este sentimento, por exemplo. Comum em cang¢des infantis, o
exercicio deste sentimento de medo em um contexto de seguranga emocional promove
uma capacidade autorregulatdria sobre as emocdes, competéncia altamente complexa
sobre a qual nos deparamos ao longo da vida.

Enriquecido o nosso repertério musical por sugestao de estudante peruano em
atividade diagndstica de repertdrio discente, exemplifica este género de tematicas
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aparentemente dicotémicas (ninar e protesto) a cancao de ninar Duerme Negrito?®,
bastante popular na América Latina, a qual apresenta uma forte critica social em
sua letra, com ritmo robusto e, em alguns trechos, até mesmo saltitante em alguns
momentos. Sua mensagem fala do cansago desta mae, que trabalha até mesmo doente
ou de luto e, por vezes, sequer recebe sua remuneracao, num contexto exploratorio
de mao de obra. Alterna momentos de ternura e esperancga, quando diz que vai trazer
carnes e frutas para a crianga, justo itens caros e inacessiveis, com o tom intimidador
sobre a ameaca do “diabo branco” se a crianca ndao dormir e o lamento pelas dores
fisicas e emocionais da trabalhadora explorada. Conforme a letra:

Duerme, duerme, negrito

Que tu mama esta en el campo, negrito
Te vaa traer codornices

Para ti

Te vaa traer rica fruta

Para ti

Te vaa traer muchas cosas

Para ti.

Y si el negro no se duerme

Viene el diablo blanco

Y Zas! Le come la patita

Chacapumba, chacapumba, apumba, chacapumba
Duerme, duerme, negrito

Que tu mama esta en el campo, Negrito

Trabajando

Trabajando duramente, trabajando si
Trabajando e va de luto, trabajando si
Trabajando e no le pagan, trabajando si
Trabajando e va tosiendo, trabajando si

Para el negrito chiquitito

Para el negrito si

Trabajando si, trabajando si
Duerme, duerme, negrito

Que tu mama esta en el campo
Negrito, negrito, negrito

Levitin (2008) ressalta o carater funcional da cancdo de ninar, a qual acalma e tran-
quiliza o ser que escuta e cuja forma e letra promovem um padrao com uma certa

5 O mdsico Atahualpa Yuypanqui comenta em show ao vivo que encontrou na zona caribenha, na fronteira entre Venezuela e Colémbia, uma
mulher negra que o ensinou esta cancao de ninar sem autoria conhecida, de tradicao oral. Link https:/www.youtube.com/watch?v=R0Jzhe-zw98

Luciane da Costa Cuervo ORFEU, Floriandpolis, v. 8, n. 2, p.20 - 39, jun. 2023.


https://www.youtube.com/watch?v=ROJzhe-zw98

Pensamento Critico na Formacao de Professores de
! Mdusica: Andragogia Mobilizada Pelos Cantos de Tradicao Oral

excitacdo no inicio, para depois baixar os niveis de alerta aos poucos. E interessante
também observar a manipulacao da percepgao temporal, a sensacao subjetiva espiritual
implicita no acalanto e seu embalo, como que retardando e desacelerando as agdes,
reforcado pelo carater circular e repetitivo que pode marcar o canto de ninar.

Em trabalhos na sala de aula com adultos, percebe-se que o emprego e cantarolar
de cancgdes de ninar podem desencadear sentimentos divergentes, por exemplo, saudade
e dor da perda. Embora seja comum um lirismo e saudosismo ligado a memorias positi-
vas da infancia, quando recordam-se familiares que cantavam para si enquanto o faziam
dormir e experiéncias afetuosas, outras pessoas podem recordar sentimentos de luto, por
exemplo, quando essa pessoa que cantava tenha falecido ou sentimentos de caréncia,
justamente por nao se recordar de ter passado por este tipo de vivéncia; outra possibili-
dade que pode vir a tona refere-se a nocao de finitude, a qual pode se manifestar entre
pessoas idosas ou a caréncias emocionais da falta de experiéncias de ternura intimista.
Consideramos que essa abordagem andragodgica ligada a memorias da infancia precisa ser
sensivel, flexivel e necessita contemplar elementos de subjetividade dentro do espectro
de regulacao de emocgdes.

b) Cancgbes de brincar

As cangdes de brincar integram um grande conjunto de formatos, tematicas e va-
riacdes estilisticas, incluindo ou nao gestos, coreografias, dancas, desafios e letras, com
ou sem sentido semantico. Cantos variados, com movimentos, letras ludicas muitas
vezes organizadas em versos, contagcao de histérias, geralmente relacionadas a infancia,
e mesmo cantos com funcionalidades de exercicio de sagacidade e habilidades corpo-
rais fazem parte do universo infantil. Uma caracteristica também comum nas cangoes
de brincar é o uso de objetos da natureza e corporeidade para realizar atividades ligadas
ao simbolismo da letra. Passar um anel, jogar pedrinhas ou saquinhos de areia, jogos de
maos e outros movimentos corporais, acompanham muitas cangdes.

Ha marcadores sociais em algumas canc¢des cujo recorte de género foi discutido
por Araujo e Anadom (2012) no ambito das producgdes artisticas de gravagdes atuais de
cancgodes antigas do repertério infantil:

As representacdes ligadas ao género feminino estdao, em sua grande maioria,
determinadas pela superacao dos varios papeéis os quais as mulheres assumem
em tempos atuais, ou seja, uma mulher deve ser mae, trabalhar o dia todo, ser
esposa dedicada, manter-se jovem e bonita e ainda desejavel ao seu parcei-
ro. Quantos as representacdes masculinas, versam sobre o sustento do lar e
a atividade sexual. Um homem deve ser o provedor do lar, dar conforto a sua
familia e ainda ser potente sexualmente para sentir-se um verdadeiro homem,
a semelhan¢a com o padrao de masculinidade de séculos passados ndo € mera
coincidéncia (Araujo; Anadon, 2012, p. 5).

Algumas canc¢des que hoje sdo reconhecidas como ludicas possuem origens remotas

diferenciadas, como o exemplo da canc¢ao Escravos de JO. Sua letra ja nos gerou problema-
tizacdes por parte de estudante judia que a associava ao Jo biblico, quanto as discussdes
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contemporaneas sobre o vocabulario antirracista em relagao a palavra “escravo e a figura
do “dono de escravo”, cuja palavra reforca este papel. Sob a 6tica da ERER, € coerente
refletir sobre a palavra “escravo”’, como contribui Munanga (2010):

Em primeiro lugar, a existéncia do chamado ‘escravo’ ndo é razdo para aceitar
a escraviddao. Em qualquer circunstancia, a escravidao € uma instituicao de-
sumanizante e deve ser condenada. O homem nasce livre até que alguém o
escravize. Portanto, o proprio conceito esta errado. O correto € ‘escravizado’,
nao ‘escravo’. Nao ha uma categoria de escravo natural. Porém, esse conceito
ja esta enraizado na literatura. (Munanga, 2005, s/p.)

Contudo, esta cancdo apresenta palavras com significados diversos e ambiguos
hoje, com diferentes possibilidades de interpretacdao. Embora JO possa ser considerado
o personagem biblico remoto, também pode ser interpretado como um homem rico,
quando referida a origem afrodiaspodrica da cancao no Brasil. Caxanga, por exemplo, é
outra palavra que traz diferentes sentidos a longo do tempo, pois pode ser associada a um
jogo (jogado com pedrinhas ou saquinhos de areia, também conhecido como 5 Marias,
pipoquinha, belisco entre outros),ou o chapéu do marinhos, ou um tipo de crustaceo, ou
ainda, segundo Bueno (apud Balousser, 2015), pode vir de caa-canga, que significa “mata
extensa” em sua origem tupi-guarani. Na linha da sua origem africana, relata a folcloris-
ta Lauria (2017, s/p) que identificou tragcos de resisténcia ao brutal periodo escravagista
na Bahia, através da abordagem a um senhor quilombola de 94 anos o qual partilhou a
seguinte experiéncia no antigo territério do quilombo Cachoeira da Bahia:

[...] os escravos brincavam de escravos de J6. Na casa grande, pensava-se que es-
tivessem brincando. Mas na verdade estavam organizando suas fugas... Escravo de
Jo (em loruba, significa senhor) / Jogava Caxanga (que significa pedra) / Tira bota
deixa o Zambelé (significa escravo velho) ficar / Guerreiro com guerreiro fazem
zig zig za. Onde a pedra caisse, aquele escravo fugia segunda; outro, terga; outro,
quarta e assim sucessivamente. O Capitdo do Mato nao se dava conta da fuga.

Diante dessas possiveis versdes, depreende-se que a cantiga ligada a uma brinca-
deira de crianga pode trazer aspectos histéricos da resisténcia e capacidade logistica de
mapeamento e fuga de pessoas escravizadas no Brasil. Nessa perspectiva, termos como
“escravos” podem inclusive ser contextualizados a luz da postura de resisténcia e luta.
Contudo, tem-se percebido uma tendéncia na educagao em propor a versao modificada
da letra, a qual apresenta “Guerreiros Nag6” no lugar de “Escravos de J&", e algumas linhas
defendem que esta seria a versao originaria. Na realidade nao ha consenso, e nem mesmo

pistas, sobre essas alteragdes e marcos temporais relativos a elas.

Guerreiros Nago

Jogavam Caxanga

Salta! Gira!

Deixa o Zabelé ficar
Guerreiros com guerreiros
Fazem zigue zigue za!
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Guerreiros com guerreiros
Fazem zigue zigue za!

Acreditamos que o ensino de canc¢des de brincar, seja com criancas ou com o
publico-alvo das discussdes deste trabalho, concernente ao ensino superior, faz-se re-
levante problematizar, cada qual a seu nivel de compreensao, as letras dos repertorios.
Adotando-se a versao tradicional ou a diferenciada, cabe promover a reflexao sobre os
usos dos termos e contextos aos quais estdao atrelados. Esse debate passa por muitas
outras cangdes, como Atirei o pau no gato, Samba-Lelé, Boi da Cara Preta, O cravo
brigou com a rosa entre outras. Enquanto teoricamente criangcas podem reproduzir de
forma ingénua essas cancgdes e suas letras, ao abordar este repertdrio junto ao publico
adulto pode gerar questionamentos profundos sobre seus sentidos semanticos. Vale
ressaltar que muitas dessas can¢cdes possuem origem portuguesa, nagao cuja cultura
historicamente apresenta repertdérios musicais de tom mais melancélico e lamento-
so, como os fados, por vezes até temeroso e intimidador, com forte influéncia da
religiosidade tradicional cristd e de um espirito colonizador. Cabe aos(as) educadores
refletirem junto aos educandos, acerca desses sentidos, das possibilidades de ressig-
nificacao, de substituicdo ou mesmo eliminagcao de determinadas cancdes daquelas
abordadas, considerando o vasto repertério mundial hoje conhecido.

c) Cantos de protesto e luta

Cantos de diferentes nagcdes no mundo, que visam trazer critica social, mesmo
atraveés do lirismo e poesia, com narrativas, historias de vida e as dificuldades enfrentadas,
denuncia e lutas contra as diferentes formas de segregacao social, racial, socioeconémica
e de género._

Um exemplo desconcertante foi registrado no sistema prisional estadunidense,
um tipo de cancao de protesto, trabalho e lamento oriunda de cantos do antigo negro
spiritual, por James Carter e Os Prisioneiros. O canto, que ficou conhecido como Po
Lazarus se relaciona ao trabalho forgcado, protesta e denuncia situa¢cdes de opressao em
um pais que invisibilizava e criminalizava a condi¢ao da negritude de maneira institucio-
nal, cuja letra é repetida marcadamente e com sentido de “traga-o vivo ou morto”. Sua
gravacao espontanea ao vivo foi realizada na Penitenciaria Estadual do Mississipi, pelo
arquivista musical Lomax e acabou sendo incluida no acervo da Atlantic Records em
1959, inclusive tornando-se um recorde de vendas quando inserido na trilha do filme O
Brother, Where Art Thou? dos Irmados Coen (Songfacts, 2023). Seu refrdo diz: Bring him
dead or alive, Lawd, Lawd.

Manifestagcdes como as de Jimi Carter trouxeram deram voz a segmentos sociais
marginalizados, muitas vezes injusticados, privados de liberdade fisica, mas resistindo
através da liberdade de pensamento e protesto. Para Munanga (2005), a capacidade de
reconhecer-se a si proprio em seu contexto sociocultural é fundamental para a constru-
¢ao da identidade. Em consonancia com ensinamentos freireanos, € relevante fomentar
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a tomada de consciéncia através da apropriagao e valorizagao da cultura, e do sujeito
como um ser que produz cultura (Freire, 1996).

Encontramos fontes de grande diversidade de cantos de luta também entre
povos indigenas. Na publicacdo Cantos da Floresta, com cantos de diversas nacdes
indigenas coletados por Pucci e Almeida (2014), encontra-se o canto Kaingang de
guerra registrado junto a Kasu, Réton e Jagtyg, cuja letra e traducao foi proposta por
Rogério Rosa e Wilmar D Angelis. Com letra bastante extensa, possui variacdes sobre
o0 mesmo tema semantico. Com canto originario sobre fortalecimento de espirito e
preparacao para conflitos entre nacdes indigenas remotas, este canto hoje é ressigni-
ficado como resgate cultural e fortalecimento cultural. De natureza entoada através
da voz falada, se repete de forma circular entre seis frases, com pulso marcado pelo
sygsyg (tipo de chocalho). A frase repetida em coro é “Kanhgag va Kanhgag”

(kaingué ua kaingué)

Kanhgag va Kanhgag (3x)

Inh vdnhgénh ky inh my ha (3x)
N&n ga vy nan ga (3x)

Traducgao nao literal: O Kaingang é filho da mata. A gente se sente feliz lutando.
Juntos vamos dancar.

Ao propor um repertério de origem indigena, buscamos contextualizar o trabalho
cientes da impossibilidade de contemplar a complexa producgao dos diferentes povos
originarios no Brasil. Assim, nossos critérios passam pela exposicao de diferentes ma-
teriais didaticos e artisticos ligados a essas produc¢des, e a problematizagdes possibi-
litadas pelos estudos no campo da ERER. Neste caso, mobilizamos a apreciacao do
documentario Pisa Ligeiro, publicado no canal do YouTube Povos Indigenas do Brasil
(Oliveira, 2004). O titulo do documentario faz alusao ao canto de bate-pé Pisa ligeiro/
Pisa ligeiro/ Quem ndo pode com formiga/ ndo assanha o formigueiro, entoado em
tom de revolta e memoadria do cacique Xucuru Chicdo, assassinado em 1998, vitima dos
conflitos e invasdes das terras indigenas impostas por fazendeiros da regido. Realizar
este tipo de repertério demanda, além dos estudos de idiomas e instrumentacdes di-
ferenciadas e especificas para cada etnia objeto de estudo, a problematizacao sobre
representatividade e apropriacao cultural. Temos discutido entre nossas turmas acerca
do que pessoas nao indigenas podem cantar musicas dessas etnias (e, também, quais
dessas musicas nos sao permitidas reproduzir) ou pessoas brancas a performar cantos
antigos de contextos diversos de si. Ndo existem respostas unicas e certas, mas a
escuta de pensadores e artistas genuinamente conectados a estes repertérios e seus
povos € um dos caminhos que temos trilhado.

Cercado ainda de desconhecimento por parte de territérios urbanos e nao indige-
nas, este vasto repertério, neste trabalho selecionado como exemplo de cangao de luta,
muitas vezes representa as demandas desses povos que vém sendo vitimas seculares de
ataques das mais diversas esferas, entre fisicas, territoriais, epistemoldgicas de desva-
lorizagao a sua cosmovisao, as suas perspectivas que também nao sao iguais entre si.
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Do Nordeste, temos outro exemplo que manifesta luta e resisténcia através dos
seus cantos. As quebradeiras de coco buscam resistir a uma elite rural presente no Norte
e Nordeste, bem como preservar o meio ambiente diante da disputa pelo lucro impla-
cavel: “Resolvemos formar um grupo de mulheres para lutar contra a devastagao do
babacu. N6s quebramos coco, trabalhamos na roca e cuidamos da casa. Nao queremos
parar de fazer o trabalho, mas queremos que ele fique sempre melhor” (Tribuna, 2016
s/p). Nas palavras da trabalhadora:

Cantavamos na igreja, na roga, no mato, nos encontros. Temos a musica de in-
fancia, no tempo em que as pessoas ainda brincavam e os vizinhos conversavam
nas ruas. E estamos resgatando as can¢des que criamos para reivindicar nossos
direitos. Muitas musicas sdo tiradas de nosso sofrimento, de nossa luta” (Nice,
para Tribuna, 2016, s/p.).

Este género de canto é mais um exemplo transicional que contempla aspectos
de luta e resisténcia, com cantos genuinamente de trabalho, como a categoria a seguir
discute.

d) Cantos de trabalho

O canto das quebradeiras de coco babacuais traz um conjunto de frases de
protesto pelo territério a ser ocupado pela mulher. Geralmente vinculadas a zonas
rurais, sobrecarregadas pelas duplas jornadas de maes e trabalhadoras bracais, essas
mulheres entoam cantos que refletem suas angustias e anseios acompanhadas por
facdes, machados e porretes com seus vigorosos ritmos. A letra, de dominio publico e
com variantes improvisatorias, pode ser representada nessa versao:

Refrdo: Olé Marié, Olé Maria

Mulher sai dessa cozinha. Vem e ocupa o seu lugar!
Mulher fragil era um ditado, pra menos te tornar.
Mas quem viu a revolugao, sem a mulher funcionar?
Mulher, olha a tua mente, sufocada pra pensar.

Vem e solta o pensamento, com teu jeito de criar.
Oh mulher abre essa boca! E preciso temperar.

O prato da vida € insosso, sem o sal do teu falar!

A lei velha do machismo, vem mulher, vem revirar!
Se ndo faz a tua parte, essa lei vai dominar. ente, sufocada pra pensar.
Vem e solta o pensamento, com teu jeito de criar

Enquanto se bate a enxada na lavoura, colhe-se os gomos de algodao, destala-se
o fumo, quebra-se o coco, se tecem as rendas, carregam-se pesos hos terrenos hostis,
enfim, muitos trabalhos arduos existem na historia, na chuva, no sol quente, na solidao
da noite.
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E comum, por exemplo, que enquanto os homens trabalhem na producdo de
alimentos, limpeza de terrenos ou pisando o barro para construcdo de casas, as
mulheres lavem roupa, fiem algoddo, plantem arroz, descasquem mandioca ou
cantem para suas criancgas brincarem ou adormecerem (Fonseca, 2015, p. 20).

Essas acdes obrais pesarosas, de labuta muitas vezes coletiva e geralmente que
infringem alguma dor do cansaco e desgaste fisico de seus/suas executantes, tiveram
seus movimentos sonorizados através de cantos de trabalho. Os cantos de trabalho
trazem histérias de vida, memoarias, fofocas, lamentos, protestos e brincadeiras de im-
proviso, para superar o cansa¢o do labor arduo, com ritmo constante, para padronizar
0s movimentos e, como outros cantos de tradicdao oral, geralmente uma estrutura
circular repetitiva, de versos e refrao. Muitos destes cantos pelo mundo possuiam um
carater improvisatorio em sua origem, mas que chegaram até nés em uma formatacao
cristalizada, como um recorte temporal e histérico de seus grupos sociais. Podem ou
nao estar vinculados aos movimentos das praticas laborais na contemporaneidade,
pois nessa caminhada dinamica, transformam-se letras, sentidos e fun¢des sociais.
Geralmente sdao em vozes unissonas ou dobramentos e podem vir acompanhados
de movimentos percussivos dos proprios instrumentos de trabalho (como bater o
monjolo no pildo), em estrutura responsoria.

No canto de pilao Aroeira, por exemplo, mesclam-se sentimentos de lamento pela
labuta pesada no sol quente, a melancolia repetitiva do movimento de bater o pildo com
forca.

E bate o pildo (aroeira)/ na terra do acude (aroeira)/

Pée forca na mao (aroeira)/ no corpo saude (aroeira)/

O sol vai queimando (aroeira)/ a pele da gente (aroeira)/
E a gente cantando (aroeira)/ E a terra sofrendo (aroeira).

Com a industrializagao do trabalho, a urbanizacdo dos espacos e virtualizagcdes
de acdes laborais no periodo contemporaneo, parece nao haver mais tempo, energia
e sentido social na pratica de cantar em conjunto durante o trabalho. Essa constata-
¢ao gera também discussdes no contexto da andragogia no ensino de musica, pois
toda a realizagao destes repertorios seria em carater de resgate, e nao genuinamente
uma pratica ativa na maior parte dos territérios onde elas ocorriam. Ha, neste sentido,
uma forte descontextualizacdo da natureza dessas musicalidades, desde a sua funcao
social, como também relativa ao teor das letras, o ato em si da reproducgao ritmica do
movimento da agao laboral, as informagdes genuinas ligadas aos cantos. Ao longo do
trabalho, cantos também manifestaram dores e luto pela perda de pessoas, pelas preca-
riedades das condicdes de vida e as dores simbolicas, ligadas as crencas e valores.

e) Cang¢des de lamento ou luto

As cantorias de luto, dor, perda, sofrimento e angustia estao presentes através da
expressao de sentimentos de saudade ou revolta expressos em cangdes de manifestos e
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conforto emocional ao longo de toda a historia. No Brasil, a cantiga de cego nordestina,
ou cantos como os dos negros mineiros e lavradores escravizados em MG, os cantos
vissungos, mesclam o lamento e o trabalho, louvor, avisos do cotidiano, em portugués
e dialetos africanos antigos.

Os vissungos estavam presentes no cotidiano das fazendas de Minas Gerais e
“[...] preenchiam o dia e se revelavam como croénicas da ardua labuta, sendo ouvidos
desde antes de o sol nascer até altas horas da madrugada” (Fonseca, 2015, p. 18). Os
cantos de tradicao oral vissungo, manifestacdes de musicalidade de negros africanos
contextualizadas especialmente na regido de Diamantina/MG em meados do século
19 no Brasil. Oriundos do tronco linguistico banto, como explica Castro (2015, p. 76),
vissungo: [...] “corresponde ao substantivo umbundo ovisungo, plural de ocisungo, que
significa ‘louvores’ e ocorre geralmente na expressao imba ovisungo, ‘cantar’, ‘louvar’,
‘exaltar” [grifos do autor]. Vissungos eram cantos de forca (Carvalho, 2000) e apresen-
tavam letras cujo cunho de lamento, protesto e critica social se somavam também ao
intenso sincretismo religioso.

Estas cantorias traziam o sentimento da perda, do luto, da dor, do lamento, resu-
midos na saudade de tempos e terras distantes e abortadas na diaspora. Como explica
Marques (2019, s/p): “O termo didaspora tem a ver com dispersao e refere-se ao des-
locamento, forcado ou ndao, de um povo pelo mundo”. Um dos cantos vissungos que
selecionamos para a aula de musica e pesquisa € do Muriquinho, também chamada de
Cantiga do Caminho, coletada por Machado Filho (1928/1964, p. 105):

Muriquinho piquinino,

muriquinho piquininho, oi parente,
de quissamba na cacunda.
Purugunta onde vai,

Purugunta onde vai, oi parente.
Pru quilombo do Dumba.

E chora, chora, mgongo, é devera.
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Figura 1: partitura de Machado Filho
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Fonte: partitura publicada por Machado Filho (1928/1964), canto n° 62, p. 105.

Traducao de expressdes do vocabulario (portugués diasporico, tronco linguistico
banto): Muriquinho — bantuizacao de menininho, pequeno molequinho (Carvalho, 2000).

Parente de quissamba (ou quicamba) na cacunda — Conforme Silva (2016, p. 256):
“Parente de quicamba na cacunda®, que se refere ao jeito de se carregar as criangcas muito
pequenas nas costas das maes durante todo o tempo, inclusive, enquanto trabalha-
vam”; quissamba € uma trouxa de pano carregada nas costas (cacunda) em uma viagem
(Machado Filho, 1964, p. 84), no portugués buntuizado (Carvalho, 2000). Mgongo — Para
Machado Filho (1928/1964, p. 85), refere-se aos que ficam chorando por nao poderem
acompanhar o moleque que foge.

Conforme Okino (2013, s/p), esta é uma:

Cantiga popular que acompanha manifesta¢cdes culturais como o jongo e a
capoeira. E um canto dos escravizados [sic] que conta a histéria de um menino
pequenino que foge para um quilombo, o Quilombo de Dumba. [...] Ser um
muriquinho é ter esse espirito que brinca e que brincando é livre!

Avoz de Clementina de Jesus, cantora, compositora e sambista dedicada também
ao resgate de cantos ancestrais da cultura afro-brasileira, imortalizou alguns destes
cantos a partir da gravacdo do LP O Canto dos Escravos (Falcdo et al., 1982). Album
concebido por Falcao e também integrado por Geraldo Filme, cantor, compositor,
pesquisador e ativista da cultura negra e afro-brasileira e a pastora Tia Doca da Portela,
além de rica instrumentacao percussiva afro-brasileira, esta produg¢ao consiste num
dos unicos registros dos cantos vissungos dos povos de mineradores de Diamantina/
MG. Os 14 cantos gravados, por sua vez, originam-se da pesquisa de Aires da Mata, no
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livro O negro e o garimpo em Minas Gerais, iniciada em 1928 com 65 cantos coletados
derivados do tronco linguistico banto.

Buscamos também propiciar a apreciacao musical ativa e critica em uma nova
roupagem da mesma musica, expondo Emicida e parceiros, os quais fazem uma refe-
réncia a este canto em sua cancao Eminéncia Parda®, com forte critica social sobre a
violenta opressao ao povo negro e o racismo no Brasil.

Uma das cancdes deste repertdrio, um canto de abertura e chegancga, foi apre-
sentado por grupo discente em disciplina ligada as praticas vocais, e disso gerou-se
uma grande discussao na presencga de estudante estrangeiro de origem africana, ligada
a cultura Yoruba, pois este criticou possiveis tradu¢des das palavras apresentadas em
trabalho de colegas e o sincretismo religioso simbdlico na performance discutida. Inte-
ressante notar que o canto vissungo em questao era de origem ligada ao tronco Bantu,
e nao Yoruba. Embora tenha causado um conflito que veio a perturbar o andamento das
aulas e os vinculos internos socioafetivos na turma, acreditamos que é pertinente citar
este episddio porque ele também gerou muito aprendizado a todos(as) envolvidos(as).

Evoca-se, neste sentido, a fala de Freire (1996) no campo da cultura de paz, em
afinidade com a ERER: a paz ndo é auséncia de conflito, mas a conducgao dialdgica das
discussdes e embates que venham a ocorrer. Ainda que possam surgir situacdes doloro-
sas em espacos pedagdgicos nas quais a consciéncia critica € incentivada, pode também
ser gratificante constatar o crescimento individual e coletivo, discente e docente, que
estes didlogos podem provocar, trazendo ainda visibilidade para essas tematicas. Em seu
capitulo Conflito, hooks (2020) comenta sobre a necessidade de encarar situagcdes que
geram dores, desconfortos, discussdes acaloradas, e que essas atitudes promovem, no
processo como um todo, o pensamento critico. A educadora alerta que: “[...] a pressao
para manter uma atmosfera nao combativa, em que todas as pessoas pudessem se sentir
seguras, pode, na verdade, funcionar como silenciador de debater e/ou eliminar por
completo a possibilidade de troca dialética” (Hooks, 2020, p. 138).

A abordagem de repertdrios de tradicao oral, geralmente de cantos antigos e
distantes do tempo contemporaneo aos estudantes, precisa levar em conta as trans-
formacdes de idiomas e dialetos, a confluéncia de diversas linguas africanas no por-
tugués afro-brasileiro e o valor do sincretismo das culturas de matrizes africanas no
Brasil, no caso deste repertdrio afrodiasporico. Nao é possivel invalidar manifestagcdes
linguisticas de comunidades marcadas pela sobrevivéncia ao sofrimento atroz da es-
cravidao no Brasil acaba por silenciar o legado destas histérias de vida perpetuadas
através da oralidade, bem como desconsiderar o legado de pesquisadores e artistas
que buscaram resgatar e registrar estes repertorios.

f) Canticos religiosos, misticos, ritualisticos e circulares

6  Eminéncia Parda, Emicida, Zé Santiago e Papillon. Link da cancao: https:/www.youtube.com/watch?v=fXHpmuPJ4Ks . Indica-se a apreciacao do
documentario AmarElo, de Emicida.

Luciane da Costa Cuervo ORFEU, Floriandpolis, v. 8, n. 2, p.29 - 39, jun. 2023.


https://www.youtube.com/watch?v=fXHpmuPJ4Ks
https://www.youtube.com/watch?v=fXHpmuPJ4Ks

Pensamento Critico na Formacao de Professores de
! Mdusica: Andragogia Mobilizada Pelos Cantos de Tradicao Oral

Como educadores(as) atuantes no ensino de direcionamento laico, precisamos
pensar a cultura religiosa como historia cultural do mundo, sem fronteiras, sem pre-
conceitos. Os canticos baseados em salmos, rituais e louvor a divindades, elementos
da natureza ou seres mitologicos, enfim, em geral pregam a paz e 0 amor, esperanca e
unido. Em geral, com carater meditativo, sagrado ou integracdo, presente em diferentes
culturas e regides do mundo ao longo do tempo. Eles favorecem estados de transe ou
comunhao coletiva, unicidade, organicidade de uma cultura.

As cancgdes circulares, muitas vezes ligada a motivos sagrados em diferentes
culturas do mundo e desde tempos remotos, geralmente apresenta uma letra e melodias
repetitivas, numa forma semantica também circular. Procura promover em suas coreo-
grafias e letras o sentimento de unicidade, de serenidade, comunhdo com a natureza e
com o todo. De modo indireto, promove a sensibilidade a partir da ritmicidade dos mo-
vimentos, uma concentragcao que também pode levar a um tipo de transe, no equilibrio
fisico e emocional, por vezes ligado a um carater espiritual da fé humana. No Brasil, as
cirandas talvez sejam o género mais diretamente conectado aos cantos circulares.

Nos recentes periodos de polarizagao politica e fundamentalismo religioso viven-
ciados no Brasil, fendmeno acentuado a partir do golpe em 2015, temos percebido em
sala de aula maior resisténcia a execugao de repertorios ligados a diversidade religiosa.
Especialmente quando vinculada a can¢cdes de matriz africana, ha um certo desconforto
por uma pequena parte de turmas de graduagao ou oficinas livres para a comunidade
externa, felizmente poucas pessoas, que manifestam estranhamento sobre o cantar de
melodias. Em certa ocasiao, ao receber uma praticante de Yoga convidada para realizar
uma palestra em disciplina ligada a pratica vocal, a qual entoava mantras acompanhada
de seu violao em roda, um estudante evangélico neopentecostal negou-se a participar
da dinadmica. Ficou respeitosamente em siléncio, mas fora da roda da turma, que estava
sentada em almofadas no chao, e ficou em posicao imovel, sem cantar. Posteriormente,
este mesmo estudante manifestou que havia, de certa forma, ampliando suas concep-
¢Oes educativas e musicais, e verbalizou que nao repetiria tal comportamento hoje.
Atitude refrataria parecida foi observada em outra turma de graduagao diante do Ponto
de Oxum’, cuja letra diz:

Eu vi maméde Oxum na cachoeira
Sentada na beira do rio

Colhendo lirio lirulé

Colhendo lirio lirula

Colhendo lirio pra enfeitar o seu conga

E interessante lembrar que repertérios confessionais de origem eurocéntrica
catdlica e luterana, também por meio de icones da musica ligados a essas religides
como J. S. Bach, sdo bastante executados no meio académico. Repertoérios liturgicos

7  Ponto de Oxum é um canto desta entidade: “Oxum & uma orixa, € a rainha da agua doce, dona dos rios e cachoeiras, cultuada no candomblé
e também na umbanda, religides de origem africana” Fonte: https:/www.significados.com.br/oxum/
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ou de carater cristdo compdem amplamente listas de execucao instrumental e vocal de
cursos de bacharelados e licenciaturas em musica no Brasil. Contudo, ao expandir para
culturas de outros povos e matrizes religiosas, parece haver potenciais problematizagcdes
que antes nao seriam pertinentes.

Gostariamos de acreditar que a postura fundamentalista ndo é incentivada na
esséncia das doutrinas religiosas, e concordamos com Boff (2002) quando este diz que
o fundamentalismo é, antes de tudo, a visao de mundo de quem interpreta e vivencia
referida doutrina. Para o tedlogo ligada a teoria da libertacdo, o fundamentalismo: “E
assumir a letra das doutrinas e normas sem cuidar de seu espirito e de sua insercdao no
processo sempre cambiante da histéria, que obriga a continuas interpretacdes e atuali-
zacOes, exatamente para manter sua verdade essencial” (Boff, 2002, p. 25). Seria entao,
neste ponto de vista, uma atitude que atribui um carater absoluto a sua interpretacao.
Entendemos que a educacao publica € um espaco laico de dialética e cultura, inclusive
a diversidade religiosa, respeito aos saberes e praticas dentro da diversidade cultural.

g) Cancées de amor

Cantar o amor sonhado, conquistado ou perdido, platénico, romantico, fraternal,
passional, parte dos mais longevos manifestos da natureza humana. Analises semanticas
de letras trazem o amor sob as mais variadas interfaces, seja ele correspondido ou nao,
abordado em tom saudosista, satirico ou paternal.

E pertinente lembrar que até décadas atras, bem como em recantos de zonas
mais afastadas em varias regides do mundo até hoje, as tecnologias digitais nao se
faziam presentes. Portanto, a serenata, as cantorias de bailes, festas e procissdes, pecas
e apresentacdes, enfim, ndao contavam com recursos de gravacao e perpetuacao no
tempo. Eram, assim, efémeras, ocorrendo somente durante a musica viva, de tradigao
oral, passando de geragcao a geragao.

Por meio de cancdes de amor, transcendem-se histérias de casais, de parentes
e amor a outras pessoas ou objetos simbdlicos, chegando a trazer informagdes sobre
tempos, terras, comportamentos e culturas antigas. Amores separados que poderiam
transcrever o resultado de brigas, guerras, migracdes, éxodos, as durezas da pobreza,
da discriminagao social, das pressdes estéticas.

Um dos géneros mais populares no Brasil até meados do século 20 foi a modinha,
adotada posteriormente pelo sertanejo de raiz, mas oriundo da mescla entre lundus e
fados portugueses, ao jeito brasileiro de musicalidades. Sobre isso, Kiefer (1986, p. 23)
apontou que:

A analise a que submetemos algumas dezenas de modinhas brasileiras do século
passado (XIX) permitiu-nos observar um conflito entre a heranca europeia (arias
de corte cultivadas em Portugal no século XVIII; épera italiana do século XIX) e a
vontade de expressao musical, em termos romanticos, do nosso modo de sentir
as coisas do amor.
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A letra e cancao Que lindos olhos, de dominio publico, integrou o Guia Pratico de
Villa-Lobos (1941) na versao para coro infantil e piano. Seu teor fala de um amor nunca
vivenciado, como a saudade de algo que nunca existiu.

Que lindos olhos, que lindos olhos, tem vocé
Que ainda hoje, que ainda hoje eu reparei

Se eu reparasse, se eu reparasse ha mais tempo
Eu ndo amava, eu ndo amava quem amei

Nesse contexto, cabe ainda mencionar o livro Tudo sobre o amor, de bell hooks,
no qual a autora demonstra sua preocupacao sobre a falta de reflexao acerca do conceito
de amor. Em suas palavras:

N&o ha muitos debates publicos a respeito do amor em nossa cultura hoje. No
maximo, a cultura popular é o dominio em que nosso desejo por amor € men-
cionado. [...] Ao revisar a bibliografia sobre o amor, percebi que poucos escritos,
sejam homens ou mulheres, falam do impacto do patriarcado, da forma como
a dominacdo masculina sobre mulheres e criangcas € uma barreira para o amor
(Hooks, 2021, p. 31-32).

Tanto hooks (2021) quanto Freire (1996) ousaram falar de amor e amorosidade
na educacao, incluindo ensino superior e formacao de professores, problematizando a
necessidade de humanizagao das relagdes, e a insercao de conteudos de carater sécio
emocional e socio afetivo no ambiente académico.

Em uma de nossas dinamicas, promovemos uma rodada de palavras geradoras
em nossos Circulos de Cultura com a tematica amor. O termo sobre as palavras ge-
radoras se deve a articulacao de palavras-chave que encaminham outras tantas do
universo dos(as) estudantes. Seus significados se transmutam conforme as experiéncias
e cosmovisao de cada sujeito que a adota e, também, no grupo tomam uma proporgcao
coletiva na discussao colaborativa daquele conceito.

Como defende hooks (2019), a educacao libertaria demanda que ndo somente o
corpo discente se exponha e relate suas participacdes na sala de aula, mas, também, o(a)
professor(a) é invocado(a) a “confessar”, ja que: “Toda sala de aula em que for aplicado
um modelo holistico de aprendizado sera também um local de crescimento para o pro-
fessor, que sera fortalecido e capacitado por esse processo” (Hooks, 2019, p. 17).

Entendemos que as cancdes de amor, as discussdes que sao geradas pelas letras
e as relagdes de afeto que nelas se refletem, consistem em um material musical rico
de possibilidades discursivas e expressivas. Discursos de violéncia de género, discri-
minacoes e exclusdes sociais ligada a injusticas sociais, lamentos, celebracdes, enfim,
envolvendo as diversas formas de amar, vém se perpetuando através de cantos de
tradicao oral ha muitos séculos e merecem ser objeto de estudo na academia.

Nesta abordagem andragdgica que contempla conteudos multi e transdisciplinares,
acreditamos que os cantos de tradicao oral sao recursos musicais engajadores do processo
educativo e na tomada de consciéncia critica. Como nos instiga Freire (1996, p. 27):
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E preciso insistir: este saber é necessario ao professor, que ensinar ndo é transferir
conhecimento, ndo apenas precisa ser apreendido por ele e pelos educandos nas
suas razdes de ser ontoldgica, politica, ética, epistemoldgica, pedagdgica, mas
também precisa ser constantemente testemunhado e vivido (Freire, 1996, p. 27).

Buscamos promover o sentido de pertencimento na construcao da identidade
(docente e discente) na andragogia desenvolvida em nossos trabalhos, fomentando a
tomada de consciéncia sobre a interacao com o mundo, de modo a transforma-lo. Se,
desde a infancia, € desejavel que sejam promovidas praticas criativas, colaborativas,
ludicas, afetuosas e, por que nao, criticas, de acordo com o contexto da espontanei-
dade e curiosidade marcantes do pensamento infantil, essas caracteristicas somam-se
ao incentivo e aumento da autonomia e consciéncia critica ao longo da vida.

Conclusao

Diante dessa trajetdria tracada no presente estudo, pretendemos discutir a formacgao
politica e pensamento critico inspirados nos cantos da tradicdo oral. Sem a pretensao de
esgotar o assunto, acreditamos que a partilha dessas experiéncias e reflexdes promove o
enriquecimento andragdgico em constante dinamicidade.

Defendemos, assim, uma andragogia aberta a curiosidade e ao constante incen-
tivo ao pensamento critico, ao ato interativo e colaborativo de se posicionar diante
das problematizacdes propostas. Nesse processo em que todos e todas aprendemos
uns € umas com os outros, acreditamos que é pela partilha de saberes e praticas,
pela dialética em sala de aula, encarando inclusive os conflitos que vierem a surgir,
a organizacao horizontal a qual fomentamos em sala de aula. As narrativas trazidas
pelos cantos de tradicao oral sdo entrelacadas a subjetividade dos grupos sociais na
academia, cada qual com um conjunto de individuos com as suas histérias de vida e
bagagens culturais, emocionais e sociais.

A inspiracao no que ficou conhecida como Método Paulo Freire e o ensino do
pensamento critico de hooks, sobre os quais brevemente dissertamos, nos instiga
a sempre buscar novos caminhos no processo educativo. Diante de desafios de
formacdo basica, permanente ou livre, nos é demandado que sejamos capazes de
atuar em cenarios de incertezas, precariedades de recursos, em publicos diversos,
sendo capazes de interagir criativa, colaborativa e afetuosamente. Acreditamos que o
repertério de cantos de tradigcao oral contempla conteudos que fomentam essas com-
peténcias, além da sua contribuicao estética em seus elementos sonoros e expressivos,
das suas letras, melodias, ritmos e harmonias.

Pelas experiéncias que temos vivenciado, concordamos em acreditar que a valo-
rizacdo desses historicos de musicalidades dos(as) nossos(as) educandos(as) e destes
repertérios construidos, rememorados e investigados desafiam e enriquecem também
a nossa capacidade de permanente busca pelo didlogo. Almejamos, assim, promover
um processo formativo de estudos, reflexdes, discussdes e praticas musicais perma-
nentes, no qual se promove a trajetdria da curiosidade espontdnea rumo a curiosidade
epistemoldgica pregada nos pressupostos freireanos.
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