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Resumo

O presente artigo apresenta os resul-
tados de uma pesquisa que tomou como
objeto a cancdo “Classe média“, de Max
Gonzaga. Composta e langcada em 2005,
a cangao nao sé obteve repercussdes a
época de seu lancamento, mas também em
periodos posteriores, o que gerou o interes-
se em estuda-la de modo mais detido. Para
isso, foi realizada uma analise documental
de sua gravacao tendo como principal refe-
rencial a semiodtica da cancao para desvelar
as relacdes que se estabelecem entre letra
e musica para a producdo de seus sentidos.
As analises mostram que a cang¢ao constroi,
através da chave do humor, uma critica ao
alinhamento de setores intermediarios da
sociedade brasileira a ideologia das elites,
revelando ainda a importancia da melodia,
da harmonia e das escolhas interpretati-
vas para o estabelecimento de seu carater
irbnico e caricatural. Adicionalmente, foi
possivel perceber que a cangao possui ainda
uma segunda voz poética, que se inscreve
no cantar do proprio enunciador e traz uma
dimensao autorreflexiva, em tom mais la-
mentoso. Diante disso, entendeu-se que
a presenca dessas duas vozes poéticas se
constituiria como uma forma de exprimir
um certo pensamento cindido que se faria
presente em individuos de classe média.

Palavras-chave: Max Gonzaga. Classe
média. Cangao popular e critica.

Roberta Carvalho Pereira Campos
Adelcio Camilo Machado
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humor e critica social em “classe média’, de Max Gonzaga

Abstract

This article presents the results of a
research that took as its object the song

“Classe Medio”, by Max Gonzaga. Com-

posed and released in 2005, the song not
only had repercussions at the time of its
release, but also in later periods, which
generated interest in studying it more
closely. For this, we carried out an docu-
mental analysis of its recording having as
main reference the semiotics of the song
to reveal the relations that are established
between lyrics and music for the produc-
tion of its meanings. The analyzes show
that the song builds, through the key of
humor, a critique of the alignment of in-
termediate sectors of Brazilian society to
the ideology of the elites, revealing the
importance of melody, harmony and in-
terpretative choices for the establishment
of its ironic and cartoon. Additionally, we
noticed that the song also has a second
poetic voice, which is part of the enun-
ciator’'s own singing and brings a self-re-
flective dimension, in a more lament tone.
Given this, we understood that the pres-
ence of these two poetic voices would
constitute a way of expressing a certain
split thought that would be present in
middle-class individuals.

Keywords: Max Gonzaga. Middle class.
Popular song and criticism.
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“Odeio coletivos e vou de carro que comprei a prestagao”:
/ humor e critica social em “classe média’, de Max Gonzaga
Humor e critica na cancao popular brasileira

O mundo infinito das formas e manifestagdes do riso opunha-se a cultura ofi-
cial, ao tom sério, religloso e feudal da época. Dentro da sua diversidade, essas
formas e manifestacdes — as festas publicas carnavalescas, os ritos e cultos
cdmicos especiais, os bufdes e tolos, gigantes, andes e monstros, palhagos
de diversos estilos e categorias, a literatura parddica, vasta e multiforme, etc.
— possuem uma unidade de estilo e constituem partes e parcelas da cultu-
ra cdmica popular, principalmente da cultura carnavalesca, una e indivisivel.
(BAKHTIN, 2010, p. 3)

A citacao apresentada em epigrafe, retirada do estudo do filésofo e critico literario
Mikhail Bakhtin sobre o escritor medievalista Francois Rabelais, aponta para as intimas
conexdes entre a cultura popular e o riso, indicando ainda que esta relagao é de longa
data e que o humor se coloca como uma forma de se contrapor a “seriedade” da cultura
oficial. Esse carater cédmico, percebido por Bakhtin na cultura popular medieval, pode
ser encontrado também no cancioneiro popular. No caso especifico da cancao popular
brasileira, o humor, a caricatura e a satira estiveram presentes em diferentes momentos
e em formatos variados. Ainda que exemplos cronologicamente anteriores possam ser
sempre convocados, parece suficiente lembrar a versao — nao gravada — do antologi-
co samba “Pelo telefone”, lancado em 1917, cuja letra comentava ironicamente sobre
um chefe da policia que, desrespeitando as proibi¢cdes oficiais dos chamados “jogos
de azar”, avisava o enunciador que havia um jogo de roletas na Rua Carioca: “O chefe
da policia, pelo telefone, manda me avisar / Que, na Carioca, tem uma roleta para se
jogar™. Desse modo, essa versao de “Pelo telefone” se constituia enquanto uma satira a
policia daquele periodo.

Nessa mesma direcdo, a sociologa e pesquisadora da musica popular, Santuza
Cambraia Naves, destaca o compositor Lamartine Babo, dedicado sobretudo a vertente
das marchinhas, como aquele que representava a brasilidade “sempre de forma jocosa”
(NAVES, 2010, p. 78) e que possuia “o senso de humor e a sensibilidade para captar a
linguagem corrente da cidade” (NAVES, 2010, p. 86). A autora ilustra essa caracteristi-
ca com a cangao “Hino do carnaval brasileiro” que, em sua analise, “exalta, de maneira
carnavalizada, a construcao do Brasil a partir das trés racas, ou melhor, de trés tipos
raciais do sexo feminino”, gerando, assim, uma “parodia do espirito ufanista comum no
periodo” (NAVES, 2010, p. 78-79)°. Outro cancionista lembrado por Naves por trabalhar

4 Como se sabe, 0 samba “Pelo telefone” vinha sendo criado e recriado coletivamente no interior das festas da comunidade negra que vivia no
bairro da Cidade Nova do Rio de Janeiro, até que Donga, um de seus participantes, levou a cangao para o jornalista Mauro de Almeida. Entao, ambos
consolidaram uma versao do samba, registraram sua autoria e, na sequéncia, conseguiram que o mesmo fosse gravado, obtendo grande repercussao
no carnaval de 1917. Importante notar que Donga e Mauro de Almeida realizaram modificagdes no samba para chegar a sua versao gravada. Apenas
em relacao ao trecho citado, a critica a policia foi abandonada em prol de uma letra com alusoes aos festejos carnavalescos (O chefe da folia, pelo
telefone, manda me avisar / Que, com alegria, ndo se questione para se brincar”). Maiores informacoes e discussdes sobre esse samba e sobre os
significados sociais das diferencas entre suas versoes coletiva e autoral podem ser encontradas em Sandroni (2012, p. 120-132).

5 Aanalise de Naves considera também a possibilidade de que a can¢ao “Hino do carnaval brasileiro” seja nao apenas uma paradia do ufanismo,
mas que também possa ser entendido como uma celebracao a diversidade étnica da populacao brasileira. Nesse sentido, para a autora, "o espirito
civico e o carnavalesco convivem no processo de composicdo e na maneira como a marcha de Lamartine é interpretada” (NAVES, 2010, p. 79).
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( “Odeio coletivos e vou de carro que comprei a prestagao”:
humor e critica social em “classe média’, de Max Gonzaga

com a esfera do humor é Noel Rosa que, segundo a autora, possuia uma “sensibilidade
irreverente” e fazia uso “da ironia e da parddia” (NAVES, 2010, p. 84).

O humor e a irreveréncia marcaram também a producao Tropicalista. Naves
identifica estes componentes no uso de citacdes presentes, sobretudo, em cancdes
de Caetano Veloso. A pesquisadora reconhece duas operagdes distintas de Veloso em
relacao a citagao, sendo que uma delas consistiria no pastiche, pelo qual o cancionista
estabelece uma “atitude carinhosa com relacao a tradicdo de nosso cancioneiro”’, e a
outra se caracterizaria como parddia, através da qual lida “mais ironicamente com o
passado cultural” (NAVES, 2010, p. 99-100). Naves destaca também a atuacao do grupo
Os Mutantes, cuja “irreveréncia irritava sobretudo os defensores de uma musica ‘au-
tenticamente’ brasileira”, e faz mengao em particular a regravacao do grupo da cancdo
“Chao de estrelas”, de autoria de Silvio Caldas e Orestes Barbosa, que se caracteri-
ZOU COmMO uma provocacao a tradicdo cancional brasileira (NAVES, 2010, p. 116). Na
mesma direcao, a também socidloga e pesquisadora da musica popular, Daniela Vieira
dos Santos, ao examinar a mesma gravacao, destaca o seu carater de deboche obtido
através da maneira de cantar dos membros do grupo e das caracteristicas de seu arranjo
(SANTOS, 2013, p. 25)°.

Os grupos Lingua de Trapo e Premeditando o Breque, que participaram da
chamada Vanguarda Paulista, também sdao lembrados pelo emprego do humor em suas
cancgoes. Para o historiador José Adriano Fenerick, tais grupos exploram o humor como
elemento critico, dialogando tanto com a tradicdo da musica popular brasileira quanto
com as vanguardas artisticas do inicio do século XX (FENERICK, 2020, p. 152-153). O
autor salienta ainda que, enquanto o primeiro grupo tinha uma proposta mais voltada
para “uma espécie de crbnica politica musicada”, o segundo direcionava seu deboche
para a esfera dos costumes (FENERICK, 2020, p. 153).

A cancao “Classe média“, a qual este artigo se dedica de modo central, pode ser
entendida como mais um exemplo do vasto repertorio da cancao popular brasileira cujo
teor critico é acionado através do humor. Seu compositor e intérprete € Max Gonzaga,
nascido na cidade de Sao José dos Campos, interior de Sdo Paulo, e que se inseriu
no circuito musical da capital deste mesmo estado, especialmente em torno do Clube
Caiuibi de Compositores, criado em 2002 com a proposta de fomentar a produgao
autoral’. Em 2005, Max Gonzaga alcangou certa visibilidade com sua cangao “Classe
meédia”“, que foi classificada para o Festival Cultura — A Nova Musica do Brasil, realizado
pela TV Cultura. No ano seguinte, a cancao foi gravada e incluida no disco Marginal, o
primeiro de Max Gonzaga.

Mesmo nao sendo obra dos artistas de maior visibilidade no cenario nacional, a
cancgao “Classe média” teve repercussdes na critica musical, em certos setores ligados
a militdncia politica e até mesmo na esfera educacional. Ja em maio de 2006, uma
matéria da versao online do jornal O Estado de Sdo Paulo sinalizava que a cancao de

6 Outras informacdes e analises sobre a producao dos Mutantes podem ser obtidas no livro de Daniela Vieira dos Santos sobre o grupo
(SANTQS, 2010).

7 Informagdes sobre Max Gonzaga estao disponiveis em seu proprio site, em entrevistas concedidas pelo misico e em matérias sobre o mesmo.
Especificamente em relacdo ao Clube Caiubi, ver a matéria de Teles (2015).
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Gonzaga fazia sucesso na internet (MUSICA, 2006), dando indicios de que seu alcance
nao estava restrito a cena local em que Max Gonzaga atuava. Em uma matéria publi-
cada no Blog da Cidadania por ocasidao de uma entrevista concedida pelo cancionista
em maio de 2013, comentava-se que a cang¢ao havia sido “lembrada por blogs de
esquerda em 2007" como uma espécie de resposta a um movimento chamado de
“Cansei”, que expressava o descontentamento de certos setores da sociedade brasi-
leira com o governo Lula (GUIMARAES, 2013). Em novembro de 2007, a letra da cancéo
foi apresentada na integra para balizar a questao de numero 61 do vestibular da Uni-
versidade Estadual de Goias (UEG) para ingresso no ano seguinte. De acordo com o
comentario constante nesta questao,

a letra da cangdo “Classe média”“, de Max Gonzaga, traz varios elementos comuns
tanto para a reflexdo socioldgica quanto filosofica, entre outras conexdes com
varias disciplinas. Temas sociolégicos, como violéncia, classe social, consciéncia,
meios de comunicacgao, e filoséficos, como ética, consciéncia, projeto e respon-
sabilidade, estdo presentes no texto. (UNIVERSIDADE, 2007, p. 22)

Em 2013, a cancgao voltou a aparecer em alguns debates. Na ja mencionada entre-
vista publicada no Blog da Cidadania, seu autor afirma ter buscado a cancao para refletir
sobre o tema da reducao da maioridade penal, que novamente estava ganhando félego
(GUIMARAES, 2013). J4 a matéria publicada em 01 agosto de 2013 no site Pragmatismo
Politico afirmava que a cancao estava sendo interpretada como uma provocagcao as
grandes manifestagdes de junho daquele ano (“SOU CLASSE", 2013). Alguns dias depois,
mais especificamente em 11 de agosto de 2013, uma matéria do site Café com Socio-
logia recomendava a utilizagcdo da musica em sala de aula, com o comentario de que,
nela, seria possivel “identificar uma critica ao comportamento da classe média quanto
sua imparcialidade dos problemas que afetam a classe social de baixo status” e também
“uma critica a relacao entre classe média e a midia.” (BODART, 2013).

Mais recentemente, o portal de noticias da Universidade Federal de Juiz de Fora
informou que a cancdo havia integrado o repertério do espetaculo “Ja que sou...
RESISTO!", apresentado pelo coral da instituicdao. De acordo com a publicacao, o es-
petaculo sintetizava “as principais questdes atravessadas pelo Brasil e que nao pararam
de afligir a todos: a fome, a miséria, os preconceitos de raca, etnia, religido e género”
(CORAL, 2022). Por fim, em 2023, a cancao foi citada em uma lista que reunia “10 musicas
sobre desigualdade social no Brasil”, publicada pelo Jornal da Paraiba (10 MUSICAS,
2023). No comentario sobre “Classe média“, afirma-se: “A musica de Max Gonzaga faz
uma critica ao comportamento das pessoas de classe média, que ignoram os problemas
que afetam a classe social mais baixa. Ainda é perceptivel a critica com a relagao entre
a midia e a classe média brasileira”.

Esse conjunto de comentarios sobre “Classe média”“ sugere que a cangao foi sendo
apropriada e, muitas vezes, ressignificada de acordo com os acontecimentos do momento
historico em que era apreciada. Isso sugere a possibilidade de a cancao ter condensado
algo que nao se resume especificamente ao contexto de sua composi¢cao, mas que o ex-
trapola; espera-se retomar este aspecto mais a frente, nas consideragdes finais.
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Na producao académica, a cangao ainda foi pouco explorada. Uma dessas ocor-
réncias se deu como uma breve mencao em artigo de periédico internacional da area
financeira (PEARSON, 2015), no qual a cancgao foi referenciada como inspiracao para se
discutir a classe média brasileira. A outra se deu no artigo do musicoélogo inglés Frederick
Moehn (2007), em que a cangao de Max Gonzaga foi discutida junto a outras obras com o
intuito de focalizar as relagdes entre musica, cidadania e violéncia no Brasil pds-ditadura.

Assim, na sequéncia sera apresentada a analise de “Classe média“, buscando iden-
tificar os elementos de critica que estao presentes nela e verificar de que maneira eles se
expressam. Para isso, sera discutida ndao somente a letra da cancao, mas também seus
elementos musicais (melodia, harmonia, arranjo e performance).

“Classe média”

A cancao “Classe média“, tal qual se encontra registrada no album Marginal, de 2005,
tem a duracao de 3min35s, andamento por volta de 67 bpm e tonalidade de Si menor.
Sua instrumentacgao é constituida por violdo, voz, baixo elétrico, bateria e percussao, que
aparecem de forma regular ao longo de praticamente todo o fonograma.

O principal recurso utilizado para a obtencao do humor critico de “Classe média”
€ a caricatura, produzida através do exagero na caracterizacao daquilo que a cangao
se propde a representar. Assim, Max Gonzaga procura acentuar em sua letra, de um
lado, o adesismo do individuo de classe média ao pensamento das elites econémicas
e, de outro, a sua limitagcdo financeira, que acaba por distancia-lo economicamente
dessa mesma elite. Porém, para fazer isso, Max Gonzaga ndao optou por construir um
enunciador que atua como narrador, ou seja, que esta distante dos acontecimentos e
discorre sobre a situacao de um outro; ao contrario, o enunciador € o préprio sujeito
de classe média que fala sobre si mesmo, o que gera um trago irénico para a cangao.
O humor surge, portanto, do fato desse enunciador reconhecer o seu distanciamento
socioecondmico em relacao aos setores dominantes ao mesmo tempo em que exprime
sua adesao aos idedrios desses segmentos.

O verso escolhido para intitular o artigo (“Odeio coletivos e vou de carro que comprei
a prestacao”’) condensa e exemplifica essa maneira pela qual a caricatura e a ironia sdao
utilizadas na cang¢ao. Ao expressar sua repulsa pelo transporte coletivo, o enunciador cria
uma atitude de distincdo em relagao a amplos segmentos da populagao brasileira que, por
nao possuirem seus proprios veiculos automotivos, acabam se utilizando dos transpor-
tes publicos para sua locomocgao. Porém, o préprio enunciador acaba admitindo, nesse
mesmo verso, que a sua posse do automovel soé foi possivel gracas a operagdes de parce-
lamento. Nesse sentido, o efeito criado pelo verso é irbnico, pois nele convivem tanto um
senso de distincdo quanto o reconhecimento de sua limitagcao de recursos financeiros.

Ao longo das trés primeiras estrofes da cang¢ao, o tema da precariedade financeira
desse individuo aparece em diversas situa¢des narradas por ele proprio. Além da recéem-
-mencionada compra a prestacao do carro, sao citados: o uso de cartao — provavelmente
de crédito — para a obtencao de itens basicos como roupa e gasolina; a situacao de estar
constantemente no “cheque especial”; e suas limitadas oportunidades de viajar, restritas

Roberta Carvalho Pereira Campos ORFEU, Floriandpolis, v. 8, n. 2, p.7 - 29, jun. 2023.
Adelcio Camilo Machado



( “Odeio coletivos e vou de carro que comprei a prestagao”:
humor e critica social em “classe média’, de Max Gonzaga

a um “pacote CVC" a cada trés anos. Com isso, o traco caricatural da cangao se acentua,
pois ha aqui um individuo que tem dificuldades para comprar até mesmo as suas roupas,
mas que, como se vera adiante, adere aos idearios das elites econdmicas.

Outro trecho caricato e irbnico da cancao aparece em seus versos iniciais, nos
quais se ouve: “Sou classe média / Papagaio de todo telejornal”. O primeiro verso
exprime a maneira pela qual o sujeito da enunciacao classifica a si mesmo em termos
de classe social. Porém, no segundo verso, o enunciador afirma que apenas reproduz as
opinides veiculadas nos telejornais. Ora, ainda que a visao de mundo deste individuo — e
de muitos outros — seja efetivamente moldada pelo jornalismo televisivo, ele dificilmen-
te reconheceria essa correlagao, pois isso significaria ter que admitir sua incapacidade
de fazer seus julgamentos de maneira autdnoma, o que poderia levar a uma revisao das
proprias posturas. E nesse sentido que os versos adquirem carater irénico, pois trazem
um sujeito que desqualifica a si proprio.

Ainda que o humor, caricato e irébnico, seja um componente predominante na
cancao, ha outros momentos, especialmente nas partes finais, em que ele se esvai. Em
seu lugar, parece surgir uma outra voz poética, a qual faz criticas ao proprio sujeito de
classe média, mas através de um tom mais lamentoso. Porém, essa outra perspectiva se
manifesta de forma bastante sutil, pois ela nao aparece como um outro personagem,
mas se inscreve na propria voz do enunciador. Assim, essa voz poética se expressa em
certos tracos da letra da cancao, bem como em aspectos musicais. Essas ocorréncias
serao comentadas adiante.

Estruturalmente, a gravacdao de “Classe média” se inicia com uma introducgao
instrumental (que inclui um vocalize de Max Gonzaga) com duragao de cerca de 20
segundos a qual se segue a parte cantada, que chega até os 3 minutos e 8 segundos,
sendo concluida por uma breve coda instrumental que, em grande medida, repete o
mesmo material ja apresentado na introducao. A parte cantada, por sua vez, pode ser
dividida em duas sec¢des, constituidas respectivamente por estrofes e refrdo; entretanto,
convém observar que as estrofes da primeira e da segunda se¢cdes sao musicalmente
distintas, o que faz com que uma sec¢do nao possa ser considerada como repeticao da
primeira. A estrutura formal da cancao pode ser conferida na Tabela 1 e também nos
Apéndices (nesse caso, acrescida de sua letra completa).

Tabela 1: estrutura formal de "Classe média”

Intro 12 secao 22 secdo Coda

(0 a 20s) (20s a 1min36s) (Imin36s a 3min08s) (até
3min35s)

Estrofes Refrao Estrofes Refrao

A A A B Cc D D’ D D B c

O acompanhamento da introducao conta com repeticdes de um vaivém entre os
acordes de Bm7(9) e F#7(b13), cada um com duracdao de um compasso binario, exe-
cutados com uma ritmica constituida por duas colcheias pontuadas e uma colcheia
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(Exemplo 1). Essa ritmica, que remete ao tresillo (SANDRONI, 2001, p. 22), é utilizada
nao sé na introdugcdo, mas também na Parte A da cancao. Mais a frente, surge uma
percussao semelhante ao bongd, que marca as semicolcheias do compasso com dife-
rentes acentuagdes. A sonoridade dos bongés, junto com a ritmica do tresillo presente
no acompanhamento, geram certa “latinidade” a esse acompanhamento. Vale observar
também que, ja de inicio, os acordes sao montados com extensdes — no caso, sétima
menor e nona maior no acorde de Tonica, e décima terceira menor no acorde de Domi-
nante. A presenca de acordes com extensdes é algo que acontece na cangao como um
todo e tal escolha harménica parece ter implicagdes na construcao de alguns sentidos
de “Classe média“, conforme se destacara mais a frente.

Exemplo 1: introducao de “Classe média”

Bm7(9) F§7(13-) Bm7(9) F§7(13-) Bm7(9) Fy7(13-)
f 4
N3V = | — f — \ — 1 b o
R—— = = "
Bm7(9) F47(13-) Bm7(9) F§7(13-) Bm7(9) F§7(13-)
“ —— - — -
%ﬁ#q?':rci——wff?-—'—-‘:—- B R e b AP |
%ﬁ) é‘ | ' 3 JE- Sou clas-se

A linha melddica dessa introdugao possui um carater um tanto angular, compor-
tando alguns saltos e mudancas de direcao, e é realizada por vocalizes da voz mascu-
lina em dobramento com um violao de aco (Exemplo 1). O canto é colocado mais ao
fundo da mixagem, possivelmente acrescido de algum efeito de reverb, que diminui
a definicdao dos ataques das notas e lhe confere um carater mais espacializado, que
talvez possa ser percebido como algo “aéreo”; mais a frente, espera-se retomar esta
caracteristica para compreendé-la no contexto mais geral da canc¢ao. Aos 19s ocorre
uma convencao ritmica (que se repete aos 34s — comeco da segunda parte A — e aos
48s — comeco da parte A’) e inicia-se a primeira estrofe da cancdo acompanhada
pelos instrumentos citados.

A letra do primeiro A (Exemplo 2) contém dois versos ja citados anteriormente nos
quais, como comentado, o enunciador indica seu pertencimento de classe e afirma que
reproduz acriticamente as noticias dos telejornais. Concluindo esse trecho, o terceiro
verso exprime a crenga em uma suposta neutralidade ou isencao dos meios de comuni-
cacao de massa — nomeadamente, da revista. Esse tema é discutido de maneira critica
por Jessé Souza (2018). Em uma rapida passagem, o autor aponta tanto as instituicdes
de ensino quanto a midia — a quem atribui o rétulo de manipuladora — como espagos
em que se opera “todo o processo de seducao e manipulacdo da classe média” pelas
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classes dominantes (SOUZA, 2018, p. 134)%. Nesse sentido, a crenga na neutralidade da
imprensa pode ser compreendida como um forte indicio da eficacia deste processo
manipulador.

Exemplo 2: primeiro A de "Classe média”

12 F§7(13-) Bm7(9) Em

4 #F:%—I .

W I

Sou clas-se  mé-dia pa-pa — ga—io de to-do te-le jor—na-al

Bm7(9)

! 1=, /gl Ny
L | A
£

i T

eu a-cre — di—to na im-par-cia-li - da-de da re-vis-ta se-ma - nal

G:\CE

A excecdo dos vocalizes da introducdo, esse é o primeiro momento em que se
ouve Max Gonzaga entoando a cang¢ao. Em geral, o cantor se utiliza de um registro vocal
modal, no qual, segundo a cantora e pesquisadora Regina Machado, opera-se “grande
parte das vozes falada e cantada” (MACHADO, 2012, p. 50). Trata-se, portanto, de uma
maneira de cantar que possui referéncias a voz falada, o que gera certa “naturalidade”.
Isso se reforca também na relacao entre a letra e a melodia, pois esta geralmente possui
contornos que parecem uma extensao da propria fala®, processo ao qual o cancionista
e linguista Luiz Tatit chamou de figurativizacdo e que, para o autor, “cria um sentimento
de verdade enunciativa, facilmente revertido em aumento de confianca do ouvinte no
cancionista” (TATIT, 2002, p. 20).

Tanto nesse trecho quanto em grande parte do fonograma, a emissao de Max
Gonzaga é mais tonificada e densa, reverberando principalmente na regido frontal. No
entanto, em alguns momentos, pode-se notar sua voz reverberando em uma regidao mais
posterior, com maior projecao de harmdnicos graves, como observado em “Papagaio
de todo telejornal / Eu acredito na imparcialidade da revista semanal”. Trata-se de uma
escolha vocal que reforca o carater caricatural da cancao, pois parece conferir um ar
— exagerado e forcoso — de “seriedade” ou de “gravidade” ao que esta sendo ouvido.
Ha outros momentos em que o intérprete realiza estas manipulagcdes em seu timbre, os
quais serao comentados posteriormente.

Ainda no Exemplo 2, nota-se que os versos “Papagaio de todo telejornal” e “Na

8 Tais consideracoes de Souza sao realizadas no momento em que discute a analise desenvolvida pelo cientista politico André Singer em seu
livro O lulismo em crise. Segundo Souza, Singer teria considerado que o moralismo era algo proprio da classe média. Porém, Jessé Souza entende
que essa interpretacao esconde os mecanismos de dominacao politica pelos quais a elite de proprietarios manipula a classe média. Entende-se,
portanto, que, para Souza, esse moralismo nao era inerente a classe média, mas que compunha o ideario das classes dominantes e que, através
dos sistemas de ensino e dos meios de comunicacao, passava a ser incorporado ao ideario dos individuos da classe média. Isso revelaria, portanto,
o carater manipulador da imprensa.

9 Exemplo disso pode ser observado ja no primeiro verso da cancao, “Sou classe média’, cujas silabas tonicas correspondem as notas mais
agudas e que sao cantadas em tempos fortes do compasso. Com isso, a melodia adere aos acentos do texto, reproduzindo a “inflexao entoativa
da linguagem verbal” (TATIT, 2002, p. 20). Tais correspondéncias aparecem nao sé neste primeiro A, mas em grande parte da cancao, e suas ocor-
réncias aparecem com destaques nos Exemplos 3 a 6.
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imparcialidade da revista semanal” apresentam longas sequéncias de semicolcheias e
ataques consonantais que reiteram o carater mais ritmico da melodia. Além disso, o
primeiro deles repete um padrao meldédico composto por quatro notas, o que pode ser
entendido como uma mimese da propria repeticao de palavras feita pelos papagaios,
fazendo com que a melodia ilustre aquilo que esta sendo cantado. O segundo verso
(“Na imparcialidade...)”, a melodia se assenta na alternancia entre as notas Fa# e La#,
reiteracao que simboliza esse enunciador tendo que repetir o postulado em questao,
Ccomo se quisesse convencer a si proprio daquilo que esta cantando.

A melodia desse trecho também apresenta, sobretudo nos finais de frase, diferen-
tes formas de lidar com a dissonancia (Exemplo 2). No compasso 13, tem-se um caso
de apojatura, uma vez que, no primeiro tempo do compasso, hao se atinge direto uma
nota constitutiva do acorde; ao contrario, apos um intervalo de terca menor ascendente
ataca-se a nota D6#, nona maior do acorde de Bm7(9), que resolve por grau conjunto
descendente para atingir sua fundamental'®. Procedimento semelhante reaparece no
compasso 17, cujo primeiro tempo traz a nota Sol, nona menor do acorde de F#7, a
qual, na sequéncia, resolve por grau conjunto na fundamental; aqui, cumpriria ainda
acrescentar que a nota Sol ja havia sido a ultima do compasso anterior, caracterizando,
assim, um caso de antecipacao.

Outro procedimento melddico, de diferente carater, mas que convém mencionar,
acontece na passagem do compasso 18 para o 19 quando, apds um salto ascendente de
quarta justa, atingindo a nota Ré, esse movimento é compensado por grau conjunto des-
cendente, chegando a nota DO#; ocorre, porém, que essa é a nona maior do acorde de
Bm7(9). Com isso, nao ha aqui resolucao de dissonancia, mas, ao contrario, a propria dis-
sonancia € aceita como nota “de chegada®. Tais procedimentos consistem em diferentes
formas de dar expressividade a linha melddica desta cangado!. Esse aspecto, por sua vez,
pode ser compreendido como uma forma de representar melodicamente a “elegancia”
ou a “finesse” que as classes superiores buscam ostentar e que esse individuo de classe
meédia, apesar de nao dispor dos mesmos recursos materiais, tenta reproduzir.

Cabe lembrar também, como ja sublinhado anteriormente, que as “dissonancias”,
ou melhor, as extensdes também se fazem presentes na montagem dos acordes do
violdo. Como se sabe, no ambito da cangao popular brasileira, costuma-se reconhecer
que foi sobretudo a partir da bossa nova que o emprego de extensdes de acordes se
tornou mais usual no cancioneiro popular. E sabido também que o repertério da bossa
nova costuma estar associado a “sofisticacao” das classes médias cariocas da década de
1950*2. Nesse sentido, o emprego de acordes com extensdes parece reforcar o efeito de
“elegancia” que se obtém também com as dissonancias melddicas.

10  Este mesmo trecho poderia ser interpretado de outra maneira, pensando-se que as notas La# e Do# consistem em bordadura dupla para a
nota Si. De qualquer modo, seja com uma ou com outra interpretacao, tratam-se de formas de lidar com as dissonancias.

11 Esta afirmacdo se ampara nas reflexdes de Freitas (2010, p. 466) sobre o significado do emprego das dissonancias. Ao discutir sobre a
relacao destas com a consonancia, o autor afirma que “(...) os desvios dessas normas sao recursos retérico expressivos altamente eficientes:
anacruse, elisdo, sincope, hemiélia, terminacdes femininas, semicadéncias, escapadas, cambiatas, apojaturas, antecipacoes, etc. (..)" E ainda: "0
valor da consonancia, estatisticamente majoritario, se afirma no convivio controlado com a dissonancia e ndo da aniquilagcao desse valor oposto
complementar que pode até ser quantitativamente minoritario, mas que, expressivamente, artisticamente, é essencial”

12 Para uma analise mais musicoldgica sobre a bossa nova, publicada originalmente no ano de 1960, ver Brito (1968). Sobre as relacdes entre
a bossa nova e a classe média carioca, ver o capitulo “No tempo da delicadeza” da tese de Zan (1997, p. 95-128).
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Adiante, inicia-se o segundo A (Exemplo 3), que apresenta a mesma progressao
harménica, o mesmo padrao ritmico de acompanhamento e praticamente a mesma
melodia da primeira. No entanto, sua letra se relaciona a um segundo tema, ja comen-
tado anteriormente e que aparece de modo recorrente na cangcao: uma caracterizagao
das limitacdes econémicas da classe média.

Exemplo 3: segundo A de "Classe média”
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Essa descricdao do poder econdmico da classe média se aproxima do que Souza
chama de massa da classe média®®. Para o autor (SOUZA, 2018, p. 127), essa categoria
desempenha:

(...) funcdes administrativas e técnicas intermediarias dos setores industriais, co-
merciais e de servicos que se opdem ao trabalho manual das classes populares.
(...) também se forma como resultado da expansao de atividades do Estado nas
areas da previdéncia, saude, educacgdo e infraestrutura (SOUZA, 2018, p. 131).

Sendo assim, essa classe média usufrui de certo capital cultural que lhe permite
desempenhar trabalhos mais valorizados do que o trabalho bracal executado pelas
classes mais populares, mas nao lhe garante o mesmo padrao de consumo da alta
classe média. Souza salienta ainda que a possibilidade do consumo de determinadas
mercadorias € as maneiras especificas de se comportar criam a sensacao de supe-
rioridade e pertencimento a um outro modo de vida (SOUZA, 2018, p. 64). Cria-se,
assim, um meio de distingdo social, tanto através de recursos “materiais, como roupa
e vinho, quanto imateriais, como prestigio, charme, admiragcao ou respeito” (SOUZA,
2018, p. 66). Tais consideracdes do socidlogo em questdo ajudam a compreender
o posicionamento do enunciador de “Classe média”: ele expressa sua repulsa pelo

13 Ao analisar a classe média, Souza (2018) faz a distincdo entre duas importantes categorias, a alta classe média e a massa da classe média.
A primeira se alinha ao discurso pro-mercado e anti-industrial, & contra a politica protecionista nacional e as taxas de cambio vil. “A elite e a alta
classe média veem-se como integrantes de outro mundo, desvinculado das circunstancias concretas que os rodeiam” (SOUZA, 2018, p. 129),
buscando imitar o estilo estrangeiro da pequena burguesia. "Enquanto aos proprietarios interessa reproduzir e aumentar sua riqueza, a alta
classe média interessa manter sua posicao privilegiada na geréncia, supervisdo (..)" (SOUZA, 2018, p. 130). Ja a massa da classe média enxerga
a industrializacao e a ampliacdo do mercado interno através de politicas estatais como forma de ascender socialmente: “(...) anseia pelo mesmo
nivel de consumo da alta classe média. (...) vislumbra na acdo do Estado interventor o meio para a expansao do bem estar e difusdo do consumo
de qualidade” (SOUZA, 2018, p. 131-132). No entanto, nessa mesma fracao de classe, existem setores que se sentem ameacgados com qualquer
politica que aproxime as classes populares de sua condicdo socioeconémica: “(...) tendem a desenvolver uma posicao antipopular como reflexo de
seu medo da proletarizagdo” (SOUZA, 2018, p. 132) e de sua consequente desclassificacdo social.
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transporte coletivo porque se sente numa posicao distinta das classes populares ao
acessar determinadas mercadorias (roupa, gasolina, carro), ainda que sejam pagas no
cartdo de crédito ou a prestacao. Vale destacar que, mais uma vez, a frase musical é
finalizada com apojaturas e dissonancias, o que reitera a “pose” de suposta elegancia
da classe média, reforcando as intencdes de distingao inscritas em sua letra.

Na sequéncia, inicia-se a parte A’ (Exemplo 4), também semelhante na harmonia,
melodia e instrumentacdao da parte A, porém sem a frase introdutdria “Sou classe
meédia“, presente nas partes anteriores. Além disso, dos 49s em diante, o violao faz
arpejos de forma mais recorrente. No final desta parte, ha um aumento da intensida-
de sonora até a entrada do refrao. Nessa estrofe, o enunciador novamente sublinha
suas dificuldades financeiras ao informar que esta “sempre no limite do seu cheque
especial” e que faz poucas viagens, restritas a “no maximo um pacote CVC tri-anual”.
Nesse trecho é possivel ainda ratificar o pouco poder aquisitivo desse sujeito, visto
que agéncias ou operadoras de turismo, como a CVC, tornaram “as viagens acessi-
veis a todas as classes sociais, em razdo dos precos reduzidos” (OLIVEIRA, 2002, p.
30 apud ARAUJO, 2011, p. 38), além de facilitar a forma de pagamento, oferecendo
“parcelamento de viagens em 10 vezes sem juros e a desenvolver produtos turisticos
que cabem no bolso do consumidor” (ARAUJO, 2011, p. 123).

Exemplo 4: parte A’ de "Classe média”
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Embora a cancao ja tenha evidenciado que o poder de compra desse individuo nao
era tao elevado, vale atentar para o inicio dessa estrofe, em que o enunciador afirma que
“sé pagla] impostos”. Com isso, fica sugerido que a tributacao do Estado seria responsa-
vel pela reducao da capacidade de compra daquele sujeito, por sua situacao de inadim-
pléncia e por seus poucos recursos para o lazer. Assim, a cancao resvala, ainda que de
modo tangencial, no tema da critica ao papel do Estado e na defesa do chamado “Estado
Mminimo”, o que aponta para um assunto amplamente debatido pelas Ciéncias Humanas, a
saber, o avanc¢o do neoliberalismo no Brasil a partir, sobretudo, da década de 1990%,

Aos 1min02s, chega-se ao refrao, parte B da cancdo (Exemplo 5), momento em que a
bateria e o baixo elétrico fazem uma levada mais préxima do pop, que gera a sensagao de

14 Dentre os muitos estudos que se debrucaram especificamente sobre a tematica do neoliberalismo, podem ser citados os trabalhos do
cientista politico Armando Boito Jr. (2006), do gedgrafo David Harvey (2008) e do socidlogo Brasilio Sallum Jr. (1999). O tema aparece também, de
forma mais diluida, no ja citado estudo de Souza (2018).
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que a cancao dobrou de andamento e passou para um compasso quaternario. Soma-se
ainda ao arranjo uma meia lua, que subdivide esse tempo e contribui para aumentar a ati-
vidade ritmica desta secdo. Na letra, o enunciador demonstra sua indiferenca em relacao
ao poder do trafico na favela, as enchentes e mortes em uma regiao periférica. A melodia
desse trecho se inicia com uma sequéncia de semicolcheias em alturas proximas aquelas
que haviam encerrado a Parte A" — esta terminou na nota Do# 3 e a parte B se inicia com
as notas Si 2 e Ré# 3 —, mas logo executa um salto melddico ascendente que atinge a nota
Fa# 3, fazendo com que sua continuidade se dé em uma regido mais aguda.

Exemplo 5: parte B de “Classe média”
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Nota-se uma progressiva intensificacdo na postura desse enunciador. Inicialmente,
na segunda estrofe, havia ali uma rejeicao ao uso de transportes coletivos como forma de
distincao em relacdo aos setores mais populares, ja materializada pelo verbo odiar, que
nao deixa de ser significativo. Agora, no refrao, passa-se de uma diferenciagao quanto ao
meio de transporte para a total insensibilidade em relagao ao que se passa nas periferias.
Essa postura parece atingir seu apice quando o enunciador exclama todo seu édio e in-
diferenca com relacao a periferia na frase “eu quero € que se exploda a periferia toda”".
Outra passagem do texto de Souza ajuda a elucidar essas posturas. Nela, o autor discute
que aquele individuo excluido pelas formas de socializacdo do conhecimento util (con-
centracdo, autocontrole, disciplina, pensamento abstrato e prospectivo), com base nos
valores protestantes, é considerado desumano e, portanto, digno do trabalho desqualifi-
cado, podendo ser até mesmo assassinado sem que haja comocao publica (SOUZA, 2018,
p. 93). Assim, “a classe média brasileira ndo se comove com a morte ou mesmo massacre
de milhares de pobres, os quais sao vistos como ‘gente inferior™ (SOUZA, 2018, p. 64-65).

Os posicionamentos entoados por esse enunciador sao reforcados pelo plano
expressivo. As frases “mas ndo t6 nem ai” e “eu nao té6 nem aqui” sao cantadas al-
ternando as notas Si e Ré#, finalizando com um salto para uma nota mais aguda no
tempo forte, o que reforca a indiferenca do enunciador. A melodia do refrao ocorre
em um registro mais agudo, o que pode representar uma disjuncao do enunciador
com o enunciado, ou seja, uma sensacao de afastamento da classe média da favela
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ou de ltaquera, bairro de Sao Paulo considerado precario. Essa disjuncao, ao invés
de revelar a busca pela alteridade, caracteristica da passionalizacao, revela uma nao
identidade com o outro.

Nas frases seguintes, a figurativizacao é reforcada pela coincidéncia da nota
mais aguda com a tonica das palavras “traficante”, “manda”, “gente” e “enchente”, que
apresentam entre si rimas expressas de maneira melddica. Cabe ressaltar que, mesmo
com aspectos figurativizados presentes neste trecho, o refrao € mais tematizado, com
uma base musical mais alegre e festiva que se aproxima do pop, apesar de ser também
o0 momento em que se fala de tragédias (“se o traficante é quem manda na favela /
se morre gente ou tem enchente em ltaquera®). Assim, a articulagdo entre a letra e
seus elementos musicais mostra que de fato esse individuo nao se importa mesmo
com os problemas que cerceiam a vida das classes populares. O enunciador nao se
comove com a violéncia, as mortes e os desastres que acontecem nos territérios mar-
ginalizados. Além disso, na frase “eu quero é que se exploda a periferia toda“, a nota
mais aguda é prolongada e coincide com o tempo forte e com a ténica da palavra
“exploda”, revelando ainda mais seu desprezo pela periferia.

Chegando na parte C da cancao (Exemplo 6), a intensidade do som diminui, a
melodia retorna a uma regiao mais grave, a bateria deixa de ser tocada, o baixo retoma a
ritmica do tresillo e o violao passa a executar o desenho melddico do canto com tremolo,
mantendo, em relacao a ele, um intervalo de quarta justa ascendente; tal acompanha-
mento faz com que se volte a sensacdao do andamento inicial, mais lento, e em compasso
binario. O enunciador se diz indignado com o Estado quando incomodado por um pedinte
que passa fome. Vale observar que ndao ha um incbmodo com a situagcao da fome propria-
mente dita, o que reforca a indiferenca ja expressa anteriormente; o aborrecimento, ao
contrario, decorre do fato de que pessoas famintas circulam pelos mesmos espagos em
que o enunciador transita. Soma-se a isso o fato de que ele culpa o Estado pela existéncia
dessas pessoas. Porém, dado o contexto mais geral da cangao, parece pouco provavel
que ele esteja condenando a ineficiéncia do Estado no combate a fome ou a desigualdade
social, mas que demande estratégias para apartar essa populacao de seu espaco.

Exemplo 6: parte C de "Classe média”

a8 99 fﬁ?(lB-) Fy7 Bm7(9) 3
& 2 fEs==== Ee=====—c===—S==
0y, ¥ g—'—q - — ' —
5 Mas fi-co_in-di-g -‘na /- do com-o_es Ata/ - do quan — do sou in—-co—-mo-
Bm7(9)
—T ]
1| 1 T T 1 1
e —
o — 3
1 i \ H 3
vda ~ do pe-lo pe —‘din/ - te_es - fo-me-a do que me_es—ten - de_a mao

As caracteristicas da melodia e da ritmica desse trecho reiteram o conteudo da
letra da cancao. As silabas ténicas das palavras “indignado”, “Estado”, “incomodado” e
“pedinte” estdao em tempos fortes dos compassos e tém suas silabas prolongadas por
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uma colcheia pontuada (com excecao da tdénica da palavra “incomodado”, que € uma
colcheia). Tal prolongamento, somado a ja mencionada diminui¢ao da atividade ritmica
do acompanhamento e a mudanca de tessitura no plano global da cangao, confere certo
carater passional para o trecho, levando a certa melancolia e acentuando a imagem de
indignacao e incbmodo que o enunciador quer passar. Esse também é o trecho em que
a ritmica da melodia é menos estruturada — no sentido de nao se reconhecerem motivos
ou padrdes ritmicos — e mais flexivel, aproximando-se mais da fala, o que intensifica
a figurativizacdo. A presenca dessas caracteristicas figurativizadas e passionais parece
conferir ao trecho o carater de um didlogo mais intimista, no qual esse enunciador se
coloca como “vitima” do Estado. Por fim, a melodia do trecho “que me estende” é as-
cendente, e parece reproduzir melodicamente o movimento da mao sendo estendida.

Chegando na parte D da cancao (Exemplo 7), o enunciador parece dar continuida-
de ao assunto tratado anteriormente. Depois de falar do seu incbmodo com o pedinte
esfomeado, continua descrevendo outras pessoas que lhe causam desconforto, a saber,
os trabalhadores de rua.

Exemplo 7: primeiro D de "Classe média”
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O inicio do trecho apresenta a tessitura mais aguda, semelhante a do refrao. A ritmica
do acompanhamento do violdo e do baixo se aproxima do que Sandroni (2001) chamou
de Paradigma do Estacio, em que a combinacgao de colcheias e semicolcheias forma um
ciclo de 16 pulsacdes, e que é bastante recorrente no acompanhamento do samba. En-
tretanto, aqui em “Classe média“, esse ciclo ndao aparece de forma completa, mas traz
apenas sua primeira parte, agrupando uma colcheia e duas colcheias pontuadas (2 + 3
+ 3). Na escrita convencional (Exemplo 8), seria relativo a duas colcheias, sendo a ultima
ligada a uma semicolcheia, seguida de uma colcheia pontuada.

Exemplo 8: Ritmica no inicio da parte D
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Cumpre ressaltar que, no universo do samba, usualmente tal marcacdao costuma
ser feita por alguns instrumentos, enquanto que outros realizam padrdes diferentes.
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Apenas a titulo de ilustracao, analisando os instrumentos de percussao no samba, é
usual que, enquanto o tamborim realiza uma ritmica derivada do Paradigma do Estacio,
instrumentos como o pandeiro ou o ganza realizem apenas a chamada “conducao”, ou
seja, a subdivisao da pulsacdo em quatro semicolcheias, enquanto que o surdo realiza
a marcacao dos tempos. Porém, em “Classe média“, esse padrao ritmico é realizado
por todos os instrumentos do acompanhamento, aproximando-o de uma convengao
ritmica e deixando-o bem marcado. Se o0 acompanhamento do samba tem uma certa
leveza, que se obtém a partir do acumulo de varias camadas, 0 acompanhamento da
cancao de Max Gonzaga parece ser um pouco truncado, rigido.

Esse acompanhamento reforca um carater mais proximo da tematizagao, o que
confere a sensacao de maior movimento, que também parece expressar 0 movimen-
to das ruas observado pelo sujeito de classe média. A cena descrita revela a influéncia
do fazer, expresso em agdes possivelmente executadas por trabalhadores em situagao
informal: aquele que limpa o para-brisa do carro, cameld, vendedor de biju e balas. En-
tretanto, o carater rigido do acompanhamento parece lembrar que, na verdade, essas
pessoas estao incomodando o enunciador da cancao no que ele desejaria que fosse o
seu livre transito pela cidade.

O trecho é finalizado (Exemplo 7, compassos 61-63) com acordes que apresentam
algumas extensdes como a nhona e a décima terceira menor. A melodia também apre-
senta sustentacao em extensdes de acordes, como a colcheia pontuada na nota Ré, que
€ a décima terceira menor do acorde de F#7. Além disso, a bateria nao € mais ouvida,
o violao executa o desenho melddico do canto com tremolo (mantendo o intervalo
de quarta em relacao a voz, ja realizado anteriormente) e o contrabaixo realiza arpejos
dos acordes com a ritmica do tresillo — duas colcheias pontuadas e uma colcheia —, o
que recupera aquele carater um tanto “latinizado” da primeira estrofe. Estes elementos
geram uma tensdo que pode reforgar a sensacao de incébmodo daquele sujeito de classe
meédia com esses trabalhadores que percorrem seu caminho. Parece haver uma dupla
sensacao do enunciador: ao mesmo tempo em que ele nao esta nem ai para a situagao
de pessoas que vivem do trabalho informal nas ruas, ele se incomoda pelo fato delas
estarem pedindo trocados por esses servigos.

A parte seguinte (Exemplo 9) apresenta a mesma progressao harménica da parte
D. No entanto, a melodia adquire um carater angular, pois comeg¢a em uma regiao mais
grave, faz um movimento ascendente e descendente, e segue com um salto em direcao
a uma nota aguda de maior duragao. Sendo assim, optou-se por compreendé-la como
uma espécie de “variacao” da parte D, aqui designada como D'. Esse desenho melddico
somado ao esvaziamento do acompanhamento intensifica a passionalizacdao. Nesse
momento, o enunciador parece se sensibilizar diante das violéncias — assalto, assassina-
to e estupro — que ocorrem exclusivamente em bairros “nobres” da cidade de Sao Paulo,
nomeadamente, Moema e Jardins. Certamente, o estupro, que se constitui como um
ato inescrupuloso de violéncia sexual e fisica contra a mulher, é algo que deve ser con-
denado e combatido. Porém, cumpre atentar para o fato de que ndo é qualquer estupro
que comove o enunciador, e sim aquele que vitimiza estritamente a filha do executivo.
Tomando-se esse trecho em conexdao com o que ja se ouviu, pode-se entender que,
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caso esse ato fosse realizado com uma mulher dos setores mais populares, ele nao
estaria “nem ai".

Exemplo 9: parte D' de "Classe média”
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O trecho seguinte (Exemplo 10) apresenta caracteristicas sonoras bem semelhantes
a parte D em relacao ao acompanhamento, a progressao harmonica e a melodia. Inicial-
mente, sua letra retoma a tematica da midia e parece estabelecer uma estreita relacao
entre a violéncia presente nos bairros nobres e a resposta midiatica sobre assuntos
ligados a criminalidade — no caso, defendendo a pena de morte e a reducao da maior
idade penal. O acompanhamento retoma a ritmica derivada do samba (Exemplo 8), re-
forcando a ironia, e a melodia traz alternancia das notas Si e Ré#, e depois La e Do# em
semicolcheias, caracteristicas que reforcam a tematizacdao. Contudo, vale observar que
o0 enunciador qualifica como regressa a opiniao da midia. Com isso, parece se insinuar,
aqui, aquela segunda voz poética, ja referida anteriormente, a qual traz um posicio-
namento critico em relacdo a esse individuo de classe média, mas que € entoada pelo
proprio enunciador.

Essa voz poética parece se manter no verso que menciona especificamente a
defesa midiatica da pena de morte e da reducdao da maioridade penal. No caso, sao
sobretudo as caracteristicas musicais que sugerem a presenca dessa voz critica. Isso
porque tais temas nao sao cantados com euforia pelo enunciador da can¢ao, deno-
tando apoio a essas pautas. Ao contrario, nesse momento (Exemplo 10, compassos
77 a 79), novamente o acompanhamento é diluido e reaparece aquele trecho com o
acorde de F#7 e a melodia repousando por um tempo na nota Ré, sua décima terceira
menor. Essa tensao harmdénica sugere um carater reflexivo, como se o enunciador es-
tivesse expressando preocupacao diante da defesa das pautas em questao.
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Exemplo 10: segundo D de "Classe média”
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E interessante ressaltar que, no periodo em que a cancdo “Classe média” foi
composta, existia um amplo debate no pais acerca da reducao da maioridade penal®, e
o proprio Max Gonzaga, em entrevista, afirmou que acompanhou esse assunto e assim
se posicionou: “So se fala em prender ou matar. (...) de nds voltados exclusivamente para
nds mesmos, para a nossa seguranca, para a educacao dos nossos filhos, mas pouco pre-
ocupados com aqueles que ndo tém as mesmas possibilidades (...)" (GUIMARAES, 2013).
Gonzaga prossegue:

Essas pessoas que buscam esse tipo de “solucao” para a violéncia, ao mesmo
tempo nao aceitam a reagao natural, socioldgica, dessas pessoas que, dada a
situacao social em que estdo, reagem de alguma forma por estarem fora do con-
texto social dos incluidos ao consumo e a outras regalias dos mais favorecidos
(GUIMARAES, 2013).

Na ultima parte D da cancdo (Exemplo 11), o acompanhamento volta a executar
uma ritmica mais préoxima do pop, a qual até entao ndo havia aparecido nas partes D
ou D', mas que havia sido empregada no refrao, parte B. Neste momento, o enunciador
da cancao afirma que esta “bem informado” e que, diante disso, participa de passea-
tas; novamente, pode-se compreender que a ritmica marcada expressa sonoramente o
movimento realizado, no caso, pelo enunciador, de se colocar em movimento nas ruas,
integrando manifestacdes em defesa daquilo que considera ser seus proprios interesses
— mas que, como ja sublinhado em outros momentos da analise, constituem-se como
mera reproducao de valores da elite dominante. E, aqui, a presenca do acompanhamen-
to pop contribui para sugerir um carater de grande euforia a esse personagem.

15 Paraa pesquisadora Paula Grassini (2004), o tema da maioridade penal voltou ao debate pblico no inicio dos anos 2000, em grande medida,
em funcao da cobertura midiatica do assassinato de um casal de jovens, no qual Liana Friedenbach, de 16 anos, ainda foi estuprada por varios
homens e depois assassinada por um jovem da mesma idade. O trabalho da autora mostra ainda como a grande midia incita o medo social e a
inseguranca pablica através de crimes violentos como o caso aqui citado e, por conseguinte, contribui para legitimar o discurso penal dominante.
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Exemplo 11: terceiro D de “Classe média”
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Na finalizacdo da frase (Exemplo 11, compassos 85 a 87), ha o retorno do tremolo
do violao e o arrefecimento da bateria, enquanto o enunciador reconhece que, ao
fazer isso, esta aumentando “a audiéncia e a tiragem do jornal”. Esse esmaecimento
pode ser entendido como uma nova manifestagcao daquela voz poética que traz um
certo carater reflexivo para a cancao ao chamar a atencao para o fato de que tais ma-
nifestacdes ndo trazem beneficios sociais, e sim endossam o interesse da midia (meio
de dominacdo ideoldgica das elites) em torno dessas pautas. Em outras palavras, caso
o0 acompanhamento musical se mantivesse o mesmo, haveria uma tendéncia a pensar
que o proprio enunciador de classe média estaria euforico ao colaborar com as vendas
jornalisticas; assim, as mudangas musicais parecem indicar que uma outra voz poética
esta se manifestando. De qualquer modo, nota-se que, exposto diariamente ao “jornal
da morte”, com a sensag¢ao de ser rodeado pela criminalidade violenta, esse sujeito de
classe média se acha bem informado, compra o discurso veiculado por essas midias e
vai as ruas defender o interesse dominante por tras desses discursos.

No que se refere ao tema das midias, convém acompanhar algumas reflexdes
de Helena Cardoso (2011). A autora salienta que os meios de comunicag¢ao no Brasil
sao concentrados nas maos de poucos grupos familiares, que fazem constantes con-
cessdes a grupos da elite politica brasileira: “Muitos politicos possuem concessdes
publicas de emissoras de radio e TV ou controlam parte da midia impressa” (CARDOSO,
2011, p. 17), formando uma “rede de associacdes de interesses, apadrinhamentos e
parentescos” (CARDOSO, 2011, p. 22). A logica do noticidrio opera, portanto, como
instrumento de dominacao desses grupos politicos, ao mesmo tempo em que busca
maiores lucros. Segundo a autora, as noticias sensacionalistas de dramas e tragédias
tém grande valor nesse meio, geram maior interesse do publico e, em conformidade
com o que se ouve na sequéncia de “Classe média“, “aumentam a tiragem do jornal”
(CARDOSO, 2011, p. 57).

Além disso, ainda acompanhando as reflexdes de Cardoso (2011), a narrativa
construida nessas noticias cria um esteredtipo do criminoso que, em geral, recai sobre
a parcela socialmente marginalizada. Portanto:

O amplo enfoque nos fatos sociais violentos e a apresentacao do criminoso es-
tereotipado induzem a crenca de que a criminalidade “verdadeira” se reduz a
criminalidade violenta e que o criminoso “verdadeiro” provém das classes sociais
marginalizadas (CARDOSO, 2011, p. 96).
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Diante dessas narrativas, instaura-se um medo social frequentemente “utilizado
politicamente como instrumento de legitimacao do discurso penal dominante, tendo
em vista que a populagcao procura protecao no rigor punitivo do Estado” (CARDOSO,
2011, p. 105-106). Com isso, o criminoso é tido como inimigo e, subjacente a isso, um
inimigo de classe, que merece todo aparato repressivo de que o Estado dispde: “ele
deve ser excluido do convivio social e se a pena de morte fosse permitida entao en-
contraria sua aplicacdo legitima contra ele” (CARDOSO, 2011, p. 147). O enunciador de
“Classe média“, como ja discutido, alinha-se bastante a essas perspectivas.

Em seqguida, o refrao se repete, com caracteristicas sonoras semelhantes a primeira
vez em que apareceu, reiterando a indiferenga do enunciador com as classes popula-
res ("Eu ndo t6 nem ai / Se o traficante...”). No entanto, a frase final muda seu carater
(Exemplo 12). Aqui, ndo ha mais ironia: com a diminuicao da intensidade sonora e o
retorno ao registro grave, a segunda voz poética assume novamente o canto e, com
isso, desnuda o posicionamento daquele individuo de classe média — que, vale lembrar,
€ o proprio enunciador —, caracterizando a si mesmo como alguém que sé se comove
com tragédias que dizem respeito a sua vida ou a sua classe, e para quem seria cbmodo
continuar punindo aqueles que ja sdo socialmente penalizados. A vista disso, explici-
ta-se o individualismo e a crueldade desse sujeito, mostrando a introjecao de valores
que sao imbuidos pela ideologia dominante neoliberal. Nesse trecho, o verso final se
destaca: “Porque € mais facil condenar quem ja cumpre pena de vida“. Com ele, cria-se
um contraste entre a “pena de morte”, que o enunciador anteriormente havia defendi-
do através de sua participacao em passeata, e o cumprimento da “pena de vida“, pelo
qual se reconhece, agora em registro critico e reflexivo, que a vida de muitas pessoas &
repleta de sofrimentos. Esse tom lamentoso se reforca ainda pela performance vocal de

un

Max Gonzaga, que prolonga a vogal “i” da palavra “vida“.

Exemplo 12: parte C' de “Classe média”
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A cangado se encerra com uma coda instrumental que traz o mesmo vocalize e
0 mesmo padrao de acompanhamento ja apresentados na Introducao (Ex. 1). Nesse
momento, apos toda a cancao ter sido apresentada, aquele canto com reverb, presente
tanto no inicio quanto aqui, ganha um sentido, pois parece contribuir para caracterizar
esse individuo de classe média como alguém “aéreo”, indiferente, distante do “chao”
da realidade. Ao final do vocalize, ouve-se um ultimo “Sou classe média“, expressao ja
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escutada outras duas vezes, mais para o inicio da gravacao. Naquelas ocorréncias, a
expressao ainda tinha uma certa leveza, permeada pela ironia com a qual esse enun-
ciador de classe média se autodescrevia. Ja aqui, apos ter escutado as reflexdes do
trecho anterior, a expressao ganha um carater mais melancoélico, o que é reforcado pelo
acompanhamento, no qual a atividade ritmica é diminuida, pois o baixo apenas ataca no
primeiro tempo do compasso, o violdao faz um arpejo do acorde e os bongds executam
um rulo com progressiva diminuicdo da intensidade sonora. Se no inicio da cangao
parecia haver algo jocoso em torno da descricdo desse personagem, o final da mesma
expressa a lamentacao diante da apresentacdao de um perfil tao indiferente e cruel.

Consideracoes finais

A andlise anteriormente apresentada de “Classe média“ revela que sua ironia e
critica emergem do contraste entre a realidade socioeconémica de um individuo — no
caso, pertencente a classe média — e o conjunto de valores e ideias defendido pelo
mesmo. Seu enunciador reconhece que viaja pouco, que tem saldo bancario restrito
(“no limite do meu cheque especial”’) e que depende de operacdes de crédito para
adquirir roupas e combustiveis, o que o distancia da opuléncia dos setores econo-
micamente mais poderosos; porém, apesar desse distanciamento financeiro, é justa-
mente com as elites que ele se sensibiliza — como se observou em sua comog¢ao ao
relatar os assaltos e assassinatos que ocorrem em bairros “nobres” da cidade de Sao
Paulo — e sao os seus valores e ideias que reverbera. Complementarmente, nota-se
que 0 mesmo enunciador tem apenas um pequeno diferencial em relacdo aos setores
mais fragilizados economicamente, que no maximo faz com que ele nao precise se
locomover em transportes coletivos; apesar disso, o personagem da cangao afirma o
seu completo descaso pelas pessoas em situacao de maior vulnerabilidade econémi-
ca (“Eu ndo t6 nem aqui / Se morre gente ou tem enchente em Itaquera / Eu quero é
que se exploda a periferia toda”).

Mas ha ainda um outro componente critico em “Classe média“ que foi revelado pela
analise. Trata-se daquela segunda voz poética, com a qual a cancao se encerra e que ja
havia aparecido mais sutilmente em trechos anteriores, e que traz um viés autorreflexivo
para esse enunciador. Com esse recurso, a cancao parece emular dois perfis diferentes de
individuos pertencentes a classe média: de um lado, aquele que efetivamente se alinha ao
discurso dominante e menospreza as periferias; de outro, aquele que faz uma leitura mais
apurada do mundo social, reconhece os mecanismos de opressao, solidariza-se com as
principais vitimas desses processos e compreende a sua propria posicdo nesse quadro®.
O interessante, no caso da cancdo, é perceber como essas duas vozes estdo inscritas em
um mesmo personagem, que é o enunciador. Assim, talvez seja pertinente considerar que

16  Os comentarios referentes a essa postura mais reflexiva realizada por individuos de classe média inspiram-se, em certa medida, nas
reflexdes do critico literario Antonio Candido sobre os radicalismos. Para o autor em questao, o radicalismo no Brasil consiste em um “conjunto
de ideias e atitudes formando contrapeso ao movimento conservador que sempre predominou” e que foi “gerado na classe média e em setores
esclarecidos das classes dominantes”. Candido considera que esse radicalismo possui um “fermento transformador’, mas nao se configura
enquanto um “pensamento revolucionario” (CANDIDO, 1990, p. 4).
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a cancdo de Max Gonzaga expressa um certo pensamento cindido que se faria presente
em individuos de classe média.

De qualquer modo, “Classe média” lida, em grande medida, com a matéria historica
do alinhamento ideoldgico de setores intermediarios da sociedade com as elites econé-
micas. Esse tema, em si, ndo é novo, podendo remeter a figura dos feitores e capitaes do
mato que, ainda no Brasil colonial e escravocrata, alinhavam-se aos senhores de engenho
nao apenas em termos daquilo que deveriam cumprir, mas dos valores que defendiam.
Entretanto, o assunto acabou ganhando contornos e voltando ao debate publico nas
ultimas décadas no Brasil, o que talvez explique as reverberacdes que a cangao recebeu,
conforme apresentado no inicio deste texto.

Para melhor compreender esta afirmacao, é relevante lembrar que Max Gonzaga
compds e gravou a cancao em 2005, momento em que, pela primeira vez na historia
politica brasileira, o governo federal estava nas maos de um presidente ligado a classe
trabalhadora. Dentre os muitos aspectos que marcaram o primeiro e o segundo
mandatos do presidente Luis Inacio Lula da Silva, destacam-se as politicas de trans-
feréncia de renda, em especial o programa Bolsa-Familia, criado em 2004Y, gerando
expressivas quedas nas parcelas de familias que viviam abaixo da linha da pobreza
ou na extrema pobreza (BIANCARELLI, 2014, p. 276). Porém, essa disponibilizacdo de
recursos para a populacao mais vulneravel, associada a outras politicas de controle da
inflacdo e valorizagao do salario minimo, gerou um grande incremento no consumo,
que se tornou o principal “estimulador da atividade econémica” (BIANCARELLI, 2014,
p. 276), com reverberacdes em diversos estratos sociais. Assim, a0 mesmo tempo em
que houve um maior crescimento da renda da populacao mais pobre em relacao a
populacao mais rica, deu-se “a ascensao de 25 milhdes de pessoas da classe ‘D’ para
‘C' — que no final do governo Lula representava 50% da populagdo, ou cerca de 100
milhdes de brasileiros” (BIANCARELLI, 2014, p. 275).

Porém, especialmente a partir da segunda metade da década de 2010, observam-
-se no Brasil o fortalecimento do conservadorismo, pressdes pela adocao de politicas
econdmicas neoliberais e pela consequente diminuicao da participacao do Estado, o
florescimento do fundamentalismo religioso e um aumento nos discursos de 6dio e de
intolerancia. Tais elementos criaram, assim, uma base de apoio de matriz conservadora
que culminou no impeachment da presidenta Dilma Rousseff em 2016 e na eleicao de
Jair Messias Bolsonaro como presidente da Republica em 2018. Certamente, nao se
pretende aqui simplificar a complexa teia de acontecimentos que levaram aos eventos
politicos de 2016 a 20188, mas talvez nao seja forcoso perceber uma correspondéncia
entre a ascensao econdmica de amplos setores da sociedade brasileira e seu alinha-
mento ideoldgico a valores da classe dominante.

17  Os comentarios aqui apresentados sobre a politica econdmica do governo Lula amparam-se no artigo do economista André Biancarelli
(2014).

18 Dentre estes acontecimentos, podem ser mencionados: a descrenca no presidencialismo de coalizao e sua expressao nas grandes manifes-
tacdes de junho de 2013, com consequente instrumentalizacao das mesmas por setores conservadores; o direcionamento das investigacoes da
Operacao Lava Jato com o intuito de desgastar a imagem dos governos petistas, sempre com grande cobertura e repercussao pela imprensa; e o
crescimento da direita e da extrema-direita em diversos paises.
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Diante disso, a cancdo “Classe média” ganha atualidade e densidade, pois acaba
se colocando como a caricatura das muitas pessoas que: obtiveram alguma ascensao
econdmica nas ultimas décadas, em muitos casos como decorréncia direta ou indireta
das politicas publicas, e que vém criticando justamente o “inchaco” do Estado; vivem
em condi¢des nao muito distintas dos setores mais fragilizados, mas que menospre-
zam moradoras e moradores das regides periféricas e s se comovem com noticias que
relatam os “sofrimentos” das elites; consideram-se “bem informadas”, mas que apenas
reproduzem os discursos da grande midia (“Papagaio de todo telejornal”). Nesse sentido,
talvez a forca de “Classe média” e sua permanéncia nos ultimos anos resida justamente
no fato de que o tipo social do qual ela faz a caricatura ainda esteja bastante presente
na sociedade brasileira.

Referéncias

10 MUSICAS sobre desigualdade social no Brasil. Jornal da Paraiba, [s. L], 25 mar.
2023. Disponivel em: https://jornaldaparaiba.com.br/qualeaboa/musicas-sobre-
desigualdade-social/. Acesso em: 14 jun. 2023.

ARAUJO, Emerson César Lemos. Estratégias de sucesso no mercado de viagens:
um estudo de caso da CVC operadora de turismo. 2011. Dissertacdo (Mestrado em
Administracao) — Universidade FUMEC, Faculdade de Ciéncias Empresariais, Belo
Horizonte, 2011.

BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de
Francgois Rabelais. Tradugao Yara Frateschi Vieira. Sdo Paulo: Hucitec, 2010.

BIANCARELLI, André M. A Era Lula e sua questao econdmica principal: crescimento,
mercado interno e distribuicdao de renda. Revista do Instituto de Estudos Brasileiros, Sao
Paulo, n. 58, p. 263-288, jun. 2014. Disponivel em: http://dx.doi.org/10.11606/issn.2316-
901X.v0i58p263-288. Acesso em: 13 jun. 2023.

BODART, Cristiano. Musica Classe Média - MAX Gonzaga. Café com Sociologia, [s. L], 11
ago. 2013. Disponivel em: https://cafecomsociologia.com/musica-classe-media-max-
gonzaga/. Acesso em: 12 jun. 2023.

BOITO JR., Armando. As rela¢des de classe na nova fase do neoliberalismo no Brasil.
In: CAETANO, Gerardo (Org.). Sujeto sociales y nuevas formas de protesta en la historia
reciente de América Latina. Buenos Aires: CLACSO, 1. ed., v.1, p. 271-297, 2006.

BRITO, Brasil Rocha. Bossa Nova. In: CAMPOS, Augusto de (org.) Balanco da Bossa:
antologia critica da moderna musica popular brasileira. Sado Paulo: Perspectiva, 1968, p.
13-40. (Colecao Debates, v. 3)

Roberta Carvalho Pereira Campos ORFEU, Floriandpolis, v. 8, n. 2, p.24 - 29, jun. 2023.
Adelcio Camilo Machado


https://jornaldaparaiba.com.br/qualeaboa/musicas-sobre-desigualdade-social/
https://jornaldaparaiba.com.br/qualeaboa/musicas-sobre-desigualdade-social/
http://dx.doi.org/10.11606/issn.2316-901X.v0i58p263-288
http://dx.doi.org/10.11606/issn.2316-901X.v0i58p263-288
https://cafecomsociologia.com/musica-classe-media-max-gonzaga/
https://cafecomsociologia.com/musica-classe-media-max-gonzaga/

( “Odeio coletivos e vou de carro que comprei a prestagao”:
humor e critica social em “classe média’, de Max Gonzaga

CAMPOS, Roberta Carvalho Pereira. “Eu quero € que se exploda a periferia toda”: analise
da critica a ideologia neoliberal expressa na cancao “Classe média“, de Max Gonzaga.
2021. Monografia (Trabalho de Conclusao de Curso de Musica) — Universidade Federal
de S3o Carlos, Sdo Carlos, 2021. Disponivel em: https://repositorio.ufscar.br/handle/
ufscar/16406. Acesso em: 03 nov. 2023.

CAMPOS, Roberta Carvalho Pereira; MACHADO, Adelcio Camilo. “S6 pago impostos,
estou sempre no limite do meu cheque especial”: analise da critica a ideologia neoliberal
expressa na cancdo Classe média, de Max Gonzaga. In: CONGRESSO DA ASSOCIACAO
NACIONAL DE PESQUISA E POS-GRADUACAO EM MUSICA, 31., 2021, Jo3o Pessoa.
Anais [...]. [s. L]: ANPPOM, 2021. Disponivel em: https://anppom-congressos.org.br/index.
php/3lanppom/31CongrAnppom/paper/viewFile/539/325. Acesso em: 03 nov. 2023.

CANDIDO, Antonio. Radicalismos. Estudos Avancados, Sao Paulo, v. 4, n. 8, p. 4-18,
1990. Disponivel em: https://www.revistas.usp.br/eav/article/view/8540. Acesso em:
28 jun. 2022.

CARDOSO, Helena Schiessl. Discurso criminologico da midia na sociedade capitalista:
necessidade de desconstrucao e reconstru¢cao da imagem do criminoso e da
criminalidade no espago publico. 2011. Dissertacdao (Mestrado em Direito do Estado)
- Programa de Pés-Graduacao em Direito, Setor de Ciéncias Juridicas, Universidade
Federal do Parana, Curitiba, 2011.

CORAL da UFJF comemora aniversario com espetaculo “Ja que sou... Resisto!”.
Universidade Federal de Juiz de Fora, [s. .], 25 nov. 2022. Disponivel em: https://www?2.
ufjf.or/noticias/2022/11/25/coral-da-ufjf-comemora-aniversario-com-espetaculo-ja-
que-sou-resisto/. Acesso em: 11 jun. 2023.

FENERICK, José Adriano. Premeditando o Breque e Lingua de Trapo: a dimensao politica
da Vanguarda Paulista por meio do humor. ArtCultura, Uberlandia, v. 22, n. 40, p.
151-164, jan.-jun. 2020. Disponivel em: https://seer.ufu.br/index.php/artcultura/article/
view/56969. Acesso em: 10 jun. 2023.

FREITAS, Sérgio Paulo Ribeiro de. Que acorde ponho aqui? Harmonia, praticas teodricas
e o estudo de planos tonais em musica popular. 2010. Tese (Doutorado em Musica) —
Instituto de Artes, Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2010.

GRASSINI, Paula Cambraia. Hay que endurecer siempre: o caso Liana Friedenbach e
a campanha do jornal O Globo pelo endurecimento penal. 2004. Artigo (Trabalho de
Conclusao de Curso em Comunicacdo Social - Jornalismo) — Universidade Federal
Fluminense, Niterdi, 2004. Disponivel em: https://www.bocc.ubi.pt/pag/grassini-paula-
liana-friedenbach.pdf. Acesso em: 15 jul. 2021.

Roberta Carvalho Pereira Campos ORFEU, Floriandpolis, v. 8, n. 2, p.25 - 29, jun. 2023.
Adelcio Camilo Machado


https://repositorio.ufscar.br/handle/ufscar/16406
https://repositorio.ufscar.br/handle/ufscar/16406
https://anppom-congressos.org.br/index.php/31anppom/31CongrAnppom/paper/viewFile/539/325
https://anppom-congressos.org.br/index.php/31anppom/31CongrAnppom/paper/viewFile/539/325
https://www.revistas.usp.br/eav/article/view/8540
https://www2.ufjf.br/noticias/2022/11/25/coral-da-ufjf-comemora-aniversario-com-espetaculo-ja-que-sou-resisto/
https://www2.ufjf.br/noticias/2022/11/25/coral-da-ufjf-comemora-aniversario-com-espetaculo-ja-que-sou-resisto/
https://www2.ufjf.br/noticias/2022/11/25/coral-da-ufjf-comemora-aniversario-com-espetaculo-ja-que-sou-resisto/
https://seer.ufu.br/index.php/artcultura/article/view/56969
https://seer.ufu.br/index.php/artcultura/article/view/56969
https://www.bocc.ubi.pt/pag/grassini-paula-liana-friedenbach.pdf
https://www.bocc.ubi.pt/pag/grassini-paula-liana-friedenbach.pdf

( “Odeio coletivos e vou de carro que comprei a prestagao”:
humor e critica social em “classe média’, de Max Gonzaga

GUIMARAES, Eduardo. Max Gonzaga, autor do hit “Classe Média”, fala ao blog da
cidadania. Blog da cidadania, 2013. Disponivel em: https://blogdacidadania.com.
br/2013/05/max-gonzaga-autor-do-hit-classe-media-fala-ao-blog-da-cidadania-2/.
Acesso em: 15 set. 2020.

HARVEY. David. O Neoliberalismo: historia e implicagdes. Sao Paulo, Edi¢cdes Loyola,
2008.

MACHADO, Regina. Da intencdo ao gesto interpretativo: analise semiodtica do canto
popular brasileiro. 2012. Tese (Doutorado em Semidtica e Linguistica Geral) — Faculdade
de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2012.

MOEHN, Frederick. Music, Citizenship, and Violence in Postdictatorship Brazil. Latin
American Music Review / Revista de Musica Latinoamericana, [s. .], v. 28, n. 2, p. 181-219,
outono-inverno 2007.

MUSICA com critica a classe média faz sucesso na web. O Estado de Sdo Paulo, Sdo
Paulo, 24 mai. 2006. Disponivel em: https://www.estadao.com.br/brasil/musica-com-
critica-a-classe-media-faz-sucesso-na-web/. Acesso em: 03 mai. 2023.

NAVES, Santuza Cambraia. Cancdo popular no Brasil: a cancao critica. Rio de Janeiro:
Civilizagcao Brasileira, 2010. (Colecdo contemporanea: Filosofia, literatura e artes)

PEARSON, Samantha. Middle class starts to lose ground. Financial Times, [s. L],
p. 2, 12 mai. 2015. Disponivel em: https://link.gale.com/apps/doc/A413151125/
AONE?u=capes&sid=AONE&xid=6dbd12ef. Acesso em: 8 nov. 2020.

SALLUM JR., Brasilio. O Brasil sob Cardoso: neoliberalismo e desenvolvimentismo.
Tempo social, Sdo Paulo, v. 11, n. 2, p. 23-47, out. 1999. Disponivel em: http://www.
scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=5S0103-20701999000200003&lng=en&nr
m=iso. Acesso em: 15 set. 2020.

SANDRONI, Carlos. Feitico decente: transformacdes do samba no Rio de Janeiro, 1917-
1933. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed./Ed. UFRJ, 2001.

SANTQOS, Daniela Vieira dos. Do Lamento a Parddia: consideracdes historico-musicais da
cancédo “Chao de Estrelas”. In: CONGRESSO DA ASSOCIACAO NACIONAL DE PESQUISA
E POS-GRADUACAO EM MUSICA, 23., 2013, Natal. Anais [...]. [s. L]: ANPPOM, 2013.
Disponivel em: https://anppom.org.br/anais/anaiscongresso_anppom_2013/2122/
public/2122-6939-1-PB.pdf. Acesso em: 29 mai. 2023.

SANTQOS, Daniela Vieira dos. Ndo va se perder por ai: a trajetdria dos Mutantes. Sao Paulo:

Annablume, 2010.

Roberta Carvalho Pereira Campos ORFEU, Floriandpolis, v. 8, n. 2, p.26 - 29, jun. 2023.
Adelcio Camilo Machado


https://blogdacidadania.com.br/2013/05/max-gonzaga-autor-do-hit-classe-media-fala-ao-blog-da-cidadania-2/
https://blogdacidadania.com.br/2013/05/max-gonzaga-autor-do-hit-classe-media-fala-ao-blog-da-cidadania-2/
https://www.estadao.com.br/brasil/musica-com-critica-a-classe-media-faz-sucesso-na-web/
https://www.estadao.com.br/brasil/musica-com-critica-a-classe-media-faz-sucesso-na-web/
https://link.gale.com/apps/doc/A413151125/AONE?u=capes&sid=AONE&xid=6dbd12ef
https://link.gale.com/apps/doc/A413151125/AONE?u=capes&sid=AONE&xid=6dbd12ef
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-20701999000200003&lng=en&nrm=iso
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-20701999000200003&lng=en&nrm=iso
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-20701999000200003&lng=en&nrm=iso
https://anppom.org.br/anais/anaiscongresso_anppom_2013/2122/public/2122-6939-1-PB.pdf
https://anppom.org.br/anais/anaiscongresso_anppom_2013/2122/public/2122-6939-1-PB.pdf

( “Odeio coletivos e vou de carro que comprei a prestagao”:
humor e critica social em “classe média’, de Max Gonzaga

“SOU CLASSE média, papagaio de todo telejornal...”. Pragmatismo politico, [s. l.], 01 ago.
2013. Disponivel em: https://www.pragmatismopolitico.com.br/2013/08/sou-classe-
media-papagaio-de-todo-telejornal.html. Acesso em: 09 jun. 2023.

SOUZA, Jessé. A classe média no espelho: sua historia, seus sonhos e ilusdes, sua
realidade. Rio de Janeiro: Estacao Brasil, 2018.

TELES, José. Caiubi, um clube de autores que aprendeu a lidar com a crise. Jornal do
Commercio, Recife, 12 jan. 2015. Disponivel em: https://jc.nel0.uol.com.br/canal/
cultura/noticia/2015/01/12/caiubi-um-clube-de-autores-que-aprendeu-a-lidar-com-
a-crise-163841.php. Acesso em: 03 mai. 2023.

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE GOIAS. Prova de Conhecimentos Gerais. [S. L]: Universidade
Estadual de Goias, 11 nov. 2007. Disponivel em: https://www.nucleodeselecao.ueg.br/
processos_t.asp?ct=3. Acesso em: 20 mai. 2023.

ZAN, José Roberto. Do fundo de quintal a vanguarda: contribuicao para uma historia
social da musica popular brasileira. 1997. Tese (Doutorado em Sociologia) — Instituto
de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 1997.

Roberta Carvalho Pereira Campos ORFEU, Floriandpolis, v. 8, n. 2, p.27 - 29, jun. 2023.
Adelcio Camilo Machado


https://www.pragmatismopolitico.com.br/2013/08/sou-classe-media-papagaio-de-todo-telejornal.html
https://www.pragmatismopolitico.com.br/2013/08/sou-classe-media-papagaio-de-todo-telejornal.html
https://jc.ne10.uol.com.br/canal/cultura/noticia/2015/01/12/caiubi-um-clube-de-autores-que-aprendeu-a-lidar-com-a-crise-163841.php
https://jc.ne10.uol.com.br/canal/cultura/noticia/2015/01/12/caiubi-um-clube-de-autores-que-aprendeu-a-lidar-com-a-crise-163841.php
https://jc.ne10.uol.com.br/canal/cultura/noticia/2015/01/12/caiubi-um-clube-de-autores-que-aprendeu-a-lidar-com-a-crise-163841.php
https://www.nucleodeselecao.ueg.br/processos_t.asp?ct=3
https://www.nucleodeselecao.ueg.br/processos_t.asp?ct=3

{Icjen

Apéndices

“Odeio coletivos e vou de carro que comprei a prestagao”:
humor e critica social em “classe média’, de Max Gonzaga

Letra e estrutura formal de “Classe média”

Introducdo

(00s - 20s)

Sou classe média

A Papagaio de todo telejornal
20s - 34s Eu acredito
Na imparcialidade da revista semanal
Sou classe média
A Compro roupa e gasolina no cartdo
Estrofes
34s - 48s Odeio coletivos
E vou de carro que comprei a prestagcao
S6 pago impostos
12 A’ Estou sempre no limite do meu cheque especial
secao
48s - 1min01s Eu viajo pouco,
No maximo um pacote CVC tri-anual
Mas eu “t6" nem ai
B Se o traficante é quem manda na favela
1min02s - Eu ndo “t6" nem aqui
1min22s
Refrio Se morre gente ou tem enchente em Itaquera
Eu quero é que se exploda a periferia toda
C Mas fico indighado com o Estado quando sou incomodado
1&?5;;; Pelo pedinte esfomeado que me estende a mao
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O para-brisa ensaboado

3minlls - 3min35s

D
, E camelo, biju com bala
1min36s -
1min49s . . .
E as peripécias do artista malabarista do farol
D" Mas se o assalto € em Moema
, O assassinato é no Jardins
1min50s -
2min04s . . . . .
A filha do executivo é estuprada até o fim
Estrofes
Ai a midia manifesta
D
A inido regr
Pmin04s - sua opiniao regressa
2minl8s . . .
De implantar pena de morte ou reduzir a idade penal
a .
28 E eu, que sou bem informado,
secdo D
) Concordo e fago passeata
2minl8s -
2min31s . . .
Enquanto aumento a audiéncia e a tiragem do jornal
Porque eu ndo “t6" nem ai
B Se o traficante é quem manda na favela
) Eu ndo “t6" nem aqui
2min32s -
2min52s S h |
Refrio e morre gente ou tem enchente em ltaquera
Eu quero é que se exploda a periferia toda
C Toda tragédia s6é me importa quando bate em minha porta
2min53s - P . is facil d ‘s d id
Zmin08s orque € mais facil condenar quem ja cumpre pena de vida
Coda
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