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Resumo

Este artigo revisita a sequéncia do de-
senvolvimento musical levando em con-
ta as origens e o desenvolvimento da te-
oria juntamente com a organizagao e a
classificacao dos dados: as composi¢des
das criancas. Enfatiza novamente a na-
tureza cumulativa e recursiva da espiral
e traz a tona a relagao dinamica entre os
seus lados esquerdo e direito. No tex-
to, afirma-se a natureza essencialmente
qualitativa do estudo e sao discutidas al-
gumas possibilidades para o futuro, jun-
tamente com um modelo bidimensional
para o curriculo e para a avaliagao dos
alunos concebido com base nos resul-
tados relacionados a espiral e nas ativi-
dades que promovem e sustentam o de-
senvolvimento musical.

Palavras Chave: Desenvolvimento musi-
cal. Modelo espiral. Educacao musical.

Reflexdes sobre a Sequéncia Espiral do Desenvolvimento Musical

Abstract

The sequence of musical development
is revisited. The origins of the underlying
and evolving theory are considered,
along with organisation and classifica-
tion of the data of children's composi-
tions. The cumulative and recursive na-
ture of the spiral is re-emphasised and
the dynamic relationship between the
left and right side is clarified. The es-
sential qualitative nature of the study is
asserted and some possibilities for the
future are considered, along with a two
dimensional model for curriculum and
student evaluation based on spiral-rela-
ted outcomes and the musical activities
that promote and sustain them.

Keywords: Musical development. Spiral
model. Music education.
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Prélogo

Keith Swanwick, professor emérito do Instituto de Educacao da Universidade
de Londres, tem sido um dos mais influentes autores na area da Educacao Musical
em todo o mundo e especialmente no Brasil, tendo participado de inumeros even-
tos no pais e orientado um numero expressivo de mestres e doutores brasileiros.

Swanwick graduou-se com distin¢cdo na prestigiosa Royal Academy of Music
e atuou como professor em varias escolas e universidades. Com uma prolifica
carreira que ja conta com seis décadas, Keith Swanwick foi o primeiro presiden-
te da British Association for Education in the Arts, em 1987, e ocupou a primeira
catedra de Educacdo Musical na Europa. Ao lado de John Paynter, foi editor do
British Journal of Music Education entre 1984 e 1998. Também presidiu, entre
1991 e 1995, o Music Education Council do Reino Unido.

Como pesquisador, dedicou-se a teoria e pratica em Educacao Musical,
destacando-se o modelo filoséfico C(L)A(S)P — que preconiza uma educacgédo
musical abrangente, priorizando o envolvimento direto com musica em diferen-
tes e interligadas modalidades de comportamento musical — e o Modelo Espiral
de Desenvolvimento Musical — que descreve o desenrolar da consciéncia em
relacao aos elementos do discurso musical. Dentre seus livros, destacam-se A
Basis for Music Education, de 1979; Music Mind and Education (traduzido recen-
temente para o portugués), de 1988; e Musical Knowledge: Intuition, Analysis and
Music Education, de 1994.

O reconhecimento internacional de sua contribuicado para a filosofia e psico-
logia da musica e da educacao musical levou-o a ministrar palestras, cursos e
oferecer consultorias em mais de 20 paises. Em 2019, a Incorporated Society of
Musicians (ISM) outorgou-lhe o seu Lifetime Achievement Award, um prémio pelo
conjunto de sua obra, oferecido em “ocasides extremamente raras” para aqueles
que se comprometeram, ao longo de sua vida, em causar um impacto extraordi-
nario no avan¢o da musica e na producao musical no Reino Unido, por meio de
composicao, performance, musicologia ou pela educacao.

Marcus Medeiros
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O contexto

E um prazer e um privilégio contribuir para esta celebracdo de 35 anos da
publicacdo do artigo escrito por mim e June Tillman (SWANWICK; TILLMAN,
1986) no British Journal of Music Education. O referido estudo envolveu inumeras
horas de trabalho com criancgas, muito pensamento focado e bastante coopera-
¢ao. Na época, sabiamos que ele poderia criar um rebulico. Quando o artigo foi
submetido pela primeira vez, dentre as respostas do conselho editorial, algumas
foram bastante favoraveis, com comentarios variados, por exemplo, “era isso o
que estavamos esperando”, ou “isso deve ser publicado sem duvida, mas...". Uma
das preocupacgdes foi que o “mas” parecia questionar o efeito que tal modelo
poderia surtir no entdao “movimento de criatividade”. Posteriormente, nds dois
tivemos longas discussdées com um colega que estava preocupado em codificar
as composicdes das criancas dessa forma. Naquela época, meu coeditor demons-
trava algum receio de que o estudo pudesse ter migrado para seu territério. No
entanto, de forma geral, os educadores musicais mostravam sinais de que havia
algo no nosso estudo com que conseguiam se identificar.

Precisamos de um mapa do desenvolvimento musical?

Para uma boa parte da atividade musical, a referéncia a qualquer tipo de
esquema de desenvolvimento pode ser desnecessaria ou inadequada. Este autor
tem idade suficiente para ter muitos parentes jovens. Um deles sé quer saber de
compor, mas principalmente tocar musicas pop e rock em uma banda. O outro é
um artista extrovertido que atua em muitos ambientes. Um terceiro se dedicava,
sem entusiasmo, ao fagote na orquestra da escola, mas desistiu assim que possi-
vel; agora, cria sua propria musica de forma eletrdénica. H3, ainda, uma outra que
nao tem vontade de se apresentar ou compor: o que ela realmente quer é ser uma
jornalista de musica pop. Cada um encontrou seu préprio caminho informalmen-
te, com o minimo de instrucao e sem a necessidade de modelos complicados de
desenvolvimento musical — embora possamos reconhecer seu desenvolvimento
musical ao ouvi-los.

Porém, quando o ensino esta envolvido, quando alguém esta “inscrito” em
um processo de educacao musical de algum tipo, podemos ver que ha algum
“valor agregado” ao aprendizado autodidata ou intuitivo. Mesmo nos ambien-
tes mais informais, € bem-vindo o entendimento do que seja o desenvolvimento
musical, bem como das formas possiveis de reacao e das atividades para promo-
vé-lo da melhor maneira. Vejamos um exemplo na aquisicdo da linguagem.
Durante uma caminhada, encontramos uma familia com trés filhos. Uma menina
de um a dois anos se aproximou, olhou para mim, apontou e disse “cachorro”,
utilizando a linguagem de modo condizente com a sua idade. E, de fato, havia
um cachorro logo atras de mim. Qual deveria ser minha resposta a este pequeno
repertoério linguistico? Eu disse algo como “obrigado, nao tinha visto o cachorro”.
Entdo seguimos em frente. Se eu fosse o seu pai (ou professor), eu poderia inte-
ragir com a menina e possivelmente estimular o desenvolvimento de sua lingua-
gem por meio de perguntas pertinentes como “vocé gosta de cachorros?” ou “de
que cor era o cachorro?”. Como eu havia feito uma avaliacdo informal do nivel
linguistico dessa garotinha supersociavel, eu sabia que seria totalmente inade-
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quado perguntar “o que vocé acha da passagem da tragédia shakespeariana na
qual Marco Anténio diz ‘Clamem destruicdo e soltem os cdes da guerra’?”.* No
entanto, essa pergunta caberia se eu estivesse conversando com uma crianga
mais velha que estudasse Shakespeare na aula de literatura inglesa.

Com certeza, é possivel dizer o mesmo em relacao ao desenvolvimento
musical. E importante que os professores saibam quais respostas podem ou no
ser adequadas em relagcao ao que os alunos estejam fazendo, o que podemos
esperar a seguir e como podemos contribuir para seu desenvolvimento. Embora
a composicao em sala de aula seja bem reconhecida como atividade, ndao tenho
certeza de que todos os professores envolvidos se sintam confiantes para reagir
de forma a promover o desenvolvimento dos seus alunos.

A evolucao da teoria

Ao longo desses 35 anos, recebi muitas respostas positivas, incluindo deze-
nas de mensagens espontaneas sobre a utilidade da sequéncia espiral de desen-
volvimento musical. Em minhas viagens, encontrei muitos professores que se
identificaram com a espiral, desde uma professora do ensino fundamental nos
EUA, que disse que conseguia reconhecer a producdao musical de todos os seus
alunos pelas lentes da sequéncia, ao kuwaitiano que conheci no lraque, que rela-
tou que o modelo poderia ajuda-lo a avaliar a musica dos estudantes universita-
rios aos quais ensinava no Kuwait.

Ao longo do tempo, tentei abordar algumas das questdes pendentes, espe-
cialmente em uma importante publicacao, intitulada Musical Development: revi-
siting a generic theory ("“Desenvolvimento Musical: revisitando uma teoria gené-
rica”), que pode ser encontrada em Swanwick (2011, 2016). Em primeiro lugar, é
preciso dizer que a génese do artigo surgiu do conjunto de composi¢des infantis
que June Tillman compilou com afinco, bem como da analise sensivel que fez
delas. Anteriormente e em paralelo, desenvolvi meu proprio trabalho, inicialmen-
te exposto em minha palestra de posse como professor titular da Universidade de
Londres, em 1983: The Arts in Education: Dreaming or Wide Awake? (“As Artes na
Educacédo: sonhar ou estar bem acordado?”), publicada pelo Institute of Education
em 1984 e, recentemente, em Swanwick (2016). Nesse artigo, com referéncia
especifica a Piaget, discuti os conceitos de assimilagao e acomodacao, no que
se refere respectivamente a forma musical e ao carater expressivo, e também o
conceito de dominio dos materiais sonoros. Para mim, este trio de elementos
interativos — materiais, expressao e forma — compreende todos os atos de produ-
¢ao e compreensdao musical. A terminologia, no entanto, foi adaptada especifica-
mente para o estudo e é importante entender como foi utilizada.

4. "Cry Havoc and let slip the dogs of war?” € uma frase da tragédia Julius Caesar, de William
Shakespeare (Ato 3, Cena 1), de 1599’
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Os conceitos fundamentais

Na sequéncia espiral de desenvolvimento musical, o termo “materiais” diz
respeito a relacao entre o prazer exploratorio e o interesse pelo proprio som (jogo
imaginativo), cujo desenvolvimento se da em direcao ao controle desses sons.
“Expressao” nao significa autoexpressdo, mas a expressao de ideias musicais, a
principio de maneira pessoal e espontanea e depois com um vocabulario musical
socialmente compartilhado, que chamamos de vernaculo. A expressao musical diz
respeito a produgdo e ao reconhecimento de formas expressivas, ou seja, frases,
e nao apenas notas ou sons isolados. Uma frase pode, é claro, ser uma unica nota
ou outro som, como, por exemplo, quando um trompete toca e mantém um “La"
com um pequeno crescendo no inicio da abertura da 6pera Rienzi, de Wagner.
Este “La" € uma forma expressiva, ao contrario do “La" ouvido quando a orquestra
estava afinando. O som é basicamente 0 mesmo, mas movemos o seu sentido,
psicologicamente falando, do ambito dos materiais para o da expressao, ou seja,
da nota para a frase. O terceiro conceito é o da “forma”, que nao deve ser pensada
em termos de convencoes classicas (como rondo, forma sonata etc.), mas, funda-
mentalmente, como a maneira pela qual as frases se relacionam: por repeticao,
contraste ou transformacao.

Gracas a June Tillman, tinhamos esses dados abrangentes de producdes
infantis e também algumas pistas para comecar a agrupa-las e explorar suas
caracteristicas. Houve outra fonte inicial importante, a de Robert Bunting (1977),
que observou estudantes compondo nos primeiros anos do ensino médio e iden-
tificou varios tipos de composicao, os quais ele nao classificou como em uma
sequéncia de desenvolvimento, mas que nos deram muitos insights em nossas
tentativas de identificar padrdes de desenvolvimento.

Por exemplo, Bunting observou tipos de composicao que chamou de 1)
“modo neuroldgico”: reacdes fisicas diretas ao som; 2) “modo acustico”: intera-
¢do com o tamanho e com o design da construcao; 3) “modo mecanico”: influ-
éncia da forma e das funcdes dos instrumentos musicais (por exemplo, produzir
musica em um xilofone com duas baquetas provavelmente produzira melodias
saltitantes, enquanto o uso de apenas um dedo no teclado tende a promover
um movimento em graus conjuntos). Esses elementos relacionados ao “modo
mecanico” foram incorporados ao nosso conceito de “dominio”, indo da resposta
inicialmente sensorial em direcdo ao controle manipulativo. Entre outros termos
cunhados por Bunting, estdao o “especulativo” e o “simbdlico”. O que ele chama
de “a linguagem comum da musica” € o nosso “vernacular”. Assim, comecamos a
ter algumas categorias nas quais podiamos agrupar as composi¢coes. No entan-
to, ndo era nosso desejo que fossem apenas rotulos, mas partes de um esquema
dindmico de desenvolvimento. Posso estar errado, mas me lembro de ter enviado
um cartao postal para June, quando eu estava de férias em algum lugar, dizendo
“@ uma espiral”.

Enfatizamos que a sequéncia de desenvolvimento é “reativada cada vez que
encontramos um novo contexto musical” (SWANWICK; TILLMAN, 1986, p.336).
Nao é um evento definitivo — por isso, as extremidades abertas da espiral. Isso
€ muito importante e eu tinha a esperanca de que eliminasse a possibilidade de
as pessoas pensarem na espiral como estagios rigidos. Parece que foi otimista
demais da minha parte. De maneira geral, afirma-se com frequéncia, de manei-
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ra bastante equivocada, que Piaget pensava que cada “estagio” fosse de alguma
forma separado dos demais. Por exemplo, Gardner afirmou que, para Piaget, “a
criangca nem mesmo tem acesso as suas formas anteriores de compreensdo. Uma
vez que ela avanca para outro estagio, € como se o estagio anterior nunca tives-
se acontecido” (GARDNER, 1993, p.26-27). Hargreaves, Marshall e North (2003,
p.153) também se referem as “descontinuidades do desenvolvimento no pensa-
mento no estilo piagetiano”. Esta curiosa interpretacao errébnea e generalizada
de Piaget é contestada por ele explicitamente. Por exemplo, ao escrever sobre o
desenvolvimento infantil e o que ele chama de estruturas sucessivas (sensorio-
-motoras, simbdlicas, pré-conceituais, intuitivas e racionais), Piaget (1951, p.291)
nos diz:

E essencial entender como cada um desses comportamentos
continua no subsequente, de um equilibrio inferior em direcao a
um superior. E por essa razdo que, em nossa opinido, uma anali-
se estatica de niveis descontinuos e estratificados é inaceitavel.

Em publicacdes posteriores, usei o termo “camadas” para evitar “niveis” e,
certamente, para evitar a ideia de “estagios” estaticos.

Frequentemente, acredita-se que Vygotsky contesta a visao piagetiana do
desenvolvimento como um desdobramento de um organismo sem referéncia
ao ambiente cultural e fisico (HARGREAVES; ZIMMERMAN, 1992). Mas também
existem fortes semelhancas entre Piaget e Vygotsky. Este ultimo concebia o
desenvolvimento como uma espiral e pensava que as criangas passavam pelo
mesmo ponto a cada nova revolucdao enquanto avangavam para um nivel supe-
rior (VYGOTSKY, 1978, p.56). Assim como Piaget, Vygotsky via o desenvolvimento
como um processo dialético complexo que incorpora transformagdes qualitativas.

Uma anomalia

Os trés elementos — materiais, expressao e forma — revelaram-se mais
complexos durante este estudo. Inicialmente, a simples associagcdo da expres-
sao com a acomodacao e da forma com a assimilagao parecia se sustentar. Criar
uma frase musical expressiva € “simular” que os sons tém carater expressivo, que
imitam algo (tendéncia de acomodacao). A atividade do jogo imaginativo envol-
vida na construcao de relagdes entre essas frases implica assimila-las em nossos
préprios esquemas de como as coisas sao. Mas o conceito de espiral envolve dois
lados, bem como um conjunto de relagcdes verticais. Tentei resolver essa questao
em meu livro de 1994, Musical Knowledge: intuition, analysis and music education
(ver p.87). Cada camada representa uma mudanca qualitativa em relagao a ante-
rior: do envolvimento sensorial a imitagcao reprodutiva, ao jogo estrutural. Mas
dentro de cada camada, embora haja uma forte tendéncia em direcao a uma ou
outra, também existe uma dialética entre assimilacao e acomodacao. O discur-
so musical em qualquer camada depende da interacao dinamica entre ambos os
lados da espiral.

Do prazer inicial assimilativo de executar, explorar e reagir aos sons, desen-
volve-se a dimensao acomodativa correspondente, uma capacidade de controlar
e manipular os sons. Com os sons sob controle, a expressao musical se torna
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possivel: a principio espontanea e talvez aleatdria, mas depois mais convencional,
adaptando-se aos lugares-comuns vernaculares. Esses procedimentos conven-
cionais sao assimilados em um mundo imaginativamente ludico de surpresas e
expectativas, que podem ser integradas as configura¢gdes culturalmente estabe-
lecidas dentro de estilos ou idiomas especificos.

Cumulativo e qualitativo

Nosso modelo é obviamente cumulativo: cada camada depende da presen-
¢a de camadas anteriores. Por exemplo, nao poderiamos compor ou improvisar
uma pecga expressiva sem controle manipulativo, embora seja possivel, natural-
mente, ter controle manipulativo sem nenhum traco de expressividade, onde o
foco esta nas notas, ndo nas frases. Portanto, nao é nenhuma surpresa encontrar
varias camadas interativas presentes no mesmo evento musical. E as camadas que
encontramos no desenvolvimento da compreensao musical das criangas, confor-
me revelado em suas composi¢des, sao as proprias camadas do discurso musical.

E importante perceber que a sequéncia de desenvolvimento é essencialmen-
te qualitativa. O fato de este estudo ter analisado 745 composicdes de crian-
¢as nao significa, de forma alguma, que ele seja quantitativo. O que estavamos
observando era o surgimento de qualidades, caracteristicas ou tipicidades. Essa
€ uma abordagem muito diferente da avaliagcao da producao musical por meio da
atribuicao de notas numéricas, procedimento que parece endémico em muitas
audicdes e provas. Os numeros e graficos do artigo original sdo simplesmente as
frequéncias das qualidades observadas entre as criangcas que trabalharam com
June. Estes nao seriam, necessariamente, os mesmos em outros contextos.

Olhando para frente

Abaixo esta uma versao das camadas convertidas em uma ferramenta de
avaliacao. Essas listas de critérios se mostraram uteis na avaliacao do trabalho
dos alunos em relacdao a composicao, a apreciacao e a performance. Podemos
ver quantas camadas estao envolvidas e quais delas sdao particularmente eviden-
tes nas produc¢des dos alunos. Para alguns colegas, pode ser um passo grande
demais, especialmente a tentativa de avaliar a camada do “valor”. Nesse caso,
talvez a Figura 1 (abaixo) seja mais util.

Camadas cumulativas para a avaliacdao da
producao e apreciagao musicais

Camada 1 As pessoas apreciam/exploram sons;

Camada 2 elas classificam/controlam sons;

Camada 3 elas identificam/produzem formas expressivas, clima/atmosfera;
Camada 4 elas identificam/produzem formas expressivas dentro de conven-
¢Oes musicais compartilhadas;

Camada 5 elas percebem/produzem formas expressivas em relagcdes de
transformacao, contraste ou surpresa;

Camada 6 elas localizam relagdes estruturais dentro de idiomas ou
estilos especificos;
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Camada 7 sua percepcgao/producdo musical mostra forte identificacdo
pessoal e comprometimento;
Camada 8 elas se relacionam com a musica de maneira continua, original e
com independéncia engajada.

Outros professores e pesquisadores usaram o modelo como ferramenta
de avaliacao.

Ha espaco, aqui, para citar apenas um desses estudos. Cecilia Cavalieri
Franca elaborou critérios de avaliacao semelhantes para comparar os niveis de
compreensao musical em diferentes atividades. Seu estudo da producao musi-
cal de vinte criancas em uma escola de musica de Belo Horizonte (MG), Brasil,
sugere que a performance geralmente evoca niveis mais baixos de compreen-
sao musical, bastante diferentes daqueles alcancados por meio da composicao
ou da apreciagcao (SWANWICK; FRANCA, 1999). Talvez o foco na performance
seja problematico dentro do programa de ensino musical, a menos que os alunos
consigam trabalhar em um nivel técnico no qual estejam livres para exercer o
julgamento interpretativo e tomar decisées musicais.

E claro que s6 é possivel comparar atividades se tivermos uma visdo genérica
do que se entende por compreensao musical. Este ndo é o caso de muitos dos
testes de habilidade musical mais antigos, que registram o numero de respostas
“certas” a fragmentos musicais (ou meramente sonoros). Frequentemente, esses
testes também sao prejudicados por certas conclusdes, como a de que a percep-
¢ao do ritmo se desenvolve antes da percepcao de altura. Essas observacdes
tentam cotejar pontuacdes de testes bastante diferentes, como se comparasse-
mos as leituras de pressao dos pneus de um carro com o nivel do o6leo. Nesses
casos, nao existe uma teoria que articule o conceito de compreensao musical
ou “musicalidade” — justamente o resultado que estavamos tentando alcancar.
Espero que vocé sinta que contribuimos de alguma forma, June!

Olhando para o passado (e para o futuro), podemos dizer, com alguma segu-
rancga, que:

e é possivel interpretar o desenvolvimento musical como sendo compos-

to de camadas cumulativas, cada uma trazendo uma qualidade adicional
que interage com as demais camadas;

e apos terem passado da primeira infancia, os alunos podem transitar livre-
mente entre quaisquer camadas qualitativas, desde que as atividades nao
sejam restritivas. Quanto mais rica a atividade, maior a probabilidade de
ocorrer desenvolvimento musical;

e a sequéncia de desenvolvimento é recorrente e sera reativada a cada
experiéncia e em novos contextos musicais;

e acompreensao acerca do desenvolvimento musical é util para a constru-
¢ao curricular e para a organizacao de atividades educacionais;

e a consciéncia da natureza das camadas de compreensao musical pode

melhorar nossa interpretacdao da producao musical e das percepgodes
musicais dos alunos;
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e a integracdo entre composicao, performance e apreciacao da musica
produzida por outras pessoas pode ser positiva para o desenvolvimento;

e Além de fornecer modelos e estruturas musicais em contextos culturais
especificos (lado direito da espiral), aos quais o aluno pode se acomodar,
€ importante deixar espag¢o para a atividade assimilativa, onde o aluno
possa exercer a tomada de iniciativa (lado esquerdo). Entre outros, John
Paynter (1970) foi o pioneiro em atividades que ampliaram o lado esquer-
do, ao passo que muito do ensino de musica tradicional tende a ser reali-
zado a direita.

A seguinte citacdo resume meu ponto de vista a respeito dessas questdes.
Peco desculpas por usar palavras de minha prodpria autoria, mas acredito que
elas conseguem comunicar com a maior clareza possivel algo que considero
importante.

O desenvolvimento futuro da educacao musical talvez nao
dependa tanto das escolas da forma como as conhecemos, mas
das oportunidades nas comunidades locais e nas comunidades
globais da “rede”. O desenvolvimento musical provavelmente
ocorrera em contextos cada vez mais pluralizados e podemos
esperar que as suposicoes e teorias existentes sejam ainda mais
desafiadas por essa pluralidade. Na verdade, pode-se argumen-
tar que o conceito de desenvolvimento nao tenha utilidade para
a educacao musical em algumas culturas. Porém, parece mais
provavel que, mesmo em um mundo onde a aprendizagem da
musica e os encontros musicais assumem varias formas, ainda
pode haver a necessidade de amplas teorias gerais sobre a musi-
ca e sobre o desenvolvimento musical, sustentadas por concei-
tos interculturalmente compartilhados sobre o valor e a fungcado
da musica, continuamente testadas a partir de evidéncias. Sem
essas teorias, por mais contestadas que sejam, pesquisas isola-
das podem carecer de coeréncia e esbarrar em obstaculos para
encontrar relevancia profissional no campo da educagao musi-
cal. (SWANWICK, 2016, p.124).

Uma possibilidade para a avaliacao de curriculos e alunos

A sequéncia de desenvolvimento que propusemos em 1986 representa uma
dimensao a ser considerada pelos educadores musicais: a natureza da compreen-
sao musical dos alunos. O trabalho anterior do autor chamou a atengao para uma
segunda dimensao, as atividades por meio das quais a compreensao é desenvol-
vida e mantida, expressas no modelo C(L)A(S)P (SWANWICK, 1979).

Podemos imaginar as dimensdes combinadas, conforme apresentadas na
matriz da Figura 1 (publicada pela primeira vez em SWANWICK, 1994, p.161).
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Figura 1

A camada do “valor” ndo esta representada aqui. Podemos definir objetivos,
observar os resultados nesta “constelagcao” e gostar de transitar nela. Mas, assim
como ocorre com a felicidade, o “valor” surge quando estamos fazendo algo mais.
E o objetivo final da educacdo musical e ndo podemos ensina-lo, apenas esperar
que seja captado pelas outras camadas e pela nossa propria atitude.

As nove estrelas da matriz oferecem ao menos uma maneira descomplicada
de avaliar qualquer atividade de educagao musical: um ensaio de um coral ou banda
instrumental, uma aula de instrumento ou de canto, composi¢cao ou improvisagao,
ou a apreciacao de uma musica. Quantas estrelas brilham e com que frequéncia?
Com o tempo, essas observacdes devem dar uma ideia do que mencionei no inicio
como aquele “valor agregado” nas trocas entre professores e alunos.

Concluo com uma nota pessoal: durante esses 35 anos, estive envolvido
com a musica como coralista, trombonista, organista, pianista, maestro e profes-
sor. Em todos esses contextos, o conhecimento dessas camadas de compreensao
musical forneceu insights e orientou meu envolvimento, bem como meu desen-
volvimento. Durante os ultimos meses de lockdown da Covid-19, meu filho me
enviou uma copia das Variagdes Goldberg, de Bach. Portanto, aqui estou eu entre
as estrelas da performance no lado manipulativo da camada de materiais sonoros.

Algumas dessas variagdes vao além das minhas possibilidades, especialmen-
te aquelas escritas para dois teclados, onde duas maos que compartilham um
teclado muitas vezes colidem uma com a outra. No entanto, apos pratica cuida-
dosa, algumas dessas variacdes podem ser administradas, e percebi que nao sao
simplesmente canones em varios intervalos e outras variagcdes na linha de baixo
do tema, a Aria. Sao artefatos liricos e expressivos que, executados em um anda-
mento apropriado (pode haver varias possibilidades) com fraseado cuidadoso
e consistente e uma consciéncia do canone e de outras formas, geram grande
prazer e promovem um forte senso de valor. Por exemplo, as variagdes 4 e 22 sao
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permeadas por gestos (frases) de intervalos decrescentes (principalmente quartas
e quintas) que, tocados no tempo Alla Breve, comunicam um carater expressivo
pacifico e um forte senso de coeréncia estrutural. Magnifico!

Talvez eu gravite para longe dessas estrelas performaticas, mergulhe nas
gravacoes de Glenn Gould e voe pelo espagco rumo a modalidade da apreciagao.
Duvido que tente compor canones, mas quem sabe? Ao menos eu sei 0 que existe
la fora no universo musical.
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