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Resumo

Neste artigo, discute-se a modela-
gem do tempo musical na obra eletroa-
custica mista Gravidade Zero (2020), para
bateria e tape, de Cesar Traldi, com base
na performance gravada em 2020 por Re-
nato Schiavetti. A obra atribui ampla liber-
dade para o baterista criar materiais musi-
cais que corporifiquem, em dialogo com o
tape, a estrutura temporal especificada na
partitura. A analise realizada toma como
referéncia conceitual as consideragdes
de Gérard Grisey sobre o tempo musical
em camadas (esqueleto do tempo, carne
do tempo e pele do tempo), expressas em
seu artigo “Tempus ex machina: a compo-
ser’s reflections on musical time”, de 1987.
Sao enfatizados o esqueleto e a carne do
tempo, abordados com base em analises
da estrutura temporal e da camada sono-
ra/timbrica expressas na gravagdo. Ambas
as camadas se subdividem nos aspectos
musicais criados pelo compositor, por um
lado, e nos aspectos que derivam da re-
alizacao do intérprete, por outro. A obra
faz com que a conducao ritmica da bateria
(que, no repertdério, normalmente exerce
funcdo de acompanhamento) torne-se o
elemento principal de elaboracao do dis-
curso musical. No contexto da discussao
sobre a estrutura temporal, sdo aborda-
das as estratégias interpretativas adotadas
pelo baterista, destacando-se a utilizacao
de polimetrias e polirritmias. Os aspectos
sonoros/timbricos sdao explicitados por
meio de uma analise comparativa de duas
secOes da obra com o uso dos descritores
de audio centroide espectral e loudness.
As duas secdes possuem duracdo e es-
trutura métrica idénticas. A luz das consi-
deracdes de Grisey e com base na analise
realizada, demonstra-se como a corpori-
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Abstract

This paper discusses the shaping of
musical time in the mixed electroacous-
tic work Gravidade Zero (2020), for drum
kit and tape, by Cesar Traldi, based on a
performance recorded in 2020 by Rena-
to Schiavetti. The work grants great free-
dom to the drummer to create musical
materials that will, in line with the tape,
fill in the temporal structure specified in
the score. The analysis performed takes
as conceptual reference Gérard Grisey's
considerations about the musical time in
layers (the skeleton of time, the flesh of
time and the skin of time), expressed in
his article “Tempus ex machina: a com-
poser’s reflections on musical time”, from
1987. The skeleton and the flesh of time
are emphasized, based on the analyses of
the temporal structure and of the sonic/
timbral layer expressed in the recording.
Both layers can be subdivided into musi-
cal aspects created by the composer, on
the one hand, and aspects derived from
the drummer’s performance, on the oth-
er. The piece turns the rhythmic patterns
performed in the drum kit (which, in the
repertoire, normally have an accompany-
ing function) into the main element of the
musical discourse. In the context of the
discussion about the temporal structure,
the interpretative strategies adopted by
the drummer are discussed, highlighting
the use of polymetries and polyrhythms.
The sonic/timbral aspects are approached
by means a comparative analysis of two
sections of the piece with the use of the
audio descriptors spectral centroid and
loudness. The two sections have identical
lengths and metric structures. Based on
Grisey's considerations and on the anal-
yses that were carried out, we demon-
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ficacdo dessas secdes com sonoridades/ strate how the use of different sonorities/
timbres diferentes cria variedade, poten- timbres in these sections generated mu-
cialmente modelando o tempo musical de sical variety, thus shaping musical time in
maneiras distintas. different ways.

Keywords: musical time; mixed elec-
troacoustic music; drum kit; rhythmic
foundation; audio descriptors.

Palavras-chave: tempo musical;
musica eletroacustica mista; bateria; con-
ducao ritmica; descritores de audio.
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Introducao

No artigo “Tempus ex machina: a composer’s reflections on musical time”, Gérard
Grisey (1987) tece consideracdes sobre o tempo musical por meio de uma analogia com
O corpo, o que resulta em uma abordagem em trés camadas, assim nomeadas: esqueleto
do tempo, carne do tempo e pele do tempo.

Em termos sucintos, o esqueleto do tempo diz respeito a elaboragdao de uma es-
trutura abstrata de duragdes, ou seja, refere-se “as divisdes temporais que o compositor
usa para organizar os sons” (GRISEY, 1987, p. 239).

A carne do tempo corresponde ao preenchimento (corporificacao) dessa estru-
tura temporal abstrata com materiais musicais com caracteristicas sonoras especifi-
cas. Essa camada diz respeito a “percepcado imediata do tempo em suas relacdes com
o material sonoro” (GRISEY, 1987, p. 257-258), o que, para Grisey, molda o tempo
musical em virtude da maior ou menor previsibilidade que um material apresenta em
relacao aos demais no contexto da obra.

A pele do tempo, por sua vez, diz respeito a intersecao entre o tempo da obra e
o tempo do ouvinte, constituindo, assim, 0 campo em que ocorre a experiéncia per-
ceptiva propriamente dita. Segundo Grisey (1987, p. 273), “de fato, é o ouvinte quem
seleciona, quem cria o angulo mutavel de percepcao que vai infinitamente remodelar,
refinar e as vezes destruir a forma musical que o compositor sonhou”. A pele do tempo
constitui, portanto, algo que nao pode ser controlado pelo compositor.

Tomando as consideracoes de Grisey (1987) como referéncia, analisamos a mo-
delagem do tempo musical em Gravidade Zero (2020) para bateria e tape, de Cesar
Traldi, com base na performance gravada em 2020 por Renato Schiavetti (GRAVIDA-
DE..., 2020). Gravidade Zero é constituida por nove secdes com caracteristicas distin-
tas. A partitura apresenta a estrutura formal e métrica da obra, deixando para o intér-
prete a definicao de quais materiais musicais utilizar na bateria em cada secdo e de
como organiza-los. Ao fazer uso da indeterminag¢ao na partitura, o compositor atribui
ao intérprete a liberdade para escolher e combinar materiais musicais que corporifi-
quem a estrutura previamente concebida, estabelecendo um dialogo com o material
musical presente no tape.

Considerando que Gravidade Zero é uma pega em que se atribui grande liberdade ao
intérprete, vale destacar que ela apresenta, por um lado, aspectos musicais concebidos
e realizados pelo compositor, e, por outro lado, aspectos concebidos e realizados pelo
intérprete.* No que diz respeito as atividades do compositor, podemos considerar que
a partitura de Gravidade Zero apresenta dois aspectos fundamentais relacionados a es-
trutura temporal da obra: as duracdes das secdes e a organizacdo métrica.’ A parte do

4 Considerando o intérprete, vale destacar que a concepcao e a realizacao nao ocorrem necessariamente em momentos separados. Embora o
intérprete possa idealizar a sua performance num dado momento a partir de experimentacdes diversas, colocando-as em pratica posteriormente
no momento da performance/gravacao, podem também ocorrer decisdes interpretativas no proprio momento da performance/gravacao, unindo
concepcao e realizagdo num mesmo instante.

5 Embora a elaboracdo das estruturas ritmicas (antes de serem corporificadas por materiais sonoros especificos) também faga parte dessa
camada, em Gravidade Zero, tais estruturas ndo se encontram prescritas na partitura. As figuras de duracao notadas na partitura constituem
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tape, concebida também pelo compositor, apresenta a definicdo de algumas estruturas
ritmicas (relacionada a estrutura temporal, portanto) e uma primeira parte da camada
sonora/timbrica (ou seja, um primeiro estagio em que a estrutura abstrata de duragoes
€ corporificada por materiais musicais especificos). Tais materiais do tape instauram-se
como referéncias para o intérprete conceber novas estruturas ritmicas e articula-las
num segundo estagio de constituicdo da camada sonora/timbrica com a bateria.

A abordagem analitica é aqui feita em duas camadas, que correspondem, respec-
tivamente, ao esqueleto do tempo e a carne do tempo de Grisey (1987): 1) a estrutura
temporal e 2) a camada sonora/timbrica.

Tomando-se por base o esqueleto do tempo de Grisey (1987) e considerando as
especificidades de Gravidade Zero, em nossa abordagem, a estrutura temporal diz respei-
to aos trés aspectos seguintes: a) as divisdes temporais da peca em larga escala (ou seja,
as divisdes macroestruturais em secdes); b) a organizacao métrica no interior das secoes
e ¢) a estrutura ritmica (ou seja, a organizacdo das duragdes no ambito dos contextos
métricos especificos). E importante ressaltar que a estrutura temporal lida, portanto, com
um nivel puramente abstrato da organizacao musical, no qual a atencao analitica se volta
apenas para as relacdes métricas e de duracao, ou seja, sem considerar a corporificacdo
dessa estrutura abstrata com materiais musicais dotados de sonoridades/timbres espe-
cificos. Assim, na performance de Gravidade Zero, destacam-se os aspectos relativos ao
uso de polimetrias e polirritmias na abordagem da estrutura temporal.

Derivada da carne do tempo de Grisey (1987), a camada sonora/timbrica, por sua
vez, refere-se a abordagem dos materiais musicais que efetivamente constituem o tecido
sonoro da obra, o que corresponde, portanto, as morfologias e caracteristicas timbricas
particulares utilizadas. Neste artigo, essa abordagem é feita por meio da analise da grava-
¢ao das secdes A e H da peca com o uso de descritores de audio. Destaca-se que, embora
possuam a mesma duracao e estrutura métrica, essas duas secdes apresentam contrastes
entre si na forma como as estruturas abstratas sao corporificadas por materiais sonoros
especificos. Por meio de uma analise com os descritores de audio centroide espectral e
loudness,® sao evidenciadas as diferencas entre tais secdes, o que contribui para a com-
preensao da modelagem do tempo musical a luz das consideracdes de Grisey (1987).

Vale destacar que a analise com descritores de audio constitui um campo emer-
gente de pesquisa na area de Musica, conforme os trabalhos de Monteiro e Manzolli
(2011), Rossetti e Manzolli (2017) e Simurra (2018). Constituem ferramentas de analise
que possibilitam acessar dados da realizacao sonora das obras — o que, no caso de

apenas referéncias métricas para a criacao da parte instrumental pelo baterista. Um primeiro estagio de definicao das estruturas ritmicas ocorre
de fato no tape, no qual tais estruturas ja se apresentam corporificadas por materiais sonoros especificos. Em poucas se¢oes da obra, os padroes
ritmicos do tape coincidem com a notacao de duragoes presente na partitura, embora, como foi dito, elas aparecam notadas nao com funcao
ritmica, mas como agrupamentos definidores das caracteristicas/subdivisdes métricas (por exemplo, quando num compasso 5/8 as colcheias
apresentam-se em grupos de 3+2 para direcionar a compreensao do baterista sobre a subdivisdo métrica). Um segundo estagio de definicdo das
estruturas ritmicas é realizado pelo baterista na performance, quando, além de concebé-las, as corporifica com materiais sonoros especificos.
Nota-se, portanto, que tanto a realizacao do tape quanto a da performance compreendem uma atividade referente a camada da estrutura tem-
poral (especificamente, a concepcao das estruturas ritmicas) e outra referente a camada sonora/timbrica (ou seja, a corporificacdo das estruturas
ritmicas com materiais sonoros).

6 Optou-se por manter o termo em inglés, considerando que € assim que ele tem sido normalmente empregado na literatura da area em lingua
portuguesa.

Renato Rodrigues Schiavetti ORFEU, Floriandpolis, v. 8, n. 2, p.5 - 24, jun. 2023.
Cesar Adriano Traldi
Daniel Luis Barreiro



A modelagem do tempo musical em Gravidade Zero, para
! bateria e tape

Gravidade Zero, constitui um recurso metodoldgico em perfeita sintonia com a na-
tureza do objeto analisado, pois a parte instrumental da obra nao € determinada pela
partitura, manifestando-se unicamente por meio da performance.

O contexto de criacao de Gravidade Zero e a concepc¢ao de sua par-
titura e do tape

O século XX foi marcado pelo surgimento de novas e diversas correntes composi-
cionais. A busca por novos timbres e sonoridades trouxe grande destaque para os ins-
trumentos de percussao, que, apesar de serem 0s mais antigos instrumentos criados, no
contexto da musica ocidental, haviam sido explorados de forma limitada até esse periodo.

Além da riqueza de timbres, os instrumentos de percussao trazem um destaque para
um aspecto musical que até entdo era tratado em segundo plano no repertorio ocidental:
o ritmo. Nesse sentido, € comum encontrarmos definicdes de ritmo como sendo mera-
mente aquilo que da movimento a melodia e harmonia. Compositores como Steve Reich
e John Cage, entre outros, criaram possibilidades composicionais onde o aspecto ritmico
passa a ter igual importancia em comparacao com a melodia e a harmonia e, em alguns
casos, torna-se o elemento principal do discurso musical.

Com relagcao ao uso da bateria, Ferreira (2017, p. 94) afirma que,

[...] desde os primdrdios do Jazz, a bateria esteve ligada a manutenc¢éo do anda-
mento, um instrumento que, a partir de suas batidas regulares, permitisse que as
pessoas dancassem. Em muitos contextos de musica popular, principalmente a
musica comercial, a fungao primordial do baterista é a de manter precisamente
o tempo, [...] apesar de a bateria ser um instrumento com uma ampla possi-
bilidade de timbres, sua linguagem esta vinculada ao ritmo, no provimento e
manutencdo do mesmo.

E nesse contexto que surgiu, para o compositor Cesar Traldi, a ideia central da
obra Gravidade Zero — criar uma composicao para bateria e tape em que o discurso
musical se fundamentasse na conducao ritmica da bateria, a qual normalmente tem
funcao de acompanhamento, mas que, nessa obra, se tornaria o principal argumento
do discurso musical. Assim, foram adotadas as seguintes estratégias:

1. A partitura apresenta apenas indica¢des de formulas de compasso das secoes
e indicacdes de repeticdes. O objetivo foi aproximar os bateristas de uma liberdade
interpretativa a qual normalmente estdao acostumados, ja que grande parte dos compo-
sitores nao escreve a parte da bateria e apenas indica a forma da musica e o ritmo que
deve ser realizado. Outro objetivo foi aproveitar habilidades e concepcdes musicais dos
diferentes intérpretes para gerar variedade sonora em diferentes interpretacoes;

2. As secdes sao formadas por diferentes formulas de compasso ou combinagdes,
gerando a variedade métrica para a conducao ritmica a ser realizada pelo intérprete;

3. As secOes sao formadas sempre por oito compassos, criando uma estrutura mu-
sical que facilita a localizacdo por parte do baterista. Essa regularidade (ligada a nocdo
de quadratura) consolidou-se historicamente em varios repertorios musicais, principal-
mente no ambito da musica popular, onde a bateria normalmente esta inserida;
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4. O tape é formado por duas camadas sonoras: a) sons eletroacusticos de ata-
que incisivo, que marcam as mudancas de secdes e criam pedais sonoros (drones), e
b) padrdes ritmicos tocados por instrumentos de percussdo processados, que servem
como linhas ritmicas que podem ser seguidas, preenchendo e combinando com o ritmo
realizado na bateria, ou entdao que podem criar certo contraste por meio de processos
ritmicos realizados na bateria, tais como: polimetria, polirritmia, politempo, modulagcao
métrica, adicao e subtracao ritmica, defasagem etc.

A obra é formada por nove se¢cdes contendo oito compassos em cada uma delas.
Antes da primeira secao existe um compasso em branco para o baterista, que serve
como uma introducao realizada pelo tape, facilitando a sincronizagcao com a bateria.

A Fig. 1 apresenta um resumo de toda a estrutura da obra (ou seja, é apenas um
diagrama, e nao a partitura propriamente dita) com as formulas de compasso utilizadas
em cada uma das secdes e a transcricao do padrao ritmico e o instrumento cujo som é
salientado no tape. Seguem algumas observagdes:

a) Nas sec¢des B e D sao utilizadas duas formulas de compasso, que se alternam;
assim, as duas sao repetidas quatro vezes, resultando nos oito compassos que formam
cada secao;

b) Nas se¢des com apenas uma féormula de compasso, os compassos sao repetidos
oito vezes;

c) As sete primeiras secdes sao repetidas em bloco;

d) Para facilitar a leitura, os instrumentos de percussao foram transcritos apenas
em duas alturas na Fig. 1;

e) A secdo H é uma retomada do 4/4 da secdao A, mas com uma mudanca no ritmo
e no instrumento de percussao do tape;

f) A secao | é formada por trechos das diferentes frases ritmicas tocadas pelos
instrumentos de percussao no tape nas diferentes secdes da obra. Essas frases podem
estar incompletas e/ou sobrepostas com outras.

Figura 1 - Resumo das se¢oes da obra Gravidade Zero com os padroes ritmicos utilizados no tape

A Pandeiro Madeira C Tambor D Metais
z = oy | g | g kl- Z =4 = o | | = o A
HIE, T [, [ J e JOT JT 1§ JT T T g o 17 J 415 ol o I
Triéngulo Berimbau G Castanhola H Triangulo
1 T S S S - = [ N e e i D R e e e g R, =
mMEr o Frr s, o | g [ H| ¥ Q
e [Tl 11 SR = =
m Mescla das frases das secoes anteriores
= [ ] Lo ~ (3] = [} ] J /
| I Iz FS [2 [z IS i [z [
[=] k= 3 [o] [o] B 3 [»] k= 3 e 3
Fonte: indicar a citacdo da fonte. Se for dos autores colocar: Elaborado pelos autores (2023).
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Estrutura temporal: o esqueleto do tempo em Gravidade Zero

Grisey (1987) identifica duas abordagens usuais com relagdo a organizagao das
duracdes. Conforme menciona Barreiro (2000, p. 43), ao comentar o autor,

[...] a primeira relaciona o ritmo a um metro. As relacdes, nesse caso, podem ser
qualitativas (no pulso, fora do pulso) ou quantitativas (mais longo ou mais curto
que o pulso). Este caso corresponde a escritura ritmica de Stravinsky e Bartok,
por exemplo. A segunda abordagem esta centrada na organizagao das duracdes
sem a utilizacdo de uma pulsacao de referéncia [...]. Este caso corresponde a
escritura ritmica de Messiaen e dos serialistas.

Em substituicdo as categorias dualistas para a classificacdo da organizagao das du-
racoes — tais como curto/longo, binario/ternario, simetria/assimetria etc. —, Grisey (1987)
propde uma escala de graus de complexidade num continuum que parte da alta previ-
sibilidade (representada pela periodicidade) e atinge a previsibilidade nula (representada
pela organizacao estatistica das duragdes), ou, em outras palavras, que parte da ordem
para a desordem. Os graus de complexidade da escala de Grisey sdo: a) periodicidade; b)
dinamismo continuo (aceleracao ou desaceleragao continua); c) dinamismo descontinuo
(aceleracdo ou desaceleragcdo por saltos ou elisdes; e aceleracdo ou desaceleracdo
estatistica); d) comportamento estatistico; e) liso (auséncia de divisdes temporais).

A escala de Grisey constitui um esquema de referéncia. Encarando esse esquema
como um guia, “o compositor pode estabelecer um jogo instavel e renovado com a
percepcao, compondo com a continuidade e a descontinuidade, com o dinamismo e a
estaticidade” (BARREIRO, 2000, p. 44).

Com base nessas ponderacdes de Grisey (1987), vale fazer algumas observacdes
gerais sobre a organizacao das duracdes em Gravidade Zero. Nota-se, primeiramente,
que a abordagem adotada na obra é aquela que relaciona o ritmo ao metro (mesmo que
0 metro nao seja sempre 0 mesmo, uma vez que a peca comporta mudangas métricas,
seja no interior de uma mesma secao ou ha passagem de uma secado para outra). Uma
segunda observacao é que, por ter como ponto de partida uma organizacao métrica,
nota-se que o principio da periodicidade perpassa a estrutura temporal da obra (mes-
mo com a ocorréncia das mudancgas métricas). Nas secdes que comportam mudancas
métricas em seu interior, como nas se¢des B e D, a periodicidade institui-se por meio do
agrupamento de duas férmulas de compasso diferentes dispostas em sucessao.

Em todas as se¢des, 0 que se nota com base na escuta da gravagao € que, apos a
repeticao de um determinado padrao ritmico por um certo numero de compassos, OCor-
rem ligeiras descontinuidades, seja porque o intérprete altera a articulagao ritmica ou
porque muda a se¢ao, instituindo um novo contexto métrico e ritmico. Um momento da
obra que apresenta uma mudanca mais evidente corresponde a entrada da secao E, com
formula de compasso 12/8 (instituindo, assim, uma articulagao de compasso quaternario
composto), que corresponde perceptivamente a uma mudanga abrupta para um escoa-
mento temporal mais lento. A secao E institui um contexto também regido pela periodi-
cidade, mas a entrada dessa secao é captada perceptivamente como uma desaceleracao
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abrupta. A passagem para a secdo F, com férmula de compasso 7/8, por outro lado, pro-
move uma nova mudanca abrupta para um patamar mais agil de escoamento temporal.

Ao longo da pecga, 0 jogo que se estabelece com a percepgao €, assim, o da repe-
ticdo de padrdes (ou seja, de continuidades momentaneas) que se rompem de tempos
em tempos por meio de alguma mudanca de maior ou menor grau (seja ela na métri-
ca, na articulagao ritmica e/ou nas caracteristicas timbricas). Essas mudangas nao se
estabelecem, no entanto, em intervalos temporais regulares, mas sim com base nas
divisbes temporais das secdes.

Divisdes temporais da obra

Um aspecto relativo a estrutura temporal (esqueleto do tempo) de Gravidade
Zero é ilustrado pela Fig. 2, que apresenta o quadro macroestrutural de organizacgao
da obra. E possivel visualizar a repeticio em bloco das secdes de A até G, além da re-
peticdo imediata da secdo |, no final, logo apds a sua primeira ocorréncia. E também
possivel comparar visualmente a extensao das se¢des, o que ja traz indicagdes iniciais
sobre um dos aspectos da estrutura temporal (mais adiante apresenta-se de forma
precisa a duracao de cada secdo).’

Figura 2 - Estrutura temporal de Gravidade Zero com representacao da forma de onda do tape

N | A | A | G T N A [ 2 || O | A

Fonte: indicar a citacdo da fonte. Se for dos autores colocar: Elaborado pelos autores (2023).

A partitura de Gravidade Zero indica a marcacao de andamento de 100 BPM (se-
minima = 100), a qual é mantida pelo tape ao longo de toda a peca. Essa caracteristica
define durag¢des precisas para cada uma das nove secdes, as quais sao representadas na
Fig. 3, a seguir, por meio de uma representacao com barras verticais.

7 A forma de onda presente na Figura 2 mostra apenas a parte do tape, nao contemplando, portanto, a parte da bateria — o que corresponde a
um segundo estagio de corporificacdo da estrutura temporal com materiais sonoros, conforme consideragdes a serem apresentadas mais adiante.
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Figura 3 - Duracoes (em segundos) das secoes de Gravidade Zero
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Fonte: indicar a citacdo da fonte. Se for dos autores colocar: Elaborado pelos autores (2023).

Embora cada secao apresente sempre oito compassos, as mudangas métricas que
ocorrem de uma secao para outra — ou mesmo no interior de uma mesma secao — tém
como resultado uma alteracdo do numero de figuras de duragdao que constituem cada
uma delas. Assim, quanto ao aspecto macroestrutural da camada da estrutura tempo-
ral, o grafico revela que, de A até D, ocorre uma gradativa diminuicdo na duracao de
cada secdo, com os seguintes valores especificos: A (19,2 segundos); B (18 segundos);
C (12 segundos) e D (10,8 segundos). Por sua vez, a secao E (com 28,8 segundos), toda
estruturada em compasso 12/8, corresponde a um acréscimo de figuras de duragdo em
relacao aos trechos anteriores, resultando na secdo mais longa da peca. Uma conclu-
sao que se pode tirar, nesse caso, € que, apos gradativas compressdes na duragcao das
secOes (de A até D), ocorre uma distensao (ou estiramento) temporal na secdo E. Na se-
quéncia, a secdo F (com 16,8 segundos) corresponde a uma duragcao num patamar pro-
ximo ao de A e B, embora inferior a eles. De F para G (com 21,6 segundos) ocorre novo
estiramento temporal. Apds o ritornelo, que promove a repeticao de todo o trecho de A
até G (ver Fig. 2), ocorrem duas compressdes temporais seguidas na passagem para as
secdes H (com 19,2 segundos) e | (com 13,5 segundos).

Nota-se, portanto, que a diferenca de extensao entre as secdes faz com que as li-
geiras descontinuidades que se instituem na peca (por mudanga métrica, ritmica e tam-
bém timbrica) ndo ocorram em intervalos temporais periddicos, criando irregularidades
que rompem com a regularidade que rege cada secao.

Polirritmia e polimetria na interpretacido de Renato Schiavetti

Apesar das sonoridades do tape e de as métricas presentes na partitura indicarem al-
guns caminhos para o desenvolvimento da performance instrumental, a grande liberdade
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na criacao/interpretacao da performance instrumental faz com que possa potencialmen-
te existir grande diferenca na concepgao ritmica e nos resultados sonoros quando tocada
por intérpretes diferentes. Abordamos aqui as estratégias interpretativas do baterista Re-
nato Schiavetti, um dos autores deste trabalho e intérprete para quem a obra foi dedicada.

Como foi descrito no item 2, a obra foi composta com o objetivo de que a condu-
¢ao ritmica, caracteristica principal da bateria, constituisse o principal elemento de ela-
boragao do discurso musical da obra. Assim, na performance aqui descrita, adotou-se a
aplicacao de alguns conceitos ritmicos para a criacao e o desenvolvimento do discurso
ritmico/musical. Sdo eles: polirritmia e polimetria. Sdo aqui descritos apenas os trechos
onde esses conceitos ritmicos foram utilizados, pois as outras se¢des da obra foram
tocadas seguindo as métricas indicadas e os padrdes sonoros do tape.

Segundo Fridman (2011, p. 359), polirritmia é:

[...] um fendbmeno relacionado ao aspecto vertical, onde serd possivel detectar
dois ou mais padrdes ritmicos ocorrendo simultaneamente, mas todos estarao
baseados em uma mesma férmula de compasso. E bastante frequente a utili-
zacgao de quialteras nos procedimentos polirritmicos, como os encontrados na
musica africana em geral, podendo haver também uma série de combinacdes
possiveis para este procedimento.

Pauli e Paiva (2015) apresentam um glossario de conceitos e de exemplos musi-
cais demonstrando que a definicdao de polirritmia pode variar em diferentes contextos
musicais. Assim, € importante deixar claro que, na definicdo utilizada nesta analise, po-
lirritmia também ocorre na sobreposicdao de padrdes ritmicos diferentes baseados em
uma mesma férmula de compasso, € nao apenas em numero de ataques diferentes nao
redutiveis, como apresentado em algumas defini¢cdes.

A polirritmia foi adotada logo na primeira secao da obra (A, que ocorre na gravagao
de 0'03" a 0'23, e é repetida de 2'10" a 2'30"). Recorra a Fig. 1 para visualizar a figura rit-
mica presente no tape nesse trecho. Buscou-se reproduzir a ritmica do tape utilizando
0 bumbo e dois blocos sonoros executados por pedais auxiliares, sendo um agudo e
outro grave, onde cada bloco executa um compasso, como demonstrado pela Fig. 4.

Figura 4 - Secao A — Base ritmica do bumbo, bloco sonoro agudo e grave (de cima para baixo) executado no primeiro e segundo
compassos

=== . -
:;n'f by, dy D :;n'f D 1Py

Fonte: indicar a citacdo da fonte. Se for dos autores colocar: Elaborado pelos autores (2023).

A nota escrita no primeiro espago da pauta superior representa o bumbo. Na pauta
inferior, as notas escritas acima da linha representam o bloco sonoro agudo, e as notas
escritas abaixo da linha representam o bloco sonoro grave. O bloco agudo fica posicio-
nado ao lado esquerdo do chimbal, e o bloco grave, ao lado direito.
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ApOs a execucgdo desses dois compassos, sao adicionados ao ritmo um prato de
conducao e uma caixa, que complementam o ritmo.

Figura 5 - Secao A — Ritmo terceiro e quarto compassos
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Fonte: indicar a citacdo da fonte. Se for dos autores colocar: Elaborado pelos autores (2023).
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Podemos notar que a pauta inferior continua igual. Na pauta superior, as notas es-
critas na quinta linha representam o prato de conducao, e as notas escritas no terceiro
espaco representam a caixa. O bumbo (primeiro espaco) apresenta algumas variacoes,
que podem tornar a execugao um pouco mais complexa.

Inicialmente, a ideia ritmica apresentada pelo tape (pandeiro) nos remete a padrdes
encontrados em ritmos brasileiros. Entretanto, para esta parte, escolheu-se trabalhar
com um ritmo que nao fosse totalmente brasileiro, com o objetivo de tirar o ouvinte dos
padrdes sonoros provavelmente adquiridos por sua vivéncia musical.

O proximo trecho em que se utilizou polirritmia foi na secao H (de 4'18" a 4'37" na
gravacao), em que a sonoridade proposta pelo tape sugere a utilizacdao do género de mu-
sica popular brasileira intitulado baido. Sao oito compassos ao todo, onde utilizou-se um
ritmo para os quatro primeiros e outro para os compassos subsequentes.

No primeiro ritmo, procurou-se simular na bateria os instrumentos caracteristicos
da grade percussiva do forré “pé de serra”, que sdo: zabumba, triangulo e agogé (RO-
CHA, 2013, p. 21). Contudo, neste ritmo em questao, substituiu-se o prato de conducao,
que teria a funcao de simular o triangulo, por uma conducao ritmica na caixa da bateria.
O ritmo utilizado é demonstrado pela figura a seguir.

Figura 6 - Secao H — Ritmo utilizado nos quatro primeiros compassos (baido)
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Fonte: indicar a citacdo da fonte. Se for dos autores colocar: Elaborado pelos autores (2023).

Neste exemplo é possivel observar um trabalho entre maos e pés, em que cada
membro executa fungdes ritmicas distintas. Na pauta superior, temos: 1) a caixa repre-
sentada pelo terceiro espaco e 2) o bumbo, que simula a zabumba, representado pelo
primeiro espaco. Na pauta inferior, que é totalmente executada pela perna direita do in-
térprete, temos: 1) os blocos sonoros agudo e grave, que representam as campanulas do
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agogo, escritos na quinta e quarta linhas da pauta, respectivamente; e 2) a nota escrita no
primeiro espaco suplementar inferior representa o chimbal tocado com o pé.

Nos quatro ultimos compassos, adaptou-se a proposta de execuc¢ao do agogd
pelos blocos sonoros na perna direita em conjunto com um ritmo retirado do método
“Ritmos do Brasil” (LIMA FILHO, 1999, p. 27), onde o autor propde um ritmo de baido
utilizando os tons e surdo da bateria, além da marcacao tradicional entre bumbo e
chimbal. Na adaptacao utilizada com o trabalho desenvolvido pelos pedais auxiliares,
temos o ritmo ilustrado na Fig. 7.

Figura 7 - Secdo H — Ritmo utilizado nos quatro Gltimos compassos (baido)

Fonte: indicar a citacdo da fonte. Se for dos autores colocar: Elaborado pelos autores (2023).

A pauta inferior continua com o ritmo utilizado nos compassos anteriores (Fig. 6);
apenas a pauta superior sofre alteracdes. As notas escritas no quarto espaco da pauta
representam o tom mais agudo da bateria, e as notas escritas no segundo espaco repre-
sentam o surdo da bateria.

Com relagao a polimetria, podemos encontrar exemplos de sua aplicagao nas se-
¢Oes E e G. Segundo Fridman (2011, p. 358),

[...] definimos a polimetria como qualquer fenédmeno ritmico em que se pos-
sa distinguir auditivamente a utilizacdo simultanea de mais de uma férmula de
compasso, sendo este entao um fendmeno restrito ao aspecto vertical.

O primeiro trecho da peca em que se aplicou polimetria foi na secdo E (de 1'04" a
1'32", repetindo-se de 3'11" a 3'40"), que é constituida por oito compassos em 12/8. Nos
dois primeiros compassos, a bateria nao foi tocada, deixando evidente o ritmo presente
no tape (vide Fig. 1). Para gerar a polimetria entre bateria e tape, a estratégia adotada
foi a de realizar ritmos na bateria que agrupassem as colcheias em diferentes padrdes
(quantidades). O primeiro ritmo utilizado foi o préprio padrdo em 12/8, com o objetivo
de reafirmar essa métrica nos dois primeiros compassos.
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Figura 8 - Secao E — Ritmo 12/8
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Fonte: indicar a citacdo da fonte. Se for dos autores colocar: Elaborado pelos autores (2023).

Nota-se que o bumbo e a caixa marcam essa subdivisao de trés em trés colcheias
e ajudam na sensacao auditiva.

Posteriormente, realizou-se o agrupamento de duas em duas colcheias, resultando
em uma sensagao auditiva de compassos em 6/4, como mostra a Fig. 9.

Figura 9 - Secao E - Ritmo em 6/4 executado no compasso 12/8

Fonte: indicar a citacao da fonte. Se for dos autores colocar: Elaborado pelos autores (2023).

Agora, o bumbo e a caixa sao adicionados a cada duas colcheias, sendo responsaveis
pela sensacao da polimetria.

Por fim, agrupou-se as colcheias de quatro em quatro, provocando a sensagao
de um 2/2. Esta ultima variacao € a unica que necessita de dois compassos completos
(12/8) para que o bumbo volte a ser executado no tempo 1 do compasso original (12/8).

Figura 10 - Secao E — Ritmo em 2/2 executado no compasso 12/8
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Fonte: indicar a citacdo da fonte. Se for dos autores colocar: Elaborado pelos autores (2023).

Estas trés formas apresentadas de subdividir as colcheias provocam a polimetria
justamente pelo tape nao se alterar e manter seu padrao métrico.

Na secao G (de 1'49" a 2'10", repetindo-se de 3'56" a 4'18") também se utilizou po-
limetria, aplicando-se uma métrica 4/4 na bateria em contraposicdo a métrica 9/8 do
tape. Para esta polimetria, foram necessarios quatro compassos em 9/8 para completar
meio ciclo ritmico, de forma que o bumbo (do terceiro tempo da frase em 4/4) voltasse
para o primeiro tempo do compasso original (9/8).
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Figura 11 - Secao G - Ritmo em 4/4 executado no compasso 9/8. Ciclo de quatro compassos 9/8 para a retomada do bumbo no
primeiro tempo do compasso.
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Fonte: indicar a citacdo da fonte. Se for dos autores colocar: Elaborado pelos autores (2023).
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O ultimo compasso da secdo G € um compasso que retoma a pulsagcdo em 9/8 e
serve de ponte para uma nova construgao ritmica em 4/4.

Figura 12 - Secdo G - Ultimo compasso retomando 0 9/8

Fonte: indicar a citacdo da fonte. Se for dos autores colocar: Elaborado pelos autores (2023).

O efeito sonoro provocado pela polimetria e pelo retorno a métrica original pode
provocar um certo estranhamento ao ouvinte. Apds alguns compassos consecutivos em
que se ouve um padrdo ritmico em 4/4, subitamente existe uma retomada do 9/8 e em
seguida um 4/4 “real”, gerando certa confusao na sensacao do pulso musical que estamos
normalmente acostumados a ouvir. Assim, por meio da polimetria buscou-se valorizar
ainda mais essa sensagao de “falta de chao” (pulso) sugerida na composicao pela grande
variedade de féormulas de compasso e também pelo préprio titulo: Gravidade Zero.

Camada sonora/timbrica: a carne do tempo em Gravidade Zero

Ao compararmos a duracao e a métrica das secdes da obra, evidenciam-se as
similaridades entre as secdes A e H do ponto de vista da organizacao abstrata das
duracdes no nivel macroestrutural (aspecto este relativo a camada da estrutura tem-
poral, mas que ndo leva em conta as estruturas ritmicas efetivamente empregadas).
Ambas as se¢des possuem oito compassos, duram 19,2 segundos e estao organizadas
metricamente em compasso 4/4 — o que demonstra que, no ambito das pulsag¢des,
a organizacao é também idéntica entre elas. No entanto, a parte do tape evidencia o
uso de padrdes ritmicos (aspecto pertencente a camada da estrutura temporal) e ma-
teriais sonoros (aspecto pertencente a camada sonora/timbrica) diferentes — o que
corresponde a corporificacdes distintas da estrutura de oito compassos quaternarios,
demarcando diversidade entre as sec¢des.

A performance do baterista acrescenta uma camada ulterior de diversidade tanto as
estruturas ritmicas (camada da estrutura temporal) quanto a sua corporificagdo com ma-
teriais sonoros especificos (camada sonora/timbrica). Dessa forma, revelou-se instigante
investigar como uma mesma estrutura abstrata altera-se por meio do seu preenchimento
com materiais sonoros com caracteristicas especificas pelo tape e pela bateria juntos —
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centrando-se, portanto, numa analise da camada sonora/timbrica. Tal investigacdo € aqui
realizada por meio da analise das secdes A e H com os descritores de dudio centroide es-
pectral e loudness® presentes na biblioteca LibXtract,® de Chris Cannam e Jamie Bullock,
incorporada na forma de plug-ins ao software Sonic Visualiser.®

O descritor centroide espectral revela as médias de distribuicdo da energia espec-
tral no espaco frequencial (de certa forma, mostrando a énfase espectral em determi-
nadas regides do registro), enquanto o descritor loudness, por se basear num modelo
psicoacustico de analise de amplitude, revela aspectos usualmente relacionados aos
parametros musicais de dinamica e densidade sonora. Trabalha-se, assim, com a hi-
potese de que os descritores centroide espectral e loudness contribuem para elucidar
caracteristicas perceptivamente significativas da camada sonora/timbrica da obra.

Mais especificamente, centroide espectral

[...] € um parametro conhecido por sua proeminente correlagdo com o “brilho”
do som, desde as primeiras pesquisas sobre percepcao de timbre, e é calculado
como o “centro de gravidade” do espectro de amplitude das componentes de
frequéncia do sinal. (LOUREIRO et al, 2008, p. 119).

Por sua vez, loudness

[...] € uma sensacdo de magnitude que corresponde a intensidade percebida de
pressao sonora e que depende do nivel de pressao, da frequéncia, da duragao e
da espacialidade dos sons. Logo, é correlacionada com o préprio funcionamento

do sistema auditivo humano. (PIRES, 2019, p. 40).

Considerando as caracteristicas desses descritores de dudio, julgou-se que ambos
permitiriam a visualizacdo de aspectos significativos da performance de Gravidade Zero,
viabilizando, assim, uma analise das diferencas entre as se¢cdes A e H, sobretudo com
relacdo a camada sonora/timbrica. A secao A ocorre na gravagdo de 0'03" a 0'23", repe-
tindo-se de 210" a 2'30". A secdo H ocorre de 4'18" a 4'37".

As analises com os descritores de audio sao apresentadas nas Fig. 13, 14, 15 e 16.
Com a cor azul, é possivel visualizar os dados obtidos com o descritor (centroide es-
pectral nas Fig. 13 e 14, e loudness nas Fig. 15 e 16). Em vermelho, apresenta-se a linha
de tendéncia dos dados.!! Os valores da linha de tendéncia correspondem a uma média
movel calculada com base nos ultimos 56 valores de analise. Por ser calculada a partir
de valores passados, o primeiro valor da linha de tendéncia aparece aproximadamente
aos 1,19 segundos.'? Essa caracteristica do cdlculo da linha de tendéncia explica por

8 Osdescritores foram utilizados no Sonic Visualiser com os parametros de analise configurados conforme os valores padrao (default), ou seja: o
uso da média dos dois canais de audio (considerando que os plug-ins trabalham com um @nico canal); Window size: 1024; Window increment: 1024;
e Window shape: Hanning.

9 Disponivel em: https:/code.soundsoftware.ac.uk/projects/vamp-libxtract-plugins.
10 Disponivel em: https:/www.sonicvisualiser.org/.

11 Alinha de tendéncia foi calculada com o software Calc Spreadsheet do pacote LibreOffice na versao 4.3.7.2, disponivel em: https:/pt-br.
libreoffice.org/.

12 A amostra sonora analisada foi gravada com taxa de amostragem (sample rate) de 48.000 Hz, e os valores de centroide espectral e loud-
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que ha uma pequena defasagem entre os valores da linha azul e a ocorréncia do perfil
correspondente na linha vermelha (ou seja, explica por que a linha de tendéncia aparece
levemente deslocada para direita em relagao as oscilagdes da linha azul). De qualquer
forma, o desenho da linha de tendéncia revelou-se um recurso visual importante para
evidenciar o perfil das variagcdes dos valores ao longo da duragcao das duas secdes.

Comparagdo entre as Secoes A e H - centroide espectral

As Fig. 13 e 14 apresentam as analises de centroide espectral das secdes A e H, res-
pectivamente. Na secao A, os valores da linha de tendéncia ocorrem num ambito entre
cerca de 2500 Hz e 5000 Hz.

Figura 13 - Analise da Secao A de Gravidade Zero com centroide espectral
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Fonte: indicar a citacdo da fonte. Se for dos autores colocar: Elaborado pelos autores (2023).

Na secdo H (Fig. 14), os valores da linha de tendéncia ocorrem num ambito entre
cerca de 3.000 Hz e 4.500 Hz. Ou seja, o ambito dos valores da linha de tendéncia é
menor na se¢ao H em comparagao com a secao A.

ness foram calculados a cada 1.024 samples. Conclui-se, assim, que cada valor do descritor corresponde a analise do sinal sonoro compreendido
numa janela com duracao de 21,33... milissegundos. Considerando-se que cada valor da linha de tendéncia corresponde a média dos 56 valores
anteriores gerados pelo descritor, compreende-se por que o primeiro valor da linha de tendéncia aparece aos 1.194,66... milissegundos (ou seja,
aproximadamente aos 1,19 segundos).
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Figura 14 - Analise da Secao H de Gravidade Zero com centroide espectral
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Fonte: indicar a citacdo da fonte. Se for dos autores colocar: Elaborado pelos autores (2023).

A comparagao entre os dados de analise com o descritor centroide espectral revela
também que a secao H apresenta um comportamento menos variavel que a secdao A. Ha
uma tendéncia geral de incremento nos valores ao longo da secao H, mas as oscilagcdes
apresentam-se com uma distribuicao mais uniforme do que na sec¢ao A. Isso significa
que ndo ocorrem contrastes significativos no espectro sonoro da se¢ao H (salvo a ten-
déncia geral de énfase gradual em componentes espectrais um pouco mais agudos em
direcdo ao trecho final da secao). De fato, a escuta da secao H revela que o performer
nao realiza grandes mudancas na sonoridade geral, salvo a execucao de uma frase nos
tons a partir da segunda metade da se¢cao. Ha uma presenca marcante, ao longo de toda
a secao, da caixa clara com a esteira acionada. No tape, o som de tridangulo, presente
em toda a secao, chama a atencdo como um elemento adicional que contribui com
componentes espectrais agudos.

Na secao A (Fig. 13), por sua vez, o trecho compreendido desde o seu inicio até
cerca de cinco segundos (que corresponde aos primeiros dois compassos da sec¢ao)
apresenta um incremento nos valores, seguido de uma permanéncia em valores leve-
mente acima dos 4.000 Hz. No trecho entre 5 e 10 segundos (ou seja, nos dois compas-
sos seguintes), os valores decrescem e mantém-se em torno de 3.000 Hz. Desse ponto
até o final da se¢ao, ocorrem variagcdes mais substanciais e nota-se uma tendéncia geral
em direcdo a frequéncias mais agudas, atingindo cerca de 5.000 Hz. A visualizacdao do
grafico ajuda a identificar, por meio da escuta, que, nos dois primeiros compassos da
secao A, a maior presenca de componentes espectrais agudos deve-se ao uso enfati-
co dos pratos da bateria e a ocorréncia, no tape, do som eletroacustico que demarca
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o inicio da secao (que também é rico em componentes agudos). Nos dois compassos
seguintes, como o som eletroacustico encontra-se num estagio de menor amplitude
e o performer deixa de tocar os pratos e se concentra no bumbo e blocos sonoros, os
valores de centroide espectral concentram-se numa regiao um pouco mais grave. Em
seguida, a caixa clara assume um papel de destaque e os pratos voltam a ser tocados,
favorecendo uma nova preponderancia de componentes espectrais agudos.

Comparacgao entre as Secoes A e H - loudness

As Fig. 15 e 16 apresentam as analises de loudness das se¢des A e H, respectivamente.

Figura 15 - Analise de loudness da Se¢ao A de Gravidade Zero
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Fonte: indicar a citacdo da fonte. Se for dos autores colocar: Elaborado pelos autores (2023).

Observando as linhas de tendéncia, nota-se que na secao A (Fig. 15) os valores
ocorrem num ambito entre 7 e 9 phons, enquanto na secao H (Fig. 16) ocorrem entre 8
e 10 phons, aproximadamente. Embora o ambito seja similar (2 phons), percebe-se que,
de forma geral, a secdao H apresenta loudness concentrado num patamar mais eleva-
do que na secao A. Nota-se, no entanto, que ha uma maior variabilidade de valores na
secao A em comparacao com H. Isso é visivel tanto na linha de tendéncia quanto nos
dados de analise apresentados em azul.
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Figura 16 - Analise de loudness da Secao H de Gravidade Zero
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Fonte: indicar a citacdo da fonte. Se for dos autores colocar: Elaborado pelos autores (2023).

A secao A (Fig. 15) inicia-se num patamar de loudness mais elevado em virtude
da ocorréncia do som eletroacustico que demarca o inicio da secao, que, em conjun-
to com a bateria, proporciona um nivel consideravelmente mais alto de amplitude e
apresenta componentes espectrais agudos (conforme verificado na analise de centroi-
de espectral). Em seguida, entre 5 e 10 segundos, nota-se um decréscimo gradativo de
loudness. Esse trecho corresponde a um momento em que o som eletroacustico do ini-
cio ja se apresenta com menos amplitude e também ha uma concentragao dos sons da
bateria numa regidao mais grave.®® Esse é o trecho em que a linha de tendéncia apresenta
0s menores valores — o que é acompanhado pelo claro perfil descendente desenhado
pelos valores de analise mais baixos (em azul).

Nota-se, por outro lado, que € nesse trecho em que ocorrem as oscilagcdes mais
marcantes da linha azul, com um ambito bastante amplo entre os valores mais al-
tos (picos) e mais baixos. O que se conclui é que ha, de forma geral, um significati-
vo decréscimo de loudness (conforme demonstra a linha de tendéncia), mas com a
ocorréncia de alguns eventos individuais com altos valores (visiveis nos picos da linha
azul). Na segunda metade da secdo A, a linha de tendéncia apresenta perfil ondula-
torio, mas com variagcdes mais suaves, mantendo-se, de forma geral, em torno dos 8
phons. De qualquer forma, os dados de analise (linha azul) continuam a apresentar um
amplo ambito entre os picos e os valores mais baixos.

13 Vale lembrar que o descritor loudness baseia-se em questoes psicoacdsticas. Assim, a concentracao dos sons em certas areas do registro
gera implicacoes nos valores de /oudness — o que nao ocorreria caso se realizasse simplesmente uma analise de amplitude RMS, por exemplo.
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Por sua vez, o grafico de analise da secao H (Fig. 16) mostra a linha azul oscilando
num ambito mais restrito do que na secao A (Fig. 15). Além disso, a linha de tendéncia
nao possui oscilagdes muito marcantes, apresentando, em termos gerais, um gradual
decréscimo ao longo da secao. Pode-se associar esse decréscimo a gradual reducao de
amplitude do som eletroacustico que demarca o inicio da se¢ao, uma vez que a parte
da bateria ndo apresenta mudancas significativas, salvo a ocorréncia da frase nos tons.

Reflexdes sobre a camada sonora/timbrica nas secées Ae H

Vale relembrar que a duracao das secdes A e H € idéntica. Embora, no nivel micro-
estrutural, as articulagcdes ritmicas realizadas pelo intérprete tenham sido distintas em
cada uma das se¢des, ambas se fundamentam no mesmo metro periddico. Nesse sen-
tido, é importante resgatar a afirmacao do proprio Grisey (1987, p. 258) de que “o0 mes-
mo esqueleto temporal pode ser envolvido e, portanto, percebido diferentemente de
acordo com a maneira com que os volumes e pesos da carne musical sao distribuidos”.

Um aspecto destacado por Grisey (1987) quanto a carne do tempo € o grau de
previsibilidade (de probabilidade de ocorréncia) de um som no contexto sonoro em que
esta inserido. Nas palavras do autor, “nao é mais o som isolado cuja densidade ira dar
corpo ao tempo, mas a diferenca ou falta de diferenca entre um som e seu vizinho; em
outras palavras, a transicao do conhecido para o desconhecido e a quantidade de infor-
magao que cada evento sonoro introduz” (GRISEY, 1987, p. 259). Grisey considera que
eventos imprevisiveis causam uma contracdao do tempo musical, enquanto sons previsi-
veis (ou seja, que nos dao ampla possibilidade de percepcdo, permitindo que o detalhe
mais insignificante adquira importancia) causam uma expansdao do tempo musical.

Por meio da analise das se¢cdes A e H com o descritor de dudio centroide espectral,
evidenciou-se que o performer adotou estratégias interpretativas para garantir varie-
dade musical ao longo de cada uma das secdes. Além disso, introduziu elementos de
maior relevo musical nos momentos em que o som eletroacustico que demarca o inicio
das secdes decresceu em amplitude. Na secao A, o performer introduziu algum tipo de
mudanca sonora a cada dois compassos e trouxe a caixa clara para o primeiro plano a
partir do momento em que o som eletroacustico do inicio nao tinha mais tanto desta-
que. Na secdo H, introduziu a frase nos tons na segunda metade da se¢cdo (momento
em que o som eletroacustico do inicio ja nao era mais evidente). De qualquer forma,
verifica-se, por meio da escuta e com o apoio dos dados de analise, que, do ponto de
vista geral, houve mudancgas mais frequentes e marcantes na performance da secao A.

A analise de loudness apresentou resultados similares. Concluimos, com base nas
analises, que a secdo A apresenta maior variabilidade de loudness que a secao H. Isso
pode ser confirmado pela escuta da secdo H, em que se revela maior homogeneidade
na organizacao sonora em comparagao com a segao A.
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Consideragoes finais

Gravidade Zero (2020), para bateria e tape, de Cesar Traldi, da grande liberdade
criativa e interpretativa para o baterista. Assim, foram apresentadas as estratégias adotadas
por Renato Schiavetti em sua performance gravada em 2020. Dois procedimentos rit-
micos foram utilizados para ampliar e enriquecer o discurso ritmico/musical da bateria:
polirritmia e polimetria. Além da utilizacao desses procedimentos, houve o acréscimo de
instrumentos de percussao ao setup tradicional da bateria, principalmente por meio de
pedais adicionais, ampliando o leque de sonoridades explorados na performance.

A analise dos aspectos macroestruturais da camada da estrutura temporal — em
que se comparou a duracao das secdes — permitiu perceber a variabilidade do desdo-
bramento temporal da obra, evidenciando-se o papel da secao E como momento de
um certo estiramento (distensao) temporal em comparagao com as secoes anteriores.

A analise das secdes A e H com descritores de dudio mostrou-se eficaz para de-
monstrar como estruturas com organiza¢des abstratas idénticas no ambito macroes-
trutural da camada da estrutura temporal foram corporificadas de maneiras distintas
com materiais musicais especificos na camada sonora/timbrica. Além disso, verificou
que o performer adotou estratégias interpretativas para garantir variedade musical ao
longo de cada uma das se¢des analisadas, introduzindo elementos de maior relevo mu-
sical em momentos especificos e apresentando maior variabilidade no tratamento dos
materiais na se¢ao A em comparagcao com a secao H.

Para avancarmos em consideracdes sobre a maneira como os aspectos musicais
abordados influenciariam a percepc¢ao temporal do ouvinte, precisariamos abordar,
com base nas considerag¢des de Grisey (1987), a pele do tempo. No entanto, é preciso
lembrar, com base nas considera¢des do proprio Grisey, que a pele do tempo cons-
titui o ambito que foge do controle do compositor, pois corresponde ao campo de
interacao entre o tempo da obra e o tempo do ouvinte, e que a percepcao temporal
do ouvinte ocorre “em correlagcdo com os multiplos tempos de sua lingua nativa, gru-
po social, cultura e civilizacao” (GRISEY, 1987, p. 273). Grisey (1987, p. 274) inclusive
afirma que “o tempo musical real é apenas um lugar de troca e coincidéncia entre um
numero infinito de diferentes tempos”.

Assim, embora nao seja possivel prever a forma como os diferentes ouvintes per-
cebem o desdobramento temporal de um trecho musical (por exemplo, se haveria um
desdobramento temporal mais lento ou mais rapido em cada uma das se¢des analisadas),
pode-se presumir que as diferencas identificadas entre as secdes proporcionem diferen-
tes perspectivas de percepcao temporal. Mesmo nao sendo possivel prever qual sera o
resultado temporal especifico no ouvinte, o oferecimento de variabilidade de uma secao
em comparagcao com a outra nao sé contribuira para garantir interesse a escuta, como
provavelmente também moldara o tempo de forma diferente em cada caso. Conforme
um de nos teve a oportunidade de mencionar em outra ocasiao, “se o tempo se funda-
menta em grande parte na sensagcao de mudanga, fornecer mudancgas variadas em dife-
rentes aspectos da composicao pode ser uma forma eficaz de proporcionar percepcdes
temporais distintas” (BARREIRO, 2000, p. 123).
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