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Resumo

Visando contribuir com os estudos
de Harmonia, propde-se um levantamento,
com comentarios, de expressdes fundamen-
tais da literatura musical grega, com base em
Aristoxeno de Tarento (século IV a.C.). Sob
essa proposta de analise semantica, também
se procura perceber a organizacao de seu
tratado de Harmonia, haja vista suas partes
e uma metodologia. Por conseguinte, apon-
tam-se alguns principios filosoficos que nor-
teiam a atividade musical, como a necessaria
disposicao critico-poiética do pouoikdg (mou-
sikés) e o conhecimento da episteme musi-
cal. Também incluem-se breves comentarios
sobre a tradicdo da literatura musical em la-
tim, expressa desde Martianus Capella e Fa-
bius Fulgentius, aproximadamente no século
V d.C., até os tedricos mais tardios, com Se-
thus Calvisius e Blanchinus Veronensis, ja no
inicio dos séculos XVII e XVIII respectivamen-
te, todos herdeiros de Aristoxeno e de seus
epigonos, em mencao a Aristides Quintiliano,
Clebnides e Ptolomeu.

Palavras-chave: Teoria musical, Epis-
temologia, Harmonia, Aristoxeno de Ta-
rento, Teoria musical medieval.

A Harmonia segundo Aristoxeno de Tarento:

comentarios filosofico-epistemolégicos sobre teoria musical grega

Abstract

Seeking to contribute to the studies
of Harmony, we propose a data collec-
tion, with commentaries, of primary ex-
pressions of Greek musical literature, from
Aristoxenus of Tarentum (4th century BC).
Moreover, through that semantic analysis,
we aim to understand the organization
of his treatise on Harmony, highlighting
its parts and methodology. Consequent-
ly, we point out some philosophical prin-
ciples from musical thoughts, such as the
critical-poetic posture of the pOUGIKOG
(mousikds) and the knowledge of the mu-
sical episteme. Thus, we include shorts
comments on the tradition of the musical
literature in Latin, found in authors such
as Martianus Capella and Fabius Fulgen-
tius, approximately in the 5th century AD,
to later theorists, with Sethus Calvisius and
Blanchinus Veronensis, already in the ear-
ly 17th and 18th centuries respectively, all
heirs of Aristoxenus and his epigones, in
mention of Aristides Quintilian, Cleonides
and Ptolemy.

Keywords: Music Theory, Epistemol-
ogy, Harmony, Aristoxenus of Tarentum,
Medieval Music Theory.
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Eles se esquecem, porém, de que pertencem aos gregos,
e ndo aos barbaros,® os feitos com os quais a filosofia comecou,
e ndo apenas, mas o proprio género humano.*

(Didgenes Laércio, Vitae philosophorum, |, 3, 1-3) ©
INTRODUCAO

Com vistas a compreensao de parte do pensamento tedrico-musical de Aristoxe-
no de Tarento (século IV a.C.), o musico primordial, o estudo’ divide-se em partes con-
tiguas que tratam:

a) sobre Aristoxeno de Tarento, em um comentario biografico muito breve;

b) sobre alguns principios filoséficos em sua teoria, considerando o vir a ser um
musico, o processo de escuta e a memoria musical;

c) sobre a organizacdo dos Elementos de Harmonia, haja vistas suas partes;

d) sobre no¢des de teoria musical, feito um levantamento semantico conciso;

e) sobre a expansdo dos fundamentos de Aristoxeno, com destaque aos tedricos
medievos, herdeiros das fontes gregas, e ao conceito de cuotnua TEAEOV (systéma té-
leion).

Sob essa disposicao, apresenta-se um estudo de teor epistemoldgico que visa co-
mentar alguns aspectos dos tratados musicais de Aristoxeno, percebendo a légica de
seu pensamento no processo de concepcao de nocdes de teoria musical. Em nossa
atividade de leitura, trabalha-se sempre com as fontes primarias, estabelecidas nas edi-
¢oes de Marquard (1868), Westphal (1883) e Macran (1902), em dialogo com especialis-
tas, com destaque a Gibson (2005), dentre outras referéncias indicadas na bibliografia.®

O musico de Tarento, importante discipulo de Aristoteles, cunhou diversos con-
ceitos que fundamentaram a tradicao tedrico-musical, continuados por seus epigonos,

3 Didgenes Laércio contradiz os autores que dizem que a filosofia ndo é grega, mas oriunda de outros povos, como 0s persas,
babilénios, assirios, hindus, celtas, gauleses, fenicios, tracios, libios ou egipcios.

4 Original: “AavBdvouat & altolg T T6V EAAvwy katopBwuata, dd’ @v pf &tt ve dthocodia, G kal yévog avBpwrwv Rpfe, BapBapolg
npoodrntovteg”.

5 Todas as tradug8es sdo nossas, exceto quando indicado o nome do tradutor.
6 Aforma de citacdo de autores antigos seguira a praxe de area.

7 Neste artigo, visando atingir um publico amplo, ndo familiarizado com o alfabeto grego, optou-se por transliterar algumas
palavras da lingua grega, somente em sua primeira ocorréncia e sem repeticdo. Ademais, em se tratando de estudo filol6gico-
-epistemoldgico, a pesquisa exige preservar, ao maximo possivel, as fontes primarias. Por essa razdo, procurou-se tanto manter
ambas as formas das palavras gregas (original e transliterada) quanto dispor as cita¢des na lingua original, seguida de nossa
traducdo. Dessa maneira, conserva-se o carater da pesquisa sem restringir o publico-alvo, quais sejam, os estudantes de musica
que desejam conhecer um pouco mais sobre os primoérdios da harmonia.

8 Em cotejo, foi consultada a base de dados TLG, para as obras da Grécia antiga, a partir do programa digital Atoyévng (Diogenes,
em inglés), uma ferramenta de leitura e pesquisa de textos antigos.
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a citar, Clebénides, Ptolomeu e Aristides Quintiliano, além de outros pensadores da mu-
sica, sem mencionar a Antiguidade tardia, a Idade Média e o Renascimento, com desta-
que a Martianus Capella, Cassiodorus, Boethius, Franchinus Gaffurius e Henricus Gla-
reanus,’ dentre outros autores de expressao latina, com extensao ao século XVII e XVIII,
com Sethus Calvisius e Blanchinus Veronensis. Mesmo apds mais de vinte séculos, eles
ainda expressam fundamentos diretamente estabelecidos por Aristéxeno.

Em resumo, considerando a importancia da obra de Aristoxeno a musica, ainda
mais, com destaque ao processo de ordenacao e de teorizacdo do conhecimento mu-
sical, propde-se, neste estudo, um comentario filolégico de expansao epistemoldgica
Ysobre o tratado de Harmonia, com destaque a divisdo da teoria, a terminologia musical
e ao processo de construcao tedrica. Em palavras mais breves, procurando perceber o
modus faciendi de Aristoxeno na organizacao da episteme musical, sob uma analise de
teor semantico-epistemologico, ressalte-se a consequéncia do pensamento grego ao
conhecimento musical.

1 SOBRE ARISTOXENO, O MUSICO PRIMORDIAL

Aristoxeno de Tarento!! (Aplotdevog o Tapavtivog) foi o principal pouvoikog*? da Grécia
Antiga, aproximadamente no século IV a.C. Também filésofo, um proficuo historiador
e um dos principais discipulos de Aristoteles, o Estagirita (384-322 a.C.), organizou o
conhecimento musical e cunhou importantes conceitos, como o de cUothual® (syste-
ma, em latim), que sera tratado neste estudo. Em funcdo da importancia de seus textos,
principalmente dos tratados de harmonia e ritmo, tornou-se a principal e mais funda-
mental referéncia de pensador da Musica.

Entre comentadores e estudiosos da Antiguidade, tanto gregos (incluindo a Grécia
romanizada), como Clednides, Ptolomeu, Plutarco, Didgenes Laércio, Aristides Quinti-
liano, quanto romanos, como Cicero, Marciano Capela (ja na Antiguidade tardia), sem
excluir os pensadores medievais, como Boécio e Cassiodoro, Aristoxeno era tomado
como o principal pouoikée. Foi filho também de um musico, Espintaro, seu primeiro pro-

9 A fim de ja sugerir a lingua de producdo do autor, optou-se por manter a versdo latina dos nomes que se expressaram em
latim. Assim, Martianus Capella, em vez de Marciano Capela.

10 O trabalho de levantamento lexical, estabelecimento semantico e descri¢do da estruturacdo do texto é de base filol6gica; ja
a expansdo desses conceitos as diversas areas do conhecimento, com destaque a Histéria das Ciéncias (relagdo explicitada na
Gltima secdo deste artigo), é de expressao epistemoldgica. Ambos, a servi¢o da Filosofia.

11 N&o confundir com Aristoxeno de Cirene (Aploté€evog Kupnvaioc).

12 Mousikés. Utiliza-se o termo grego em funcdo de seu sentido mais amplo e complexo sobre o que é o vir a ser um musico.
Nesse viés, ndo se trata apenas do instrumentista, performatico, quanto menos do curioso, mas do individuo multifario, que pde
em conjungao o musico performatico, o musico teérico, o0 musico poético e o musico filésofo.

13 Neste artigo, sempre ouotnua téhelov (systéma téleion). Isto é, ndo se propde um estudo do termo como léxico grego isolado,
perdendo de vista sua percepgdo filoséfica, mas sempre associado - quer expresso quer inferido - ao adjetivo té\eiog (téleios), em
seu sentido especifico, qual seja, “maximo, completo, integro”. Em rela¢do ao seu contelldo semantico, é comum encontrar, atri-
buido a téleion, o sentido de “perfeito”. No entanto, embora até usual, trata-se de uma concepgao equivocada (CHAILLEY, 1960).
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fessor. Em seu percurso filoséfico-musical, foi discipulo de importantes pensadores,
tais quais Lampro de Eritreia, o pitagorico Xendfilo e, principalmente, Aristoteles, o Es-
tagirita.

Costuma-se dizer que Aristoxeno ofendera a seu ultimo mestre, que estava ja no
final da vida, por ter escolhido Tedfrasto, outro discipulo, para ser o sucessor de sua
escola. Talvez Aristoxeno se considerasse 0 mais importante dos aristotélicos? Essa
contenda entre discipulo e mestre é uma referéncia obscura na Historia, uma vez que
nao existe nenhuma declaracdo, de fato, de Aristoxeno contra Aristoteles (TRENDE-
LENBURG, 1826). No entanto, Aristocles, segundo Eusébio (Praeparatio Evangelica, XV,
2; 791c), comenta que Aristoxeno nunca ofendera o mestre.

Mas quem acreditou no que Aristdxeno, o musico, estava dizendo em sua “Vida
de Platao”? (F H G Il 282, 33, 35). Diz que, enquanto Platdo peregrinava, estando
bem longe de casa, alguns estrangeiros colocaram-se contra ele, construindo
um Peripato. Certamente supunham que se referia a Aristoteles, quando, na ver-
dade, Aristoxeno sempre falou bem de Aristoteles. (Aristocles, Phil., f 2.22-26,
grifos nossos).'

Aristoxeno deixou importantes obras das quais restaram, ainda incompletas, o seu
Elementos de Harmonia (Aplotoxevou ApHOVIKa ZTOLXElD), em trés livros, e o Elementos
de Ritmo (Aplotoxevou PuBuikwyv Ztolxeiwv), em dois livros fragmentarios (A e B), além
de outras obras bem mais fragmentdrias. Comenta-se,’® no entanto, que tenha escrito
muito sobre Histdria, Filosofia e Educacdo, dentre outros assuntos de seu escopo.

Em relacdo a sua escassa bibliografia, a principal fonte é a Suda (f Zo0da), um
extenso léxico, de teor enciclopédico, com mais de trinta mil entradas, sobre os mais
diversos assuntos e personagens. Nela encontra-se o verbete “Aristoxenos”:

Aristoxeno: filho de Mnésio, ou entao de Espintaro, o musico é oriundo de Ta-
rento, na Italia. Enquanto vivia em Mantineia [na Arcadia Gregal, tornou-se um
fildsofo e com certeza ndo falhou em colocar-se a disposicao da musica. Foi
discipulo de seu pai, de Lampro de Eritreia, de Xendfilo, o pitagdrico, e, por fim,
de Aristoteles. Enquanto o seu mestre estava morrendo, Aristoxeno insultou-o,
porque foi esquecido como sucessor de sua escola, perdendo para Tedfrasto,
embora tivesse muito maior reputagao entre os discipulos de Aristoteles. Viveu
durante o periodo de Alexandre e o tempo posterior, depois dos jogos olimpicos
de numero 111, sendo contemporaneo de Dicearco de Messénia [no Pelopone-
so]. Ele compds obras sobre Musica, Filosofia e Histoéria, além de obras de natu-
reza pedagogica; os seus livros estdo ao numero de 453.1¢

14 Original: “Tig & &v neloBein ol UIT. ApLotogévou Tod pouokol Aeyopévolg v td Biw t@ MAdtwvog [F H G 11 282, 33, 35]; Ev yap tfj mAdvn Kot
i dnodnpiq dnotv émaviotacBat kat dvrowoSopeiv altd Tvag Mepinatov Eévoug dvtag. Oiovtat obv éviot Tadita mept ApLototélovg Aéyety adtov
ApLoto&évov S1a Tavtdg eDPUODVTOG APLOTOTEANY”.

15 Varios pensadores, como Didgenes Laércio (Vitae Philosophorum), Aristides Quintiliano (Mepi Mouoikiig), Ateneus (Deipnosophis-
tae), dentre outros escritores, sejam gregos, sejam latinos, comentam sobre Aristoxeno de Tarento, ndo apenas sobre sua obra
tedrico-musical, mas também histérica, que deveria ter sido muito extensa.

16 Original: “Aplotogevog: uidg Mvnaoiou, To0 kal ZmvOdpou, pouoikod, ano Tdpavtog TAG ITaliag. SwTpiyag d¢ &v MavTtiveig
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Tendo o reconhecimento de que Aristoxeno tenha sido ndo somente um instru-
mentista ou um filésofo, mas, acima de tudo, um poucikég, foi, sendao, o pensador pri-
mordial da arte da musica. Para ele, nao bastava tocar um instrumento, mesmo que
corretamente, para ser um HoOUGIKOG. A rigor, o conhecimento musical nao se expressa,
necessariamente, com um instrumento musical em maos. O requisito fundamental é ter
ciéncia dessa arte em sua abstracao e percepcao, mediada pela inteligéncia empatica,
sem palavras de censura (Adyov aveniAnntov, [dgon anepilépton, em Elem. Harm. |,
21.14), que é o desejo de querer ouvir e aprender em primeiro lugar, em postura humil-
de.

E imprescindivel, portanto, a quem quer ser musico dominar a episteme musical
(EnoTrAuNG, epistémés), por meio da contemplacido tedrica (Bewpéw, theoréd).® O mu-
sico, pois, deve assimilar tudo aquilo que se refere a musica, sendo esta sua condicao:
“[..] kol T&g BAAAG NEPlEXOUONG ENOTAKNG, B WV NAVTA BEWPEITAL TO KATA HOUCIKAV. aUTn
0’ €0Tiv ] To0 pouokoU £E1G (Elem. Harm. 1, 1, 13-15).2° Em palavras breves, o musico deve
ter o conhecimento intelectual e sensorial dos assuntos relacionados a musica — tais
quais a Harmonia, a Melodia e o Ritmo, dentre outros tépicos referentes a episteme
musical.

Em sintese, o conhecimento musical completo, haja vista a faculdade de conhecer
e de observar sistematicamente, é condicao do pouaikdég. Em outras palavras, o musico
€ quem domina a ciéncia da musica. Nesse sentido, o estudo de Harmonia seria uma
das partes do vir a ser um pouoikdg, considerando-a em todas as suas sete subdivisdes,?°
assim resumidas em: géneros, intervalos, notas, escalas, tonalidades, modulacdes e me-
lodias.

Em resumo, Aristoxeno deixa claro, em seus tratados, que conhecer muito bem
a Harmonia €&, portanto, um dos requisitos do pouaikog. Além de contemplar com in-
teligéncia a natureza da arte musical, deve-se ter a sagacidade de aprender a musi-
ca (Euveaig, xynesis) com consciéncia sensorial (aioBnolg, aisthésis) e memoaria (uvrun,
mnéme).

Por conseguinte, quem reune os sons que se tornam melodia, tanto pela audicdo
quanto pela inteligéncia, é capaz de distinguir o movimento que é produzido su-

@INGCOPOG YEYOVE Kai HOUTIKR EMBEREVOG oUK HOTOXNOEV, BKOUOTAG Tod Te naTpog kai Adunpou Tol EpuBpaiou, sita Zevogilou
100 MNuBayopeiou kal TENOG AplOTOTENOUG. €ig OV anoBavovta URploe, SIOTL KATENNE TAG OXO0ARG Siddoxov Oed@pacTtov, autold ddgav
HeY&AnV £v Tolg dkpoaTaig Tolg ApIOTOTENOUG EXOVTOG. YEyove OE éni TGV AAEEAVSPOU Kai TGV HETENELTA XPOVWY, WG Eval anod TAG pla’
OAupniddog, olyxpovog Akatdpxw T® Meoonviw. ouvetagato 8¢ HOUTIKA TE Kal PINOT0®Q, Kal ioTopiag Kal navtog €idoug natdeiag. kai
aplBpolvtat autol Ta BiRAia €ig uvy™.

17 Para evitar repeticdes, ndo se constara o nome de Aristéxeno nas referéncias aos Elementos de Harmonia e aos Elementos de Ritmo,
ja bem esclarecida a autoria.

18 Adota-se a primeira pessoa do singular do presente do indicativo como padrao de referéncia de verbos gregos e latinos,
conforme praxe.

19 Mais literalmente: “[...] mas também o conhecimento daqueles assuntos a serem assimilados, por meio dos quais se observa
tudo aquilo relativo a musica. Esta &, pois, a condi¢cdo do musico”.

20 Tépico tratado em secdo posterior (conferir Quadro 1).
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cessivamente a vir a ser a melodia, como partes futuras da musica. Em relagdo a
isso, € dupla a faculdade da musica: a percepgao e também a memoria. Portanto
€ necessario perceber, de um lado, o que vira a ser, guardando na memoria o
que ja passou. Definitivamente nao ha, porém, outra forma de compreender a
musica. (Elem. Harm., |1, 48,11-18).%

O musico, por exceléncia, domina, principalmente e nao exclusivamente, o co-
nhecimento sobre a harmonia e sobre o ritmo, o qual cabe também ao teatro, a escultu-
ra, a danca, a literatura, dentre outras artes, porque elas se valem, de alguma forma, da
sucessao (gestos, passos, silabas), logo da simetria, dos movimentos, ou seja, do pubuég
(rhythmos), como fendbmeno especial do tempo (xpdvog, khréonos).?2 No entanto, é sem-
pre necessario, por questao de fulcro tedrico, restringirem-se os conceitos abordados
e as reflexdes feitas ao dominio estritamente musical, tendo em vista que tempo é uma
categoria primordial e muito genérica; e ritmo, geral as artes.

Nos Elementos de Ritmo, Aristoxeno comenta sobre a ampla natureza do ritmo,
sendo necessario, por essa razao, ater-se ao sistema musical. Assim, afirma:

O ritmo possui, de fato, inumeras naturezas. Ja foi falado, anteriormente, sobre
a espécie de cada um, sobre os motivos por meio dos quais tiveram mesmos no-
mes e sobre em que se baseia cada um. Mas agora devemos falar sobre o ritmo
estabelecido especificamente na musica. (Elem. Rit., Il, 17.3-7).%

Consciente das semelhangas nominais e das partes da ciéncia musical, sob uma
rigorosa percepg¢ao metodoldgica do objeto de estudo e uma inteligéncia sensorial, o
musico, portanto, é capaz de compreender a natureza dessa arte, em especifico. Logo,
0 musico é quem tenha uma lucidez sobre a QuOIG da TEXVN (physis,; tékhné ou téchné),
isto é, a natureza dessa arte.

Portanto, o verdadeiro musico, isto é, o poucikdg, nao é apenas quem executa um
instrumento, mesmo que habilmente, quanto menos de modo curioso. Assim, como
nao existe um matematico que desconheca a natureza dos numeros, ou um dangarino
sem ritmica, nao existe um musico que ignore a natureza dos sons, suas regras, partes
e principios. Novamente, nao se trata jamais do curioso que executa um instrumento
ingenuamente, mas do artista que, tal qual um cientista e um filésofo, se coloca em
busca do conhecimento e da percep¢ao unidos pela inteligéncia, em que a clareza so-
bre a natureza da arte ndo pode ser embasada em opinidao. Logo, é principio do vir a ser

21 Original: "O1L &’ €<oTi> 1O &uviéval TOV peAwdoUpévwy Tfj TE AKofj kal Tfi dlavoig Kata ndoav dlapopav TOIG YIYVOHEVOLG
napakoAouBelv <diAov>: £v yevEoel yap On TO HENOG, KaBanep Kal TG Aona PEPN THG HOUCIKAG. €K dU0o yap Or) ToUTWV N TAG HOUCIKAG
Euveoig €0Tlv, aioBRoewg Te KOl LVANNG: aioBdveaBal pev yap el TO yyVOPEVOV, LVNHOVEUELY OE TO YEYOVOG. KaT GAAov &€ Tpdnov ouk
£€0TL TOIG €V Tf] HOUOIK) NOPAKOAOUBEV”.

22 Ou chrénos (assim como em outras ocorréncias de ¥).

23 Original: "OT1t pev o0 pubpol nAeioug eiol PUOELG Kal Noia TIG AUTAOV EKAOTN Kai dld Tivag aiTiog Thg auThg £Tuxov Nnpoanyopiag
Kl Ti aUT@V €KAOTN UNOKeLTAL, £V TOIG EUNpoabev sipnuévov. viv d€ NUiv nept autol AekTEov ToU £V LOUCIKf] TATTOMEVOU pubuod”.
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musico a precisdo da percepcéo (aiobrnocwg akpipela, aisthéseods akribeia). Assim, afirma
O musico: “Ja ao musico, é de sua condicdao — tendo-a de origem — a precisao do ouvi-
do?*" (Elem. Harm. 11, 42.21-22, grifos nossos).

Nesse sentido, sob liberdade metafdrica, a arte confia aos artistas que deseja a
configuracdo poética, sem contrapor pratica e teoria,®® ndo obstante a linguagem. O
musico, poeta e artesao,?® vale-se, pois, da postura filoséfica e da noinolg (poiésis), sob
contemplacao intelectual associada a uma percepgao precisa dos sentidos, sempre
atentos. Em uma metafora permissiva, 0 musico deixa-se encantar pela noinoig, inven-
¢ao artistica em superacdo da linguagem, tal qual um “Hesiodo” se deixe conduzir pri-
meiramente pelas Musas.

que sejamos conduzidos a cantar?
pelas Musas do Helicdo .

(Hesiodo, Theogonia, 1).282°

Extrapolando o pensamento de Aristoxeno, esta antiga metafora, em paralelo lite-
rario, pode sintetizar poeticamente os requisitos do artista, que sabe ouvir e ver, muito
bem, as revelacdes (GAnBEaq,*° aléthéa) das Musas. Por essa razdo, o artista é profeta da
verdade. O poucikdg, portanto, ndo deixa de ser o grande ouvinte das Musas, em con-
templacao intelectual, inteligéncia empatica e sensorialidade precisa.

2 AHARMONIA SEGUNDO ARISTOXENO

[...] por haver uma certa ordem maravilhosa que pertence a natureza
harmoniosa em geral [...]. (Elem. Harm. Il, 53.6-7, grifos nossos).3!

Como se sabe, Aristoxeno ndo escreveu seus tratados ex nihil e nao foi o primeiro
Oou 0 mais antigo tedrico de musica, sendo, na verdade, discipulo de muitos pensadores
da aritmética, como Pitagoras, quem chegou a conhecer. No entanto, foi ele quem sis-
tematizou, de fato, o estudo de musica, sem excluir a percepcao. O tarentino, obstinado

24 Original: “T® d¢ pouoik® oxXedOv 0TV ApXfig €xouoa TAEW | TAG aioBrnoewg dkpifela”.

25 Nao concebemos ambos os termos, teoria e pratica, como categorias contrarias, distintas ou complementares, sendo sob
uma relagdo indissociavel e solidaria.

26 Note-se a produc¢do ou a invencdo artistica a partir de um artesanato. Ademais, ndo se restringe a no¢do de poesia exclusiva-
mente a atividade verbal. Mais amplo e complexo, considera-se, pois, o fendmeno artistico.

27 Montanha da Grécia.

28 Também em outra passagem: “Mouadwv apxwpeda [..]" (Hes. Theo., 36).
29 Original: “Mouodwv ENKwvIGdwv apxwued’ aeidev”.

30 Hesiodo, Teogonia, 28.

31 Original: “[...] Té&w yap twva kaBdAou TAG PUoEWS ToT Nppoopévou BaupaoTthv peTohappavet [...]".
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pela sistematizagao epistémica, cunhou importantes conceitos para estudar a natureza
musical, a ponto de tornar-se o “pai da musicologia“, pelo modo original e metodologi-
CO com que organizou o conhecimento filoséfico musical, sob esteira aristotélica.

Aristoxeno, como mencionado, recebeu influéncias da escola pitagorica, que foi
responsavel, dentre outras questdes, por estabelecer razées numéricas no estudo dos
intervalos, a fim de explicar sobre a sua natureza. Além disso, ele conviveu com diver-
sos filosofos atenienses que expunham seus pensamentos sobre musica, ora a partir da
teoria mistica da Harmonia das Esferas,*? ora a luz de novas tentativas de teorizagao.
Naturalmente, também foi influenciado por seu pai, 0 musico Espintaro, e por outros
mestres. Mas a sua principal influéncia foi, sem duvida, Aristoteles.

Em seus tratados, como chegaram até nos, Aristdxeno cita raros tedricos, para co-
mentar, na verdade, sobre suas tentativas ou seus equivocos.

[...] no entanto, ninguém até hoje se preocupou em delimitar cuidadosamente a
diferenca de cada uma das notas. E, decerto, sem essa diferenciagcao, sera muito
dificil falar sobre elas. Por isso, é preciso nao aceitar o que Laso e também os
discipulos de Epigono supuseram, a quem extensdo confundia-se com nota, a
fim de que falemos com um pouco mais de rigor. (Elem. Harm., |, 7.16-22).33

Nessa passagem, por exemplo, ele comenta sobre a importancia de delimitar
(dlopiCw, diorizé) a natureza dos sons musicais (pBOyyog, phthongos), isto é, das vozes
ou das notas de um instrumento musical. Afirma ainda que, caso se deseje ter precisao
de sentido, sera necessario evitar os equivocos de Laso de Hermione** e de alguns pen-
sadores da escola de Epigono de Ambracia, ambos contemporaneos que, segundo Aris-
toxeno, ndo distinguiam MNMAdtog (platos, extensao, amplitude) de BOyyog (voz, nota).

Eratocles, um tedrico musical do século V a.C., no entanto, como cita Aristoxe-
no,* foi o unico, de todos os predecessores, que tentou desenvolver uma das partes
do estudo de Harmonia, referente a natureza das escalas, porém, segqundo o epigono
de Aristoteles, de modo falho e sem demonstracao. Mais do que isso, obteve resultados
falsos, tendo falhado no estudo da percepcao (aioBnolg). Pode-se notar a importancia
que o discipulo de Aristoteles dava a demonstracdo e a percepcao como fundamento

32 AHarmonia das Esferas - relacionando distintas areas, desde a matematica, a astronomia, a astrologia, a musica, bem como
expressando-se por meio de metéforas, simbolos, mitos e histérias cosmogbdnicas, de pendor etiolégico - procurava compreen-
der o fendbmeno de criacdo demilrgica, sobre a natureza das coisas, principalmente da relacdo numérica entre os astros, suas
proporc8es, em busca de uma relacdo musical césmica, entre planetas, que produzissem notas e intervalos, em processos de
divisibilidade e imanéncia (conferir Platdo, Timeus, 35.a.1 - 37c.5). Trata-se de um encontro mistico-metaférico entre astronomia
e musica, principalmente.

33 Original: “[...] émueA®dg & oUdevi NWNOTe yeyévntal nept ToUTOU dlopioal TG EKATEPAG AUTOV A SlOPOPA- Kai TOL TOUTOU Wi
SloploBEvTog oU ndvu Pddlov einelv nepit eBAyyou Ti NoT’ €oTiv. avaykalov d¢ TOV Pouldpevov pn ndoxelv dnep Adoog Te Kai TV
‘Enwyoveiwv Tiveg €nabov, NAATOg auTOV 0inBEVTEG €XELY, €lNelv Nepl aUTOU HIKPOV GKpIBECTEPOV”.

34 Adoog 6 Eppiovelg é considerado um dos primeiros, sendo o primeiro teérico musical.

35 “J& Eratécles tentou enumerar uma parte, mas sem qualquer demonstracdo”. Original: “[...] EpatokAig & e£nexeipnoev
avanodeikTwg eEaplBpeiv £ni T pépog: [...]" (Elem. Harm., 1, 10.19-20).
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metodoldgico do estudo tedrico de musica, mesmo sem a materialidade do canto ou
do instrumento. Ou seja, embora o assunto seja tratado de forma abstrata, isto &, pelo
pensamento, sem necessariamente executar um instrumento, o estudo do pouaikdg nao
deve prescindir nem de argumentos verdadeiros, nem do senso estético, isto €, a razao
sob a luz da sensorialidade.

O musico também menciona Platao e Aristoteles, logo no inicio do segundo livro
(I, 39.4 — 40.13), desaconselhando o método do primeiro e defendendo o segundo. Ou
seja, nesse ponto, ha um comentario com que o discipulo enaltece a metodologia de
Aristoteles e critica a organizacao de Platdo. No caso, este, também de nome Aristocles,
divulgou uma palestra sobre as coisas boas (dyabdg,*¢ agathos), a que foram os interes-
sados em recompensas da fortuna, tais quais tesouros, saude e forca (mMAoUTov, Uyiclav,
loxuv, plodton, hygieian, iskhyn ou ischyn). No entanto, Platao palestrou sobre ciéncia,
numeros, geometria e astronomia, dentre outros assuntos de seu escopo, que conside-
rava serem as verdadeiras fortunas do homem. O resultado foi o fracasso da exposi¢ao
em funcao do publico, de indole incompativel com o palestrante. Por isso, Aristoxeno
elogia o modo como procede Aristoteles, sempre informando, primeiramente, o assun-
to de que tratara e a disposicao do estudo. A Aristoxeno, portanto, € sempre desejavel
a informacao preparatodria, demonstrando preferéncia a organizacao e a metodologia
aristotélicas em detrimento da ironia platénica.

Em funcdo dessa postura que preze o rigor metodoldgico, os tratados de Aristoxe-
no sao organizados em partes muito bem-definidas, com propostas claras e especificas,
sempre introduzindo o assunto e, depois, sintetizando ou recuperando os passos. Em
cada uma delas, preza-se a clareza na distingao entre categorias e subcategorias, dife-
renciando-as. Essa proposta, portanto, teoriza o objeto de estudo, muito bem-definido,
por meio do estabelecimento de conceitos e subconceitos.

Assim, do cérpus analisado pelo grego, qual seja, a episteme musical, mais especi-
ficamente a parte da Harmonia, depreendem-se elementos primordiais, principalmen-
te por deducgao, tendo clareza em cada tarefa a ser cumprida para a compreensao do
todo. Feito isso, Aristoxeno analisa cada elemento, a fim de entender-lhe a natureza e,
se necessario, a quantidade ou os valores numéricos (aplBuog, arithmos). Note-se ain-
da que, frequentemente, ele procura distinguir conceitos emparelhaveis (por exemplo,
diferenca entre canto e fala, entre afinagcdo e altura, entre grave e agudo etc.). Em cada
elemento, pode-se depreender subelementos, repetindo o mesmo processo de anali-
se, sob padrdao. Em sintese, essa organizacao visa compreender a natureza da episte-
me musical, partindo da natureza dos géneros a construcdo da melodia (monddica), a
peAonotia (melopoiia). Ou seja, quanto mais proximo das ultimas secdes, mais proximo
do estudo do fenébmeno melddico.

A Harmonia mais especificamente esta dividida em sete partes, conforme o quadro
a seguir. Nele é possivel identificar cinco colunas, descritas da seguinte maneira:

12 coluna: indica, em algarismo romano, a numeragao das sete partes que

constituem os assuntos mais gerais;

36 Trata-se de uma ironia semantica, ja que ayaBog pode qualificar as coisas boas, tanto em sentido intelectual quanto em sen-
tido financeiro, qual seja, a riqueza material.
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22 coluna: aponta o assunto de que trata a parte, em apenas uma uUnica palavra (as

correspondéncias latinas foram retiradas de Fulgentius®’), com breve comentario;

32 coluna: apresentam-se os elementos primordiais da parte, valendo-se da sequ-
éncia de

linguas: grego, latim e portugués;

42 coluna: descrevem-se os objetivos®*® mais gerais da parte;

52 coluna: se necessario, incluem-se observacdes sobre a parte.

Assim, por meio dessa descricdao, procura-se expor a organizacao dos Elementos
de Harmonia. Em acréscimo, é necessario considerar o carater didatico do quadro, sem
pretensao de félego, haja vista as distintas tarefas e discussdes em cada se¢ao ou parte.
Segue o quadro:

37 "Assim, a musica divide-se em sete partes, quais sejam, os géneros, os intervalos, as escalas, as notas, os tons, as modula-
¢des e as melodias”. Original: “Habet igitur musica partes septem, id est genera, diastemata, systemata, ptongos, tonos, metabolas et melopias”
(Fulgentius, Mitol., 111, 128, 19-20).

38 Aristéxeno tinha o habito de expor os objetivos de cada assunto antes de iniciar a discussao.
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Partes Elementos primor- | Objetivos Observacao
diais
I Géneros (gene- | yévog, Distinguir
ra)® genus, (610pi§zu)’os é-
A primeira parte a neros (Yevog) €
e paree. | género. conhecer a sua na-
monia.40 tureza (yvwpidw).
II Intervalos (dias- | &wWdotnua, diaste- | Conhecer a natu-
temata) ma, intervalo. reza dos interva-
A Segunda parte IOS, dIStIngUIndO-
ropoe falar -os da forma mais
ginov) sobre os completa possivel.
intervalos.*
111 Notas musicais @Ooyyog, pton- Conhecer a na-
(ptongos) gus*/vox, nota. tureza das notas,
A terceira parte distinguindo a afi-
trata das notas nacdo e a fungao.
do modo mais
completo possi-
veI.4P
v Escalas (syste- ouoTtnuoa, systema, | Teorizar (Bewpéw) | Nessa secdo, o
mata) sistema ou as escalas quan- musico necessita
Trata-se da escala. to a natureza e do conhecimento
quarta parte da a quantidade. das partes ante-
Harmonia. Entender a combi- | riores, tais quais
nacdo (ouvBealg) | notas e intervalos.
dos intervalos e
das notas.*
\ Tons (tonos) TOVOG, Entender como Aqui o estudo ja
tonus, a nota é execu- ocorre em fungao
A quinta parte tom/tonalidade. éaed%ggsoeasc%a_s da melodia.
trata do p?Si;{ duzir melodia
cionamento das 20y) 45
notas. (HeAwdew).

39 Entre parénteses, insere-se o correspondente latino empregado por Fulgéncio. Note-se que o autor latino altera a ordem,
colocando em terceiro lugar o estudo das escalas (systemata), antes da se¢do sobre as notas (ptongos).

40 Original: “Qv oty év pév kal Tp&Tov To Slopioal ta yévn [...]" (Elem. Harm, 11, 44.10).

41 Original: “[...] 8eUtepov &¢ 10 Tiept Staotnuatwy elnelv [...]" (Elem. Harm, 11, 45.3-4)

42 Original: “[...] tpitov av Tt pépog €in Tfig 6ANnG Tpaypateiag T mept TV POOYywvV elmelv dool T elol” (Elem. Harm, 11, 45.12-14).
43 Termo ndo encontrado nos antigos romanos (sendo pelos autores da Antiguidade tardia).

44 Original: “Tétaptov &' Gv €ln pépog ta ouotrpata Bewpfioat tdéoa T’ €otl Kat ol’ dtta Kat TRG €k Te TV Staotnudtwy Kat
@BOYywv cuveotnkota” (Elem. Harm, 11, 45.19-46.1).

45 Original: “Mépmtov &' 0Tl TRV pep@V TO TEPL TOUG TOVOUG £’ (v TBEpEvVa TA ouotrpata peAwdettat” (Elem. Harm, 11, 46.17-
18).
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Partes Elementos primor- | Objetivos Observagao
diais
I Géneros (gene- | yévog, Distinguir
ra)® genus, (5lOPiCED) 0s gé-
A primeira parte & neros (yévog) e
dopestudo dg Har- genero. conhecer a sua na-
monia.* tureza (yvwpilw).
II Intervalos (dias- | &Wdotnua, diaste- | Conhecer a natu-
temata) ma, intervalo. reza dos interva-
A segunda parte los, distinguindo-
ropGe falar -os da forma mais
einov) sobre os completa possivel.
intervalos.*
111 Notas musicais @Ooyyog, pton- Conhecer a na-
(ptongos) gus*/vox, nota. tureza das notas,
A terceira parte distinguindo a afi-
trata das notas nacdo e a fungao.

do modo mais
comPIeto possi-

vel.#
VI Modulagdo (me- | petaBoAn, modula- | Compreender Ha melodias sim-
tabolas) tio, modulagao. a natureza da ples que nao pos-

modulacdo e suem modulacgao;
também como ela | mas ha aquelas
acontece. Saber 8ue possuem mo-
quantas modula- ulagdo.* Trata-
¢oes existem e em | -se do estudo de

A sexta parte
discorre sobre
o fenbmeno da

modulacao. quais intervalos. | modulacdo, ainda
em teor abstra-
to, em fungao da
melodia.
VII Melodia (melo- | péhog, Estudar a cons- Aqui had um ca-
pias) melum/melos trucao melddica rater mais prati-
(peAottotia).” co-perceptivo do

melodia. emprego da me-

lodia. Concluindo
essa etapa,cf'é se
tem o estudo da
Harmonia, tomada
em todas as suas
partes (AqyeTal
TENOG™).

A sétima e ultima
parte da Harmo-
nia trata da cons-
trucao da melo-
dia (peAototia),
isto €, dos princi-
pios que regem
a composicao de
melodias.

Quadro 1: As partes do estudo de Harmonia, segundo Aristéxeno. Fonte: Elaborag¢do propria.

A divisao do estudo de Harmonia tem seu fundamento em fung¢ao da interdepen-

46 Original: "Emel 8¢ TV peEAwSoUpEVWY €0TL TA PéV AMAG Ta 8€ PeTABoAa, Tiepl PeTaBoAiig av €ln Aektéov [...]" (Elem. Harm, 1,
47.17-18).

47 Original: “Teheutalov 8¢ to Tepl aUTHG Tfig peAoTotlag <elrelv>" (Elem. Harm,, 11, 48.4).

48  Elem. Harm,, 11, 48.10.
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déncia das partes, haja vista os conceitos necessarios a compreensao da etapa seguinte.
Essa organizagao € esclarecedora porque planeja a gradagao do conhecimento. Assim,
a ultima etapa depende do conhecimento das seis anteriores; mas a segunda etapa, so-
mente da primeira; ja uma terceira parte prescinde de conceitos posteriores, em funcao
dos elementos subsumidos. H3, em sintese, uma organizacao gradual, a partir de que se
infere uma postura didatica e metddica de Aristoxeno.

Além da divisao das partes do estudo de Harmonia, organizadas no Quadro 1, tam-
bém se arrolam, em novo quadro, alguns conceitos que compdem, principalmente, a
Harmonia. Esse segundo quadro apresenta 65 entradas que procuram dispor noc¢des
fundamentais, em carater sintético, como um glossario, a fim de tentar apontar algum
principio légico-tedrico.

O quadro é composto por cinco colunas em que se dispde uma numeragao, em
algarismo arabico, a guisa de contabilizagao de entradas, e mais quatro colunas rela-
tivas ao conteudo lexical. Na segunda, indicam-se os termos; na terceira, o respecti-
vo significado, em contexto musical. Apds essas colunas, insere-se outra em que se
aponta, se necessario, o termo solidario ao léxico da entrada, conforme a natureza da
expressao. Por exemplo, ao verbete yévog (génos), associam-se as expressdes dIATOVOG
(diatonos), xpwHaTIKOG (khrématikds) e Eévapuoviog (enarmaonios), porque estdo contidas
no primeiro; ja Baputng (barytés, grave) faz relacdo com 6g0TNG (oxytés, agudo), porque
se opdem. Essas relacdes lexicais podem ajudar a perceber a constituicao metodoldgica
da obra de Aristoxeno ou a sua sistematica. Por fim, ha, ainda, a localizacao das expres-
s@es na obra do musico, priorizando a primeira ocorréncia ou o trecho mais relevante.

A auséncia, em alguns autores, de um rigor epistemoldgico ou de uma falta de
sistematizagao tedrica foi alvo de critica por Aristoxeno. O seu julgamento de alguns
tedricos anteriores consistia muito em funcao da falta de exame sistematico ou de de-
monstracdo. Por essa razao, procurando fazer o que criticou, estendeu o estudo dos
sistemas ou das escalas a um alto nivel de “sistematizacao”. Afirma Gibson (2005, p. 162)
que “Aristoxeno critica os tedricos anteriores pela falta de exame sistémico e promete,
no Livro | [dos Elementos de Harmonia], que fara uma discussdo extensa sobre os syste-
mata [...]".*° Infelizmente, supde-se que a descricdo minuciosa dos systemata tenha sido
uma das partes perdidas de seu Elementos de Harmonia.

A partir deles [dos “"Elementos de Harmonia” e das obras de Clednides], podemos
inferir que uma enumeracdo sistematica dos sistemas de escala foi uma das prin-
cipais inovac®es das seccdes perdidas dos Elementos de Harmonia. E provavel
que ai incluisse uma enumeracado das formas (€idog) dos intervalos de quarta,
quinta e oitava e uma descricdo dos sistemas perfeitos maximo e minimo. (GIB-
SON, 2005, p. 162).5°

49 Original: “Aristoxenus criticises earlier theorists for their lack of systematic examination and he promises in Book I that his
own discussion of systemata will be exhaustive [...]".

50 Original: “From these, we can presume that a systematic enumeration of scale systems was one of the principal features of
the lost sections of the Harmonics. It is likely that this included an enumeration of the species (£{50¢) of the fourth, fifth and octave
and a description of the greater and lesser perfect systems”.
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Tendo em vista esse processo de “sistematizacao” tedrica, principalmente sobre
os systemata, o Quadro 2 procura evidenciar a coeréncia terminologica da teoria, mas
sem pretensdo de folego. Trata-se, na verdade, de uma amostragem, ja que o quadro
a seguir nao tem indole exaustiva. Quanto as variantes, em funcdo de metaplasmos,
optou-se, em muitos casos, pelo nominativo singular; em outros, pela forma mais con-
sagrada da palavra.

Conceito Conteudo semantico Termo solidario Referéncia

Conceito Contelido seméantico Termo solidario Referéncia
1 : - Sy Continuidade geral da melo- Elem. Harm. |,
aywyn (agoge) dia. 17.21.
2 aioBnalg (aisthésis) | Percepcao auditiva. Elem. Harm. |,
17.12.
3 dAoyog (alogos) Irracional [ritmica], arritmico. pNTog (rhétos) Elem. Harm. |,
22.1.
4 apeAwdnTa 3 Ameladico, ndo melodico [em | avdppootog (andrmostos); | Elem. Harm. |,
(ameloidéta) fung&o da divisibilidade de péNog (mélos) 27.19.
intervalos].
5 avdppootog (andr- | Melodia falsa [pela colocagdo | dueAwdnta (ameldidéta); Elem. Harm. |,
mostos) de intervalos simples]. HENOG (mélos) 65.14.
Elem. Rit. 1,
19.4.
6 dvealig (anesis) Distensé&o, relaxamento [de enitaolg (epitasis) Elem. Harm. |,
cordas, da voz]. 8.2.
7 anAolv (haplodin) | Simples [subclassificagdo de | dinAolv (diplodin); Elem. Harm, 1,
escala]. noAAaniodv (pollaploan) | 235
8 appovia (harmo- Estudo das escalas. Conheci- Elem. Harm. |,
nia) mento da enarmonia [primeiro 6.8.
género do qual os outros Elem. Rit. |l
derivam]. Escala ou sistema 20.33. ’
cujas partes foram ajustadas
conforme suas proprias rela-
coes. A lei da Melodia. Jungao
de elementos. Acordoamento.
9 aouuewvog (asym- | Discordante. Nao harmonioso. | cUpgwvog (symphénos) Elem. Harm. |l,
phdnos) 37.7.
10 | aouvBetog (asyn- | Simples, ndo composto auvleTog (synthetos) Elem. Harm. I,
thetos) [a tons e escalas]. 75.19.
11 | Baputng (barytés) | Gravidade [do som], profundi- [ 6E0TNg (oxytés) Elem. Harm. |,
dade sonora. 8.2.

51 Exemplo de neologismo em Aristéxeno. Por exemplo, é amelddica a escala com divisibilidade de intervalos menor que meio,
no caso da diatdnica, ou um quarto, para a enarmdnica. Desse modo, é amelddico porque ndo é possivel configurar um sistema,
isto é, ndo é passivel de colocar-se em musica (Elem. Harm.1, 33.4).
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Conceito Conteuddo semantico Termo solidario Referéncia
12 | yévog (génos) Género musical. dldtovog (diatonos); Elem. Harm. |,
XPWHATIKOG (khromatikos); 6.18.
: : 3 i Elem. Rit. 1,
EVOPUOVIOG (enarmaonios) 50 20.
13 | da naowv (did Oitava. Ol névte (did pénte); Elem. Harm. |,
pason) 318 Te00GpwvY (did tessdron) | 6-18.
14 | da névte (dia O intervalo de quinta. Old Tecodpwy (dia tessa- Elem. Harm. |,
pénte) roén); 11.7.
O1& nacwv (did pason)
15 |34 TeOOApWV (did O intervalo de quarta. o1& nacwv (dia pason); Elem. Harm. |,
tessaron) Bi1& névte (dia pénte) 9.18.
16 | 01dleut g (didzeu- | Escala disjunta. Disjuntos ouvanTw (synapto); Elem. Harm. |,
Xis) [a tetracordes sucessivos; ouvagnV (synaphén); 22.17.
quando, em dois tetracordes, a . ho- | Elem. Harm. 1l
primeira nota de um é a dltima | 7 VOHPOTEROY (synamphd- | 22 ’
do outro]. eron)
17 | ddotnua (didsté- | Intervalo, distancia. Elem. Harm. |,
ma) 8.8.
18 | dlaoTNUOTIKOG Espacial, que procede por ouvexng (synekhés) Elem. Harm. |,
(diastématikos) intervalos, ndo continuo. 8.8.
Elem. Rit. 1,
18.25.
19 | ddtaolg (diatasis) | Dilatagéo, tensionamento. €niTaolg (epitasis) Elem. Harm. |,
8.2.
20 | dwdtovog (diato- Diatbnico [género, escalal. XPWHOTIKOG (khromatikos); | Elem. Harm. |,
nos) EVOPHOVIOG (enarmadnios) 6.11.
21 | dapwvwy (dia- Soar discordante, soar distin- | oupewveéw (symphonéd) Elem. Harm. |,
phondn) to, emitir nota falsa. 21.21.

22 | dieowg (diesis) Menor intervalo em uma Elem. Harm. |,
escala. O semitom na escala 28.1.
diatonica ou o quarto de tom
na enarmonica.

23 | dopiCw (diorizd) Ato de delimitar, diferenciar, Elem. Harm. I,
distinguir, estabelecer [a natu- 50.8.
reza dos sons musicais].

24 | dunAodv (diplodn) Dupla, repetida [subclassifica- | noAAanAodv (pollaplodn); Elem. Harm. |,
Gao de escalal. anhodv (haploan) 23.5.

25 | duvapg (dynamis) | Funcéo ou valor [de uma nota | ¢Boyyog (phthongos) Elem. Harm. I,
na escalal. 45.16.

26 | eNaxloTog (elakhis- | Minimo, o menor [intervalo, HEYLoTOG (Mégistos) Elem. Harm. |,

tos) distancia). 19.7.
27 | evappoviog (enar- | Enarménico [género, escala]. | XpwHaTIKOG (khrématikds); | Elem. Harm. |,
monios) diatovog (didtonos) 6.11.
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Conceito Contelido semantico Termo solidario Referéncia
28 | enitaolg (epitasis) | Tensao, retesamento [de dveaig (dnesis) Elem. Harm. |,
cordas]. 8.2.
29 | AuodAov (hémio- Croma especial [contém um xpwua (khroma) Elem. Harm. I,
lion) e meio]. Inteiro e metade do 32.1.
inteiro. A razao 3:2.
30 | Autoviou (hémito- | Semitom. Uma das duas par- | tévog (ténos) Elem. Harm. I,
niou) tes que contém um T6VOG. 31.15.
31 [ kivnoig (kinésis) Movimento [da fala ou da voz]. Elem. Harm. |,
14.5.
32 | Aixavog (likhanos) | A corda tocada com o indica- Elem. Harm. |,
dor [na lira]. 29.1.
33 | peyebog (mége- Extensdo métrica, compasso, Elem. Harm. |,
thos) intensidade sonora, extensao. 6.18.
Elem. Rit. 1,
20.27.
34 | péywotog (mégis- Maximo, o maior [para interva- | eAdxloTtog (eldkhistos) Elem. Harm. |,
tos) lo, distancial. 19.7.
35 | péhog (mélos) Musica [em sistema], frase ApeEAWONTa (ameldidéta); Elem. Harm. |,
musical [em contexto], can¢ao, AvappooTog (andrmostos) 9.18.
melodia instrumental, melodia
monaodica.
36 | pEan (mésé) A nota mais aguda do menor | napdueocog (pardmesos) Elem. Harm. |,
tetracorde na oitava. 28.10.
37 | petapohn (meta- Modulacéo [de tom, de género Elem. Harm. |l,
bole) ou escalal. 43.14
Elem. Rit. 1,
20.21.
38 | puvAun (mnémé) Memoria musical do ouvinte. aioBnolg (aisthésis) Elem. Harm. I,
Percepcao musical. Relacéo 48.16.
entre 0 som passado e 0 som
presente.
39 [ o6&uTng (oxytés) Acuidade [do som], agudeza Baputng (barytés) Elem. Harm. |,
[6Eug (oxys)]. sonora. 8.2.
40 | napapecog (para- | A nota mais grave em um HEan (Mésé) Elem. Harm. I,
mesos) tetracorde disjunto. A corda 43.7.
proxima depois da mese.
41 | napundtn (parypa- | A corda ou nota depois da unatn (hypdate) Elem. Harm. |,
té) unatn (hypaté). 29.1.
42 | noA\anAo0v Multipla, ndo simples e nao anholv (haplodn); Elem. Harm. |,
(pollaploun) direta [subclassificagdo de 3iodv (diplodn) 23.5.
escalal.
43 | nukvog (pyknos) Picno. Parte de um tetracorde Elem. Harm. |,
em que os intervalos peque- 12.10.
nos estao concentrados. Elem. Rit. |,
24.19.
44 | pnTOC (rhétos) Distinto, racional. dAoyog (alogos) Elem. Harm. |,
22.1.
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Conceito Contelido semantico Termo solidario Referéncia

45 | puBuoég (rhythmos) | Tempo [musical]. Medida Elem. Harm. |,
temporal. Movimentacao repe- 43.15.
titiva. Regularidade. Nimero. Elem. Rit. |
Contagem. ’

46 | otdoig (stasis) Posicionamento [de notas], Tdolg (tdsis) Elem. Harm. |,
colocagao, afixagao, deter- 17.4.
minac¢ao [da voz, de notas],
distens&o de corda.

47 | CUPQWVEW Soar concordante, soar em dlapwvwy (diaphdnén) Elem. Harm. |,
(symphonéo); conjunto, soar de modo unis- 21.21.
oUpPwvog (sym- sono ou unico. Acompanhar Elem. Rit. |l
phénos) [um musico]. 235, ’

48 | ouvapeotepov Escala mista. dlaleutLv (didzeuxin); Elem. Harm. |,
(synamphdteron) ouvanv (synaphén) 22.18.

49 | ouvantw (synaptd) | Estar conjunto [a tetracordes | d1dleut g (didzeuxis) Elem. Harm. I,

sucessivos]. 73.4.

50 | ouvaeny (sy- Escala conjunta; conjuncéo de | didleutv (didzeuxin); Elem. Harm. |,
naphen) dois tetracordes. ouvapedTepov (synampho- | 22.17.

teron)

51 [ouvexng Continuo [subcategoria de unepBaTog (hyperbatos); Elem. Harm. |,
(synekhes) escalal. BlAOTNHATIKOG (diastéma- 13.10.

tikos)

52 | ouveoTnkog Em associagdo, combinado [a | oUoTtnua (systéma) Elem. Harm. Il,
(synestékos) escalas]. 31.4.

53 |[ouvBealg (synthe- | Combinacgéao [de intervalos, de | ouveoTnkog Elem. Harm. |,
Sis) notas], jun¢éo, composig&o. (synestékos) 10.17.

54 [ ouvBetog (synthe- | Composto, ndo simples, com- | acUvBeTOoG (asynthetos) Elem. Rit. Il
tos) plexo [a escalas e tons]. 20.31.

55 | ouotnua (systéma) | Sistema de intervalos, escala, | oUvBetog (synthetos); Elem. Harm. |,

composigéo [de elementos]. OUVESTNKOG 5.9.
(synestékos)
56 | oxnua (skhéma) Figura, forma ou disposi¢éo Elem. Harm. |,
das partes. 11.4.
Elem. Rit. |,
3.5.
57 | tdoug (tasis) Extensdo [da voz], tensiona- oTdoLg (stasis) Elem. Harm. |,
mento da corda. 8.2.
58 [ téhelog (téleios) Maximo, completo, integro oloTnua (systéma) Elem. Harm. |,
[principalmente, a escalas]. 10.13.
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Conceito Conteuddo semantico Termo solidario Referéncia
59 | 16vog (tdnos) Afinagéo, elevacao da voz, ®O6yyoG (phthongos) Elem. Harm. |,
tensdo da voz, contracdo [do 27.15
musculo, da corda], nota musi- Elem. Rit. |l
cal. “Excesso de Quinta sobre 20.20. ’
a Quarta”.®
60 [ undtn (hypdté) A nota mais aguda do tetracor- | napundtn (parypdaté) Elem. Harm. |,
de mais alto. 29.1.
61 | UnepBatog (hyper- | Transposto, transiliente [cate- | ouvexig (synekhés) Elem. Harm. |,
batos) goria de escala]. 23.3.
62 | Boyyog (phthon- | Voz. Nota musical. Corda. TOVOG (tonos) Elem. Harm. |,
gos) Som distinto. 20.17.
63 | pwvn (phéné) Fala. Voz humana. Som do Elem. Harm. |,
instrumento. 13.12.
64 | xphua (khréma) Modificagdo. Complexificagdo. | AudAov (hemidlion); Elem. Harm. Il,
Escala cromatica. peTaBoAr (metabolé); 32.1.
XPWHOTIKOG (khromatikos)
65 | XPWHATIKOG Cromatico [género, escalal. dldtovog (diatonos); Elem. Harm. |,
(khrématikos) &vapuoviog (enarmonios) | 6-11.

Quadro 2: Alguns conceitos fundamentais em Aristéxeno. Fonte: Elaborag¢do propria.

Em resumo, haja vista o processo de constru¢cao de uma teoria, Aristoxeno preo-
cupa-se em definir a sua area de reflexao, a episteme musical e as tarefas que devem ser
realizadas para compreender determinado dominio, quer a Harmonia quer o Ritmo, de-
limitando os conceitos ao sistema musical. Em outras palavras, limita a episteme a area
musical, ainda mais em se tratando de no¢des que operam de modo muito semelhante
entre as artes.

3 EXPANSAO DOS CONCEITOS GREGOS NA IDADE MEDIA E NO RE-
NASCIMENTO

O Modo que serviu de base pras especula¢des teoricas dos gregos foi o Dorico
ou Doristi considerado nacional por excelencia. Pela unido de mais 2 Tetracor-
des a éle, um no agudo outro no grave, e repeticao no grave da nota mais aguda,
obtiveram a serie completa dos 15 sons diatonicos da Citara. A éste Sistema de
15 sons, acrescido dum Si Bemol central de fungcdo modulante, chamaram de
Sistema Teleion (Sistema Completo) e consideraram imutdvel. (ANDRADE, 1929,

p. 23).

Esta secao procura descrever o fendmeno de preservagao ou alteracao do conteu-
do semantico de conceitos da literatura musical, a partir de Aristdoxeno, considerando a

52 Elem. Harm, 11, 57.1.
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forte influéncia entre 0 musico grego e os tedricos da Idade Média e do Renascimento,
principalmente. Toma-se como modelo o conceito primordial de sistema, sob acepcao
complexa, acompanhado do adjetivo, isto €, sempre aguotnua Té€AelovV (systéma téleion).

Embora ouotnua seja um léxico comum da lingua grega (como termo isolado), atri-
bui-se a Aristoxeno o estabelecimento da palavra ouotnua sob uma acepgcdao moderna,
de teor neoldgico, constituindo um sintagma com o adjetivo té€Aelov, traduzido como
sistema maximo ou conjunto completo das notas musicais, principalmente. Note-se
que, fora desta expressao musical ou mesmo da musica, a palavra ndao se configurou
como conceito filoséfico nem cientifico na Antiguidade. Durante a Idade Média e no
Renascimento, a expressdao ouotnua TEAEIOV passou a ser citada em latim ainda exclusi-
vamente no campo da teoria musical: absoluta, integra, et perfecta systemata. Henricus
Glareanus (1547) foi, talvez, o primeiro a utilizar sua traducéo literal: systema maximo.
Ja Vincenzo Galilei (1581)% trabalha, em italiano, com a expressao systema massimo.

Mais tarde, Galileu Galilei (1632) adota sistema massimo, em italiano, para referir-
-se as cosmografias de Ptolomeu e Copérnico, valendo-se daquela mesma expressao
dos estudos musicais de seu pai, Vincenzo, também seu professor, de quem recebeu
forte influéncia intelectual, tendo com ele aprendido grego e latim. Galileu, tal como
Kepler, apreciava metaforas musicais em sua filosofia e ciéncia — mesmo com a ressalva
de que, ao contrario de Kepler, Galileu nao levava a sério o mito lendario da Harmonia
das Esferas. De qualquer modo, apds Kepler e Galileu, a acepgao de systema nas diver-
sas areas do conhecimento sera invariavelmente a de um oUOTNUa TEAELOV.

Ja na literatura musical da ldade Média e do Renascimento, em especifico — isto
€, permanecendo em contexto tedrico exclusivamente musical —, nao se observaram
outros usos do termo sendo aquelas acepc¢des assim estabelecidas:

a) restritas a semantica de escala musical;

b) restritas a subclassificagdes (systema immobile, systema maximum, systema in-
tegrum etc.);

¢) juncao de elementos em funcao (logo, sistemas na harmonia, no ritmo etc.);

d) poténcia de juncdo, no caso, de elementos constituintes, delimitada seja por
esquemas, seja por elementos harmonicos, tais quais notas, intervalos, tons, que ex-
pressam fungdes especificas (logo, havendo a possibilidade, também, de assistematico,
arritmico, amelddico® etc.).

Embora durante parte da ldade Média o conceito de systema tenha deixado de
ser utilizado, esquecido e substituido no contexto da escolastica por expressdes latinas
como “doutrina”, “instituicdo” ou “arte” (no sentido de “modo” ou “maneira”), ainda hou-
ve consideraveis tedricos que se mantiveram proximos das fontes gregas, sob expressao
maxima em Aristéxeno. Remigius Altisiodorensis, por exemplo, afirmava que

[...] tom é a extensdo no sistema grego; ja no latino, o intervalo entre uma corda

e outra com uma extensdo predeterminada. (Musica, 931, 3-4)%°

53 Pai de Galileu Galilei.
54 Conferir Quadro 2.

55 Original: “[...] verum tonus est spatium Graece systema Latine spatium inter chordam et chordam cum legitima quantitate” .
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Note-se a acepcao em um sentido que poderiamos entender como sistema har-
monico, ou seja, a escala musical como relagao entre as notas. Dessa forma, enten-
dem-se as notas como alturas musicais e o tom como sinédnimo de voz ou corda, no
contexto latino, tal qual no portugués brasileiro dos tempos coloniais.

Ainda em relacao as notas, destaquem-se as suas conjungoes, tendo como refe-
réncia os intervalos musicais, sua tessitura e demais possibilidades de representacdes
numéricas. Assim, em outras palavras, Remi d’Auxerres, seu nome gentilico, no contex-
to da Musica enchiriadis (século IX), foi quem fortemente empregou o conceito grego
de systema em grafia latina, dando-lhe um sentido substancial e consubstancial a ex-
pressao grega. Remi d'Auxerres afirma ainda que

[...] o sistema é a amplitude da voz, ou seja, um intervalo grande, como consequ-
éncia dos varios modos, isto é, do som. (Musica, 931, 3-4, grifo nosso).%¢

Essa acepcao € consoante a outros tedricos, inclusive a Hucbaldus. Em textos de
Hucbald de Saint-Amand, contemporaneo e colega de Remi d’Auxerres (lembrando
aqui também os trés intervalos fundamentais referidos desde Filolau):

Assim também o diapaséao (oitava), como é entendido por todos, produz conso-
nancia de oitava em oitava e contém em seu sistema duas superiores (isto é, a
quarta e a quinta). Em relacdo a isso, a oitava é referida por todos como sinfonia,
pois os antigos ndo usavam mais que oito cordas. (Musica, X, 8).”

Mantém-se, nessa afirmacao, a operacao de intervalos mediada sempre pelos re-
ferenciais da 42, da 52 e da 82, respectivamente, diatessaron, diapente e diapason, em
equivaléncia direta grega.

56 Original: “[...] systema est magnitudo vocis, id est magnum intervallum, ex multis modis, id est sonis" .

57 Original: “Sic et Diapason, quod ex omnibus interpretatur, octavi ad octavum fit consonantia, duas (id est diatessaron et diapente) superiores in suo
systemate continens. Quae symphonia ideo ex omnibus dicitur, quod antiqui non plus quam octo chordis utebantur”.
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dem,adiecit,conflituitgoctauum Modum,ab Hypodorio nihil differen
tem,cum aucem Hypermixoly dium uocauit,atqg totum fyftema difdiapa
fonhocpatto completi eft. Sua uero cuiufluis Modi proslambanomene
eftinfimachorda,fua item nete,fuprema, de mefe duplici {tatim fumus dis
&uri. Biniitem Modi diapente habent communem. Eftautem hicordo
ab{gfynemmenon tarachordo fimplexac uniformis. Neggullaomnino
eltcantilena qua noninaliquam iftorum Modorum formuli cadat. Can
tilenz enim qug hodiefynemmenon rerrachordon cum mefisiungunt,0e
limin tertia diapafon fpecie 3C,ad ,inflituebant, urpriorelibro diximus.
Sed huius rei heec ficdeferiptios

Aledid Trody

13 b |2 2 zlZ| 212 =2
TR
R R
AEIEAE 1N Y&
- i | = &
> wls‘w-g "
}i%g.;&%g
:;:*af’.??;‘?“i‘!’“‘;
A5 !-gu;__ﬁ_.maaigv_r-glns ?-‘ﬁghha‘
=3 P FpEER 3 YoroyOYOR
fpelireijigiig
g1+ 45481
SRR L R
E: S
Fq.Exhoc

Fig. 1: Descricao do systema maximo, contendo os modos, os intervalos e as notas, de nete hyperboleon a proslambanomenos,
segundo Glareanus. Fonte: Glareanus (1547, p. 67, fac-simile).
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Posteriormente, varios autores medievais e do Renascimento vao retomar as con-
cepcdes de Remi d'Auxerres, citando-o diretamente em relagcdo as praticas musicais a
partir do conceito de systema. Em mencao: Rudolf von St. Trond (1070-1138), Heinrich
Eger von Kalkar (1328-1408), Johannes Ciconia (1335-1411), Franchino Gaffuri (1451-
1522), Georg Rhau (1488-1548), Sebald Heyden (1499-1561), Francisco Salinas (1513-
1590), Girolamo Mei (1519-1594), Friedrich Beurhusius (metade do século XVI), Sethus
Calvisius (1556-1615), entre outros, com destaque a Glareano (1488-1563).

Dessa forma, € possivel arrolar os autores que, de forma mais direta, expressaram
o conceito de systema a partir de Aristoxeno. No quadro a seguir, indicam-se os nomes
desses estudiosos, seguidos do século de referéncia (aproximado), do titulo da obra
(somente as primeiras palavras) e da quantidade de entradas localizadas (sem inten-
cao exaustiva). Ainda, segue uma ultima coluna contendo observacdes genéricas, quer
se trate mais de mencao ao termo quer se trate de definicao de conceito, a guisa de
constatacao. Ressalte-se que a varredura foi feita por meio do repositério de textos lati-
nos intitulado Thesaurus Musicarum Latinarum, sitiado em ambiente virtual pela Indiana
University Jacobs School of Music.

Nome Século Inicio do titulo da obra | Entradas | Observacdes
(systema)
Adamus de Fulda XV Musica... 1 Mencéao
Andnimos* IX-XI Scholia... / 2/ Definicdo
Musica... 1
Bartolomé de Quevedo XVI De vita et... 2 Mencao
Berno Augiensis IX Musica... 1 Mencdo
Musica... VI De Institutione... 1 Definicao
Christiaan Huygens XVII Novus cyclus... 3 Comentario
Eger von Kalkar X1V Cantuagium... 1 Definicao
Eucharius Hofman XVI Doctrina... 1 Mencdo
Franchinus Gaffurius XVI De harmonia... (1, I, I [ 20 (I), 10 [ Definicao,
elv)/ (11), explicagdo e
Theorica... (11 3(IlI) e 3 |rererenciacao
fea... (1 (I\(/) (Ptolomeus)
1
Franciscus Blanchinus XVIII (post.) De Tribus... 4 Organologia,
(fonte mais
tardia)
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Nome Século Inicio do titulo da obra | Entradas | Observacdes
(systema)
Franciscus Salinas XVI De musica (111, IV e VII) | 1 (III) Explicagdo,
17 (1V) referenciagao
1(vID) (Ptolomeus)
Fredericus Beurhusius XVI Erotematum musicae... |32 (I)e7 | Definicdo
(lell)/ (I /
Musica Rudimenta... 1 (Musica)

Georg Rhau XVI Enchiridion... 2 Definicao,
explicagao,
referenciacao
(Aristoxenus)

Girolamo Mei XVI De modis... 20 Definicao,
explicacao,
referenciacao
(Aristoxenus)

Gobelinus Person XV Tractatus musicae... 3 Explicacdo

Henricus Glareanus XVI Dodecachordum (1, 11 23 (1), 25 Definicdo e

e III) (I1) 12 (111) | Explicacdo

Hermann Finck XVI Practica musica... 3 Definicao e
Explicacdo

Hieronymus Cardanus XVI De musica... 2 Mencdo,
definicao
(oitava)

Ieronimus de Moravia XIII Tractatus... 2 Comentario

Iohannes Cochlaeus XVI Tetrachordum musi- 6 Definicao

ces...

Jacobus Leodiensis X1V Speculum... (V) 2 Definicao

Joachim Burmeister XVII Musica Poetica... 24 Definicao,
complemen-
tacdo

Joachimus Wolterstorpius | XVI De musica... 1

Johannes Affligemensis IX De musica... 2 Definicao

Johannes Lippius XVII Synopsis... 1 Mencdo

Johannes Valendrinus XV Opusculum... 1 Defini¢ao

Johannes Vogelsang XVI Musicae... 2 Definicao

Ladislaus de Zalka XV Musica... 2 Mencao

Liban Jerzy XVI De musicae... 1 Definicao
(Sistema ma-
ximo)
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Nome Século Inicio do titulo da obra | Entradas | ObservacGes
(systema)

Martianus Capella \Y De nuptiis... De harmo- | 5(I) / Definicéo,
nia (1) / 5 (I1) explicacdo
De nuptiis... De musica (Fonte mais
(1) antiga)

Martinus Agricola XVI Rudimenta... 1 Definicao

Ottmar Luscinius XVI Musurgia seu... 8 Definicao,

referenciacao
(Plutarchus)

Remigius Altisiodorensis IX (?) Musica... 20 Definicdo
Sebaldus Heyden XVI De arte canend.... 3 Mencao
Sethus Calvisius XVI Exercitaciones... 4 Comentario
Stefan Monetarius XVI Epitoma utriusque... 6 Comentario

Quadro 3: Levantamento de autores a partir do Thesaurus Musicarum Latinarum. Fonte: Elaborac¢do propria.

Desde Aristoxeno de Tarento e seus epigonos — a citar, Aristides Quintiliano, Cle-
6nides e Ptolomeu, quem mais se valeu da expressao systema téleion —, o termo nunca
se reduziu, filosoficamente, a um sistema exclusivo de notas e escalas musicais, mas
manteve o vigor metafdrico inicial, inferindo-se a presenca, explicita ou implicita, de
seu termo complementar, téleion, sob coeréncia de sentido que atribui a uma potencia-
lidade maxima, passivel de sistematicidade.

Nesse ponto, nao seriam as notas, como parte dos elementos fundamentais da
constituicao harménica, as unicas possibilidades de juncao a configurar um sistema. Em
outras palavras, nao é exclusivamente a juncao de notas o mecanismo responsavel por
produzir melodia, mas os diversos elementos combinantes, considerando, por exemplo,
a duvapg (dynamis) ou a organizacao do dieolg (diesis), respectivamente, a fungao ou
funcionalidade da nota e a possibilidade de divisao do Tovog (tdnos). Além dos elemen-
tos da harmonia, também o pubuég (rhythmos) submete-se ao fendmeno do systema
(analogo a harmonia), valendo-se de estruturas igualmente funcionaveis, passiveis de
juncdes, em possibilidades minimas e maximas. No caso do systema maximo (conferir
Fig. 1), sua natureza é a continéncia exaustiva de elementos em que se insere o pros-
lambanomenos (npooAapfavounvoao), que é a nota mais grave em um sistema de escala,
abaixo ao tetracorde inferior, mesmo em se tratando de uma nao realizagao acustica.

A seguir, com a intencao de concluir esta secao, segue uma ilustracao metaforica
de nossa exposicao tedrico-musical, a partir de uma pintura atribuida ao flamengo Jan
Van Eyck (1390-1441). Sem relacao direta, apenas sugere-se, um pouco mais poetica-
mente e sem pretensao analitica, um didlogo entre pintura e musica.
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Fig. 2: Detalhe de dois painéis do Retabulo de Gante (1432), de Hubert e Jan Van Eyck. Fonte: Site da Catedral de Séo
Bavao, em Gante, na Bélgica.

CONSIDERAGOES FINAIS

Ha desdobramentos tedrico-musicais que vieram de uma percepcao metaforica
e inventiva (de cunho neoldgico e poiético) sobre o mundo, por exemplo, a relacdo
entre notas musicais e planetas, sob perspectiva imagética. Esse viés inicialmente mis-
tico ganhou outros olhares que configuraram os sons e o céu especialmente a partir
de numeros (por exemplo, com Pitagoras), percebendo, em tudo, razdes. Com Aristo-
xeno, pela primeira vez, houve a consolidacao de uma teoria musical de fato, embora
houvesse tentativas anteriores, desde Laso de Hermione. Assim, partindo dos estudos
de Pitagoras, ndao deixando de avaliar nenhum antecessor e mantendo dialogo com os
seus contemporaneos atenienses, o discipulo de Aristoteles fundamentou sua teoria
harmédnica e ritmica, em que estabeleceu neologismos musicais (por assim dizer, uma
teoria neoldgica no sentido de atribuir a um léxico comum da lingua grega uma acep-
¢ao moderna, de teor filosoéfico, inventiva e complexa).

Outrossim, ja ndo apenas sob orientacdo filologica, percebe-se um fenébmeno
epistemoldgico de transmissao de nogdes primordiais que nascem da musica e, perpas-
sando mais de vinte séculos, chegam as ciéncias, sob o olhar de astrébnomos, tais quais
Galileu, Kepler e Newton, em continuidade. Nesse movimento, os teéricos de musica
medievos e renascentistas foram fundamentais para a continuidade de conceitos de
teoria musical, sob invengao grega, mas perpetuacao latina.
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Também, procurou-se compreender o modus faciendi de Aristéxeno, haja vista a
construcao teodrica e seus desdobramentos nocionais. Vale incluir que, apesar de Cicero
e de Vitruvio Polidao mencionarem Aristéxeno, a transposicdo do termo grego ouoTnpa
para systema, em latim, foi posterior, ja a partir dos séculos IV ou V d.C., fruto dos traba-
lhos dos mitografos da Antiguidade tardia, leitores fundamentais de Aristéoxeno, como
Marciano Capela e Fabio Fulgéncio.

Chamou-se atencao do fendmeno epistemoldgico de transposicdao conceitual
entre areas, no caso, da musica as ciéncias, e o seu apagamento filoséfico posterior, ja
na acepcgao geral mais recente, pos-século XVIll, desfeito o sintagma, systéma téleion.
Assim, em pesquisas futuras, talvez seja possivel esclarecer relacdes de sentido entre a
musica e as outras areas, principalmente as ditas “ciéncias duras”.

Em outras palavras, dessas transposicoes epistemoldgicas mais recentes, parece
haver o fortalecimento de um espirito antimetaférico, cada vez mais crescente nas ci-
éncias, que tenha desbotado o efeito ludico primevo, que desejava ver nas notas musi-
cais alguma semelhanca com planetas e estrelas, num amalgama (coerente) do conhe-
cimento.

Em palavras livres, nao se trata de saber se o céu deixou de ser uma partitura infini-
ta, mas de entender a perda do complemento téleion e do descrédito da area das Artes
e da Filosofia quica por um positivismo descontrolado cujas consequéncias resultam no
esquecimento da Musica como campo do conhecimento. Ainda pior, surge, em tempos
mais recentes, uma postura que nao vé — ou porque nao sabe ou porque nao quer — a
absoluta diferenca entre a Musica, sempre em sua solidariedade “poiética-pratica-teo-
rica”, e a Kulturindustrie (Industria da Cultura), cuja producao kitsch®® ja esta totalmente
desvinculada da noinoig (poiésis).

Por fim, em alusao aos hexametros 84 a 86 do Livro | das Metamorfoses de Ovidio,
poeta da Roma antiga, pergunta-se: quando voltaremos a olhar, de fato, o céu?

E, enquanto os outros seres estao voltados para o chao,
[o artista de tudo**] deu ao homem um rosto sublime
e ordenou olhar o céu e erguer, aos astros, o nobre semblante.®°

Nessa passagem referente ao episédio da Antropogonia, a criagdo do homem,
emblematicamente o poeta diferencia 0 homo dos outros animais pela capacidade de
contemplacdo da natureza, ao mover a cabeca para o alto e olhar o céu. Esse ato € uma
forma de respeito a @UOLG (physis) da natureza (Ovidio era um epicurista), em contem-
placao theorica. O céu, as estrelas e os planetas, desse modo, guardariam — espécie de

58 A palavra alema Kitsch qualifica muito bem o gosto que prefere o exagero sentimentalista, melodramatico, sensacionalista,
valendo-se de chavdes e estere6tipos inauténticos (HOUAISS, 2001, s. v.). Trata-se, pois, dos produtos culturais de aspecto exage-
radamente ostensivo, espalhafatoso, sem harmonia, com tendéncia ao ridiculo ou a vulgaridade (HOUAISS, 2001, ‘cafona’). Kitsch,
nesse sentido, ja é o desdobramento metaférico de kitschen, o ato de varrer a lama ou o lixo das ruas, bem como juntar restos ou
objetos intteis (HOUAISS, 2001, s. v.).

59  Opifex rerum, literalmente, o artista das coisas (do mundo).

60 Original: “Pronaque cum spectent animalia cetera terram, / Os homini sublime dedit caelumque tueri / lussit et erectos ad sidera tollere uultus

[...]"
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lastro do pensamento — as histdrias e a musica do mundo, em viva metafora, unindo
artes e ciéncias. E parece existir, ndo fortuitamente, um fenémeno literario que, de al-
guma maneira, tenha afixado os mitos nas enormes constelac¢des.
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