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Resumo

A partir das obras Cantigas e dancas
dos pretos, para quarteto de saxofones
(1905) e Dialogo Sonoro ao Luar — seresta
para saxofone alto e bombardino em D¢,
de Francisco Braga (s.d.), de forma sucinta,
este trabalho traz a baila a representativi-
dade do saxofone no repertorio de camara
do compositor. Para os aspectos que di-
zem respeito as relagcdes de Francisco Bra-
ga e o saxofone, utilizaremos como base
os estudos de Oliveira (OLIVEIRA, Jane,
2019) e Macedo (2019). Quanto as interfa-
ces estilisticas, como referéncia, os traba-
lhos de Nascimento (2009), Soares (2015)
e Cazes (2019).

Palavras-chave: Saxofone. Interfaces
estilisticas. Escrita idiomatica. Musica brasi-
leira. Francisco Braga.
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Abstract

Starting from the works Cantiga e
Dancas dos pretos - for quartet of sax-
ophones (1905) and ‘Dialogo Sonoro ao
Luar’ - seresta for alto saxophone and
bombardino in C, by Francisco Braga (s.d.),
in a succinct way, this article brings up the
representativeness of the saxophone in
Francisco Braga’'s chamber repertoire. For
the aspects that concern the relations of
Francisco Braga and the saxofone, we will
use as a basis the studies of Oliveira (OL-
IVEIRA, Jane, 2019) and Macedo (2019). As
for the stylistic interfaces, as a reference,
the works of Nascimento (2009), Soares
(2015) and Cazes (2019).

Keywords: Saxophone. Stylistic inter-
faces. |diomatic writing. Brazilian music.
Francisco Braga.
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1 Introducao

Anténio Francisco Braga (1868-1945) figura entre os principais compositores da
Primeira Republica Brasileira (1889-1930). Sua obra se destaca tanto na musica sinféni-
ca quanto nas formagdes cameristicas. Além da grande produgao para banda, também
possui destaque especial sua numerosa producao de hinos que, segundo Kiefer (1976),
“na época lhe valeram o apelido de ‘Chico dos hinos’ — sendo o mais importante, o Hino
a Bandeira Nacional (1906)" (KIEFER, 1976, p. 134). No Catalogo da exposicao come-
morativa do centenario de nascimento de Francisco Braga, publicado pela Biblioteca
Nacional (1968), constam algumas dezenas de pecas para musica sacra (ave-marias,
hinos, missas etc.). Ressalta-se, ainda, a producao de dperas e melodramas, 33 pecas
para canto e piano e cerca de 30 pecas para piano solo.

Francisco Braga tem uma vasta producdo para banda de musica. E bastante prova-
vel a utilizagcdo do saxofone na orquestracao dessas obras, levando-se em consideragcao
a importancia do instrumento nessa formacao instrumental. No entanto, este estudo
se restringira apenas as composi¢cdes que contém o saxofone no contexto cameristico.

Quanto as questdes analiticas, no que diz respeito aos processos harmdnicos, es-
trutura formal e manipulacdo do material motivico e tematico, de forma sucinta, como
referéncia utilizaremos os estudos de Kostka et al. (2015). Em relacao as interfaces es-
tilisticas em Didalogo Sonoro ao Luar, como base, os trabalhos de Almeida (1942), Kiefer
(1976), Nascimento (2009) e Soares (2015).

2 Cantigas e dancas dos pretos para quarteto de saxofones, de Fran-
cisco Braga (1905)

Ao iniciar a investigagao sobre as relagdes de Francisco Braga com o saxofone,
imaginou-se, inicialmente, que essa relagao poderia ter se estabelecido, ou pelo menos
se fortificado durante o periodo em que o compositor esteve na Franga como aluno do
Conservatorio Nacional Superior de Musica e Danca de Paris, principal e primeira insti-
tuicao de ensino a receber o curso de saxofone. No entanto, o periodo em que Francis-
co Braga esteve na Franca, como aluno do Conservatério de Paris (1890-1894), ocorreu
justamente durante a extincdo do curso de saxofone na referida instituicdo. O hiato
refere-se ao espaco de 72 anos, estabelecido entre 1870 e 1942, o que indica a pro-
babilidade de a correspondéncia do compositor com o instrumento ser anterior a sua
estada na Franca. Mesmo assim, nao se descarta a hipotese do contato de Braga com o
instrumento no Conservatorio de Paris, visto ser este o bergo escolastico do saxofone.

Apesar da incipiéncia das informagcdes em torno dessa questdao, em referéncia a
relacdo de Francisco Braga com o instrumento, existem outras duas hipoteses. A pri-
meira, segundo a pesquisadora Soares (2015, p. 17), € que o contato do compositor com
o saxofone aconteceu ainda na pré-adolescéncia, enquanto aluno da banda de musica
do Asilo dos Meninos Desvalidos do Rio de Janeiro, por ocasiao de sua internacao em
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1876 neste colégio; cujo objetivo era oferecer aos meninos desvalidos uma formacgao
artistica e de oficios.

Conforme relata Soares (2015), o saxofone consta como um dos primeiros ins-
trumentos com que Francisco Braga teve contato, “ao observar tanto entusiasmo no
jovem, o Mestre Martins, regente da banda, convidou-o para dela fazer parte e lhe ensi-
nou saxofone e requinta” (SOARES, 2015, p. 17). A segunda hipotese é que o contato te-
nha acontecido mesmo na banda do colégio, conforme relata Soares (2015), no entan-
to, ndo como aprendiz de saxofone. Braga teria iniciado na banda “tocando ‘sax-horn’
em mi bemol, depois requinta e, por fim, clarineta”, conforme aponta a pesquisadora
Oliveira (OLIVEIRA, Jane, 2019, p.1).

Em relacdo ao idiomatismo de Francisco Braga na escrita para o saxofone, além de
ter tocado o instrumento e da experiéncia como regente, na condicao de compositor,
Francisco Braga dedicou grande parte de sua obra as bandas de musica, o que provavel-
mente lhe proporcionou fluéncia e conhecimento das variantes timbristicas da tessitura
do instrumento, como também o conhecimento do resultado de combinacdes do tim-
bre do saxofone com instrumentos de sopro que compdem a banda de musica.

No que tangencia a utilizacdo do instrumento na musica de camara de Francisco
Braga, o compositor recorreu ao saxofone em duas ocasides: na obra Cantigas e dancas
dos pretos, para quarteto de saxofones (soprano, alto, tenor e baritono) (1905) e Dialogo
Sonoro ao Luar, para bombardino em D6 e saxofone alto (s.d.). Cronologicamente, foi
em Cantigas e dancas dos pretos (1905) que Francisco Braga utilizou pela primeira vez
o instrumento em sua obra cameristica, como musica incidental no melodrama O con-
tratador de diamantes (1905).

Outra peculiaridade recém-descoberta em torno desta peca refere-se ao titulo.
No catalogo de obras de Francisco Braga (1968), consta como Cantigas e dangas dos
pretos para quarteto de saxofones (1905), porém, no manuscrito encontrado em abril
de 2018, no arquivo da Banda Sinfénica do Corpo de Bombeiros do Rio de Janeiro (OLI-
VEIRA, José, 2019, p. 36), ha uma parte para um noneto de saxofones, em vez de um
quarteto como consta no catalogo - sendo dois saxofones sopranos, dois altos, dois
tenores, dois baritonos e um sax baixo.

Aparentemente, o que levou o organizador do catalogo de 1968 a se referir a obra
como um quarteto, foi o fato de a partitura se apresentar em quatro pautas e de nao ter
levado em conta os divisi, conforme demonstram as Fig. 1-4.
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Figura 1 — Cantigas e dangas dos pretos, de Francisco Braga (1905). Grade — manuscrito.

Fonte: Manuscrito cedido gentilmente pelo Arquivo da Banda do Corpo de Bombeiros do Rio de Janeiro.

Fig. 2: Manuscrito da obra Cantigas e dangas dos pretos, de Francisco Braga (1905).
Excertos das partes de saxofone soprano | e Il, sax alto I.
Fonte: Manuscrito cedido gentilmente pelo Arquivo da Banda do Corpo de Bombeiros do Rio de Janeiro.
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Fig. 3: Manuscrito da obra Cantigas e dancas dos pretos, de Francisco Braga (1905).
Excertos das partes de saxofaone alto Il e saxofone tenor I e ll.
Fonte: Manuscrito cedido gentilmente pelo Arquivo da Banda do Corpo de Bombeiros do Rio de Janeiro.

Fig. £4: Manuscrito da obra Cantigas e danca dos pretos, de Francisco Braga (1905).
Excertos das partes de saxofone baritono | e Il: e saxofone baixo.
Fonte: Manuscrito cedido gentilmente pelo Arquivo da Banda do Corpo de Bombeiros do Rio de Janeiro.
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Em um processo comparativo com manuscritos de outras obras do compositor,
elaborado e executado pelo pesquisador Macedo (2019, p. 6-7), é atestada a originali-
dade da caligrafia de Francisco Braga na maioria das partes do manuscrito de Cantigas
e dancas dos pretos, havendo divergéncia apenas na parte de saxofone baixo, conforme
demonstrado pela Fig. 4.

Com isso, a disparidade da caligrafia explicitada na comparacao entre os manus-
critos indica que a parte de sax baixo é uma adicao posterior, ndo pertencendo a Fran-
cisco Braga.

Examinando a partitura, percebe-se que a parte do baixo € uma transcricao do ba-
ritono Il, um substituto, facilitando a execucao por situar a musica em uma regiao mais
confortavel no instrumento maior. Faz sentido pensar que as organizagcdes militares
normalmente tém grandes grupamentos e os recursos para a aquisi¢cao de instrumentos
menos usuais, e, portanto, mais caros, como o saxofone baixo, que nem sempre tem
um uso regular na banda de musica. Dessa forma, a adaptacao da obra de Braga (entre
outras) para o instrumento maior justificaria o investimento financeiro.

Identidade nacional a partir de titulos como, Danca dos pretos,
Danca de negros e Batuque

No que diz respeito a musica no Brasil, o final do século XIX e inicio do século XX foi
marcado por uma concepgao eurocentrista, no entanto, observa-se que a historiografia
musical produzida no Brasil sobre o referido periodo aponta uma certa busca por uma
concepcao de identidade e emancipacao do modelo europeu. Ha de se considerar que a
influéncia do negro na cultura brasileira em geral, principalmente na musica, foi de funda-
mental importancia. Segundo Lopes (2012), os primeiros indicios da busca por uma iden-
tidade nacional ocorrem no meio intelectual brasileiro, causado em parte pelo impacto
de teorias europeias a partir de um novo enfoque aos estudos historicos, literarios, sociais
e antropoldgicos. Neste contexto, a abolicao da escravatura no ano de 1888, torna-se
ingrediente significativo no que se refere as discussdes sobre as questdes de identidade
nacional. A efervescéncia causada pela abolicao fortaleceu a classe intelectual e artistica
no tocante ao reconhecimento da influéncia da cultura africana no processo de formacgao
cultural brasileira. Como consequéncia, muitos compositores se apropriaram e empre-
garam elementos culturais brasileiros, étnicos e populares, transformando-os em mate-
riais musicais. Nessa conjuntura, sao concebidas referéncias para elaboracao de material
musical folclérico brasileiro a partir dos principios europeus considerando, sobretudo,
a expressao musical urbana por intermédio da danca, da religiosidade, da culinaria e da
musica. Inicialmente, os ritmos que serviram de base para essa concepcdo de brasilidade?
e significacao referente aos processos de formagao cultural da musica brasileira sdo: a
modinha, o lundu, o maxixe, o catereté, a polca e a habanera.

Quanto a inter-relagcao de algumas obras musicais examinadas por esta pesquisa
com tematicas a partir de titulos como Danca de negros, Danca dos pretos e Batuque,

3 Conjunto de tracos considerados distintivos da cultura e condicdo brasileira, amor e dedicagao a patria brasileira (BRASILIDADE, 2003-2021).
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principalmente obras de compositores da chamada musica brasileira de concerto de
tradicdo europeia, percebe-se que boa parte delas se inter-relacionam por intermédio
de elementos ritmicos que referenciam sobretudo o maxixe e o lundu. Entre as inu-
meras obras que poderiam ser citadas como exemplo da interface entre brasilidade e
heranca da cultura africana, destacamos algumas obras anteriores a Cantigas e dancas
dos pretos (1905) que, de alguma forma refletem a busca por uma identidade musical
brasileira, e que, talvez, em alguns momentos, também possam ter servido de influéncia
a Francisco Braga em algum momento. Seguindo a ordem cronoldgica, a primeira é A
Cayumba — Danca dos negros (piano), de Carlos Gomes (1856); IV movimento denomi-
nado Batuque (Danca de negros) da 12 Suite Brézilienne de Alberto Nepomuceno (1887),
Batuque, de Henrique Alves de Mesquita (1894) e Corta Jaca de Chiquinha Gonzaga
(1895).

Dentre as obras citadas, embora todas se inter-relacionem por meio dos elemen-
tos ritmicos que referenciam o maxixe, a que mais se assemelha a Cantigas e dangas dos
pretos de Francisco Braga (1905) é Corta Jaca, de Chiquinha Gonzaga (1895). Na esteira
deste pensamento, os elementos do maxixe identificados na obra de Francisco Braga,
assim como em outras obras do género, podem ser observados também em Odeon, de
Ernesto Nazareth (1909), conforme se observa na Fig. 5.

Odeon (c. 1 —3)
- gingando mf Y . { . ; . . . |

Piano D > — = : 2 =
Cantigas e dangas dos pretos (c. 37 —40)
] - : £ e S—
Sax. bx. & : - i — =, —HFL_ — *dI.L._ i"

Ode(in (c. 37— 3?3)
% :i — =

ol

ﬁt_——ﬂ

Cantigas e dangas dos pretos (c. 70 — 74)
_9 5 ] — 2

Sax. bx. I%J : ‘L_f,.-;- . _JI oL—t. —

Fig. 5: Variacoes ritmicas do maxixe em Odeon — Ernesto Nazareth (1909) (piano - mao esquerda), e Cantigas e dangas dos pretos,
de Francisco Braga (1905), saxofone baixo em Si bemol. Fonte: Odeon (Musica Brasilis; Instituto Moreira Salles. Revisao: Alexan-
dre Dias, 2012). Cantigas e dancas dos pretos (Editoracao Wesley do Prado Reis, 2019).

José de Carvalho Oliveira, Marco Tulio de Paula Pinto ORFEU, v.6, n. 1, abril de 2021
P.8 de 31



[lﬁm 0 saxofone na masica de cdmara de Francisco Braga

Em relacao a Corta Jaca (para piano), embora também possua instrumentacao di-
ferente, os elementos comuns vao desde tempo de duracdo (as duas obras sao bem
curtas) até formula de compasso e estruturas ritmicas analogas. Auditivamente, utili-
zando como referéncia as gravacoes do Ensemble de Saxofones (CANTIGA..., 2021) da
Escola de Musica do Estado de Sdo Paulo (EMESP) e a gravacdo de Olinda Allessandrini
(piano) (CHIQUINHA..., 2018), ainda que a diferenca de andamento distancie um pouco
a memoria auditiva no efeito comparativo (Cantigas e dancas dos pretos — 76 bpm e
Corta Jaca — 96 bpm), os elementos ritmicos, tanto estruturais quanto os de conducdo
melddica de Cantigas e dancas dos pretos remetem a Corta Jaca. Em uma analise com-
parativa das partituras é possivel visualizar elementos similares, como, por exemplo,
terminacdes com relacao de oitava e estrutura ritmica do acompanhamento; figuras
ritmicas de movimento em alusao ao batuque e, elementos motivicos/tematicos, como
elementos estruturantes de frases, conforme pode ser observado nas Fig. 6-8.

Corta Jaca- Chiquinha Gonzaga

21 -
_1‘:- i p— o A — 1 __»
o 53 - ﬂ% ) ! - 3 i'

[, -
bt 233 2 ‘223 s —
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E= . —T 2 ] z =,
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. /
Cantigas e dancgas dos pretos - Francisco Braga
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Sax. bar.1 | ¥ e - — o e —
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—|p
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Fig. 6: Elementos analogos no acompanhamento e terminacao com relagao de 8 Fonte: Corta Jaca - Acervo Digital Chiquinha
Gonzaga. Editoragao: Douglas Passoni; Cantigas e dancas dos pretos, Editoragao Wesley do Prado Reis (2019).

Corta Jaca/,————\ be -
: f o  p P e o1+
piano 4 — ——1—
mao direita HHO—* e |
) _

sax soprano | | :ﬁzﬁﬁ"lli' )

Cantigas e dangas dos pretos

~E

Fig. 7: Estruturas ritmicas analogas. Corta Jaca(c. 5 — 6). Cantigas e dangas dos pretos (c. 44 — 46).
Fonte: Corta Jaca - Acervo Digital Chiquinha Gonzaga. Editoracao: Douglas Passoni; Cantigas e dancas dos pretos. Editoracao Wes-
ley do Prado Reis (2019).
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Além da representa¢do onomatopaica do batuque, a
semelhan¢a também se dd pela quantidade de camadas (4 vozes).
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Fig. 8: Elementos ritmicos em alusao ao batuque e similaridade no acompanhamento. Corta Jaca (c. 1 - 5). Cantigas e dangas dos

pretos (c. 93 — 97) e Odeon (c. 93 — 96). Fonte: Odeon (Musica Brasilis; Instituto Moreira Salles. Revisao: Alexandre Dias, 2012).

Corta Jaca (Acervo Digital Chiquinha Gonzaga. Editoracdo: Douglas Passoni); Cantigas e dancas dos pretos (Editoracao Wesley do
Prado Reis, 2019).

Cantigas e dancas dos pretos: caracteristicas formais e projeciao
compositiva

Cantigas e dancas dos pretos pertence a uma classe de obras brasileiras que possui
como principal caracteristica composicional, o viés nacionalista, sobretudo no que diz
respeito as referéncias africanas como matriz da musica brasileira. No que se refere aos
elementos de projecdao compositiva dessas obras, em estado puro ou fragmentado, em
linhas gerais, encontram-se materiais harmdnicos e motivicos que remetem a modinha
e ao maxixe, além de referéncias diretas ao batuque em forma de onomatopeia. No
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caso de Cantigas e dancgas dos pretos, observa-se a proeminéncia de células ritmicas
provenientes do maxixe, principalmente nos instrumentos graves (vozes de acompa-
nhamento), como sax baixo e sax baritono. Entretanto, se considerarmos as trés fases
do maxixe (CAZES, 2019, p. 98-99) e as variacdes das células ritmicas ao longo da obra,
além das confluéncias com Corta Jaca (1895) e Odeon (1909), mostradas anteriormente
(Fig. 5 -8), Cantigas e dancas dos pretos (1905) conserva caracteristicas significativas do
género maxixe.

Acerca do material motivico/tematico, o compositor utiliza quatro motivos prin-
cipais que se desenvolvem em forma de variacdao ao longo da obra. Dos quatro moti-
vos, trés sao apresentados logo no primeiro compasso, enquanto o quarto, somente no
compasso 12, conforme é observado nas Fig. 9-12.

o~

»o O

Sax Bar. 1 7 ® o |

Y - N

>0 0

P
® >ax sop. 1 Motivo 1

12 variacao

Fig. 9: Motivo 1 - Cantigas e dancas dos pretos. Sax baritono. 1 (c. 1) e sax soprano 1 (c. 7 — 8). Fonte: Editoracao Wesley do Prado
Reis, 2019.
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Fig. 10: Motivo 2 - Cantigas e dancas dos pretos. Sax alto 1 (c. 1) e sax soprano 1 (c. 17 — 18). Fonte: Editoracao Wesley do Prado

Reis (2019.
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Fig. 11: Motivo 3 - Cantigas e dancas dos pretos. Sax baixo 1 (c. 1), sax baritono (c. 23 — 24) e sax soprano 1 (c. 27). Fonte: Edito-
racao Wesley do Prado Reis (2019).
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Fig. 12: Motivo &4 - Cantigas e dancas dos pretos. Sax alto 1 (c. 12) e sax soprano 1 (c. 32). Fonte: Editoracao Wesley do Prado Reis
(2019).

Sobre o material harmdénico, em uma breve analise sobre os processos composi-
cionais, notabiliza-se uma estrutura harmdnica a partir de duas tonalidades: Mi bemol
(c. 1-22) e L4 bemol maior (c. 23-97). Em relacao as caracteristicas formais e a projecao
compositiva, a obra esta organizada da seguinte maneira: Introducgao (c. 1-5), Parte A (c.
6-22), Parte B (c. 23-42), Parte B’ (c. 43-60), Parte C (c. 61-97). Essa organizacao pode
ser mais bem observada no Quadro 1.
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Cantigas e dangas dos prefos, Francisco Braga (1905)

FORMA Introducio-A-B-B - C

Compasso Secio Material Tematico

Estruturada na tonalidade de Mi bemol maior, além dos arpejos sobre o
acorde de Wi bemol maior (zom real) nas vozes dos saxofones altos 1 &
2. A introdugdo é caracterizada pela apresentacfo de tréz dos principais
motivos que compdem o material temdtico da obra. Motive 1 - sax
baritomo 1 {c. 10; Motivo 2 - zax alto 1 2 2 (c. 1); Motivo 3 — sax baixo
em 51 bemo] (c. 1).

Ainda sob 2 tonalidade de M bemel maior, com predomingneia dos
6-22 A ﬂ.i_:DI_d.ES de M hn._amnl maior, 51 her_rml_ maic-r._ La bemﬁl mm_'u:ur e Ré
dimimte, ou seja, asz fungdes primariaz de tonica, dominante e
subdominante (Ddim = Bb7 sem & fundamental). A Segdo & marcada
também pelo desenvelvimento dos motives 1 e 2, sobretudo nas vozes
dos zaxofones soprano 1 e 2, altos e tenores &, apresentagdo do Motive 4
—zax alto 1 (c. 12).

Tonalidade de La bemeol malor. A partir do uso de estruturas
homorritmicas € de wariagie: motivicas, em uma espécie de
desenvolvimento do material tematico, o treche & caracterizado pela
amplizcdo da densidade textural e dos arpejos realizados nas vozes dos
saxofones altos enguanto os saxofones graves (sax tenor, baritono =
baixo) mantém células dimicas do maxixe em uma espécie de ostingto.
Beprize do material temdtico com ocoméncia  de  alpumas
43 - 60 B’ mnd.iﬁ-::a;ﬁes: retlrada de 2 compassos € outras aJteraJ;ﬁgss IFLaci-:rn.adas
ap material tematico, como, por exemplo, compazso 43, inicio da Secdo
B

Segdo permanece em Li bemol maior, porém com redistribuigio do
material tematico em forma de vanagio. Mo entanto, apesar de
pemmanecer em L2 bemol maior e retomar alguns temas, Francisco Braga
consegue mantsr o interesse do ocuvinte remanejande o materal
harménico, como, por exemplo, crizndo wma textura mais rarefeita nas
61 — 07 C vozZes praves entre os compaszos 77 e 79, Nos compassos finais (e, 93-
06), enguanto az voges graves empregam um ritme maxixado, o
metrumentos agudos (zoprancs e altos) aludem ao batuque por meio da
células ritmicas caracteristicas do génere. A pega tenmina com uma tipica

cadéncia V — I, A bemol maior com sétima menor resolvendo na tdnica
da tomalidade de La bemol malor.

1-5 Introducio

23-42 B

Quadro 1: Cantigas e dancas dos pretos, de Francisco Braga (1905). Estrutura composicional. Fonte: Elaboracao propria.

Aspectos interpretativos

Com relacdo aos aspectos técnicos interpretativos, utilizaremos como referéncia
O unico registro da obra a partir de uma formacao que mais se aproxima da original, a
gravacao do Ensemble de Saxofones da EMESP* realizada pelos alunos da classe do pro-
fessor e saxofonista Milton Vito, em novembro de 2019, podendo ter sido esta, talvez,
a primeira audicdo da obra na cidade de Sdo Paulo (CANTIGA..., 2021). Nessa ocasido,
O grupo contou com a participacao de 2 saxofones soprano, 3 altos, 2 tenores e 2 bari-

4 EMESP Tom Jobim: Escola de Msica do Estado de Sao Paulo — instituicdo do Governo do Estado de Sao Paulo e da Secretaria de Cultura e
Economia Criativa do Estado, gerida pela organizacao social Santa Marcelina Cultura. Fundada em outubro de 1989, a instituicao foi chamada
inicialmente de Universidade Livre de Masica (ULM) e teve Tom Jobim como primeiro reitor e presidente do conselho.
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tonos. Buscando uma interpretacao proxima de sua concepcao original, a metodologia
aplicada para preparacao de Cantigas e dancas dos pretos ocorreu em duas etapas. Se-
gundo Vito® (2021), a primeira etapa se resumiu na providéncia de uma nova edicao da
partitura a fim de possibilitar uma melhor leitura, visto que a qualidade dos originais nao
oferecia condicdes favoraveis. Para essa apresentacao, foram realizados dois ensaios
(22 etapa). Em relacado a interpretacao e a performance, o grupo encontrou alguns em-
pecilhos relacionados a acustica do local da apresentacao, segundo Vito (VITO, 2021):

[Milton Vito sobre a execucdo da obral. [...] Para os alunos, foi de facil compreen-

sao. Daquilo que estava escrito, tivemos que colocar algumas articulagdes, nao
tinha nada relacionado nesse sentido. Como no barroco ou no jazz, a musica é
escrita de uma forma e se toca diferente, em Cantigas e dancas dos pretos tem
um certo swing (isso hdo consta na partitura). Na EMESP, ela ficou um pouqui-
nho mais lenta. Se tocassemos mais rapido, por causa do ambiente, do local, ndo
funcionaria. Mesmo assim, se olharem os meus gestos eu estou pedindo para
tocarem um pouco mais pra frente, mas, a reverberagdo ndo permite, por mais
que queira tocar um pouco mais rapido, por causa do ambiente, a musica leva
para tras. Eles (alunos) precisam ouvir o que estd acontecendo ritmicamente.
Quando é um lugar seco é mais facil, um lugar que tem eco, por exemplo, assim
como no sagudo da EMESP, é mais complicado por conta da questdo acustica.
Entado, eu creio que ela é um pouquinho mais pra frente, talvez uns 8 bpm, talvez,
no maximo 12 bpm (VITO, 2021).

3 Dialogo Sonoro ao Luar, seresta para saxofone alto e bombardino
em D¢, de Francisco Braga (19457?): incongruéncias e interfaces estilis-
ticas

Publicada no VI Boletim Latino-Americano de Musica, em 1946, Dialogo Sonoro ao
Luar - para saxofone alto e bombardino - configura-se como a segunda participacao do
saxofone no repertoério de camara de Francisco Braga.

Entre as particularidades que permeiam o entorno de Dialogo Sonoro ao Luar es-
tao algumas incongruéncias, a incognita sobre qual seria de fato a data de composicao
da obra e a hipodtese de ter sido a ultima composi¢cao de Francisco Braga, visto que o
compositor faleceu em 1945. O unico registro da partitura de que se tem noticia € o da
publicagcao no VI Boletim Latino-Americano de Musica de 1946. No entanto, a partir da
pesquisa de Volpe (1994), nado se descarta a possibilidade de a obra ser anterior a 1930
ao observar que Didlogo Sonoro ao Luar encontra-se catalogada junto a outras obras
brasileiras de camara compostas no periodo entre 1850 e 1930. A pesquisa de Volpe uti-
liza, além do critério data da composicao entre os anos de 1850 e 1930, compositores
nascidos entre 1834 e 1884 (VOLPE, 1994, p. 134 e 144).

5 Informacoes obtidas em entrevista com Milton Vito em 27/1/2021 (VITO, 2021). Formato da entrevista, aberta. Milton Vito & Professor de
saxofone classico na EMESP desde 2000.
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Outra questao que se coloca esta relacionada a indagagao de qual ou quais seriam
as motivacdes de Francisco Braga que o levaram a escrever para uma formagao tao
peculiar. Quanto aos aspectos construtivos, segundo os pesquisadores Adler (2002) e
Henrique (1988), tanto o saxofone, patenteado em 1846, quanto o bombardino (eufé-
nio), patenteado em 1845, pertencem aos instrumentos desenvolvidos pelo construtor
de instrumentos Adolphe Sax (1814-1894). Partindo do principio de que ambos os ins-
trumentos sao “irmaos”, ndo se pode descartar a hipotese de que tenha sido justamente
essa peculiaridade a forca inspiradora para que Francisco Braga compusesse Dialogo
Sonoro ao Luar.

Quanto a notabilidade da obra dentro do repertério dos instrumentos, tanto o sa-
xofone quanto o eufdénio, é dificil mensurar para qual dos instrumentos (eufénio ou
saxofone) Didalogo Sonoro ao Luar é mais representativo. No entanto, considerando que
ambos o0s instrumentos sao novos se comparados aos instrumentos tradicionais de so-
pro ja consagrados no repertério orquestral, pode-se afirmar que a peca possui grau de
importancia bastante similar para ambos.

A Seresta

Em meio a vasta producao musical de Francisco Braga, a seresta para saxofone
alto e bombardino em D¢ intitulada Dialogo Sonoro ao Luar chama atengao também
pelo ponto de vista composicional, sobretudo no que diz respeito ao nacionalismo. O
compositor e musicologo Bruno Kiefer (1976, p. 134) deixa claro ao destacar o carater
“seresteiro tipicamente nosso”, elegendo Dialogo Sonoro ao Luar como uma das obras
de Francisco Braga, simbolo da brasilidade nacionalista.

Apesar de o género seresta pertencer ao universo da chamada musica popular
brasileira urbana no Brasil, a estilizagao do género foi muito utilizada pelos composito-
res da musica de concerto, sobretudo na primeira metade do século XX. Entre os muitos
exemplos, podemos citar a Seresta n.1 para quarteto de cordas de Radamés Gnattali
(1930), as Serestas de Villa-Lobos, ciclo de 14 cangdes reunidas em uma coleg¢do, com-
postas entre 1925 e 1926 (da primeira a décima) e as ultimas duas, entre 1943 e 44, além
da Seresta para pequena orquestra, de Francisco Mignone (1976).

O vocabulo seresteiro, de acordo com o dicionario Michaelis, denota aquele que
canta musicas tipicas de seresta ou serenata. Também denominado serenateiro, serena-
tista e sereneiro. O termo seresta na lingua portuguesa é designado como um conjunto
de composicdes de caracteristicas popular e urbana. De acordo com Picchi (2010, p. 30),
a seresta tem origem na serenata, um género europeu, surgido a partir do Romantismo
como uma pega caracteristica e independente. Ja no dicionario Grove, € mencionada
apenas a palavra serenata, definida como uma saudag¢ao musical, geralmente realizada
fora das portas, a noite, para uma pessoa amada ou uma pessoa de valor® (UNVERRICHT;
EISEN, 2001). Em uma recente pesquisa realizada por Souza (2010), foi observada uma

6 Original: “Serenade: The term originally signified a musical greeting, usually performed out of doors in the evening, to a beloved or a person
of rank”.
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modificacdo na aplicacao do termo em algumas regides, como, por exemplo, nas cida-
des de Conservatodria (RJ) e Niterdi (RJ), onde a palavra seresta é utilizada para lugares
fechados e serenata para execugdes ao ar livre (SOUZA, 2010, p. 17). Entretanto, apesar
de algumas incongruéncias terminoldgicas, ha uma certa convergéncia no que se refere
a seresta. Sobre a atualizacdo trazida por Souza (2010), é importante considerar que um
género musical se expande e se transforma com o passar do tempo, podendo assumir
caracteristicas variadas sem perder a esséncia, como por exemplo, o jazz. No caso da
obra Dialogo Sonoro ao Luar — seresta para saxofone alto e bombardino em D6, o que
talvez Francisco Braga quisesse de fato, era contribuir para a constru¢cao de um voca-
bulario mais brasileiro de caracteristica popular urbana, algo muito atual e almejado por
muitos compositores brasileiros de sua época.

Sob essa perspectiva, a utilizacdo de um género musical por um determinado com-
positor constitui-se em um aspecto importante para o entendimento de seus ideais es-
téticos. Segundo Volpe (1994), os titulos das obras cameristicas compostas no inicio do
século XX no Brasil demonstram certa preocupag¢ao em forjar um vocabulario mais bra-
sileiro, senao nacionalizante, como se observa nos seguintes titulos: Nostalgia, Serenata
Brasileira, de Elpidio Pereira; Serenata rustica, de Bento de Albuquerque Mocgurunga;
Dialogo Sonoro ao Luar - Seresta, Impressées da roca, Sol poente, Toada, Minha terra,
Visbées, Cantilena nupcial e Bendengo, de Francisco Braga (VOLPE, 1994, p. 144). Sobre
o repertério cameristico brasileiro na virada do século XIX e primeira metade do século
XX, um levantamento elaborado por Volpe (1994) aponta uma grande producdo musical
neste sentido e, os compositores que mais escreveram para formagdes cameristicas fo-
ram Glauco Velasquez, com 44 titulos e, Francisco Braga, com 31 titulos (VOLPE, 1994,
p. 141). Na esteira da producao musical brasileira para formacao cameristica deste pe-
riodo, Volpe também destaca que, entre 1890 e 1920, além da edicao de muitas obras
brasileiras em paises europeus, a maioria das editoras cariocas publicou essa musica
de camara oriunda de géneros populares estilizados. No que se refere ao nivel técnico
desse repertdrio que circulava comercialmente, a maioria trata de pecas de pequena
extensao e dificuldade técnica mediana, acessivel a um instrumentista amador ou estu-
dante, principal consumidor dessas partituras. Em corroboragao e fortalecimento a essa
informacado, ao analisarmos as dificuldades técnicas interpretativas de Dialogo Sonoro
ao Luar, exceto pelo carater seresteiro e sincopado, desde o conforto disponibilizado
pela armadura de clave com 2 bemoais (som real) e a regido da tessitura onde cada um
dos instrumentos toca (saxofone alto e bombardino em Do), constata-se que a obra ndo
oferece grandes desafios aos intérpretes.

No tocante ao nivel técnico exigido aos intérpretes nas obras desse periodo, com-
parando o numero de obras originais e transcri¢cdes, apesar de uma quantidade signi-
ficativa de obras originais, a maioria trata de obras arranjadas para um conjunto ins-
trumental reduzido, geralmente duos e algumas com versdes para piano solo (VOLPE,
1994, p. 149).
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Dialogo Sonoro ao Luar: material harmoénico, motivico e tematico

Referente a manipulagao do material motivico e tematico, identifica-se que Fran-
cisco Braga trabalha com trés motivos principais. O primeiro — motivo 1 (c. 1) de carater
mais melddico, e aspecto dual, em uma espécie de juncao entre diatonismo e croma-
tismo, estrutura-se sobre uma escala pentatdénica sobre o modo Edlio na voz do bom-
bardino, acrescido de uma aproximacgao cromatica (D6 #), somado a dois intervalos no
final do compasso 1 (32 menor) e inicio do compasso 2 (42J). Na sequéncia, o motivo 1
€ reapresentado na integra de forma transposta uma oitava acima, na voz do saxofone
alto em Mi bemol. O segundo — motivo 2, possui um aspecto mais ritmico de caracte-
ristica sincopada, e, a primeira apresentacao acontece no compasso 3, também na voz
do bombardino, conforme se observa na Fig. 13.

e .
(" Reapresentacao do\ 2ah‘n’a:.'a‘};0 do
Motivo 1 otivo
5 s E oo bem’f i
Sax Alto p’ - —" ) —— - ] = ! "
em E> \ ; | - d“‘F#F = : = :
e 3 j Jd 7 O e / T
" Kﬂ_\ 1% var. do
_ a > — Viotivo 2| ——— Motivo 1
Bombardino | ——rx — e 4 -
em C s -'?—J—d—“—F# > I == 5
—!—9—4— = | g_d- | | :
Motivo 1 ==

[ 12 variagdodo Motivo 2 ]

Fig. 13: Motivo 1 e 2 — primeiras variacdes. Didlogo Sonoro ao Luar, Francisco Braga (s.d.), (c. 1 — 4). Fonte: (1946).

ApOds as primeiras apresentacdes dos motivos 1 e 2, a partir do compasso 4, ja em
forma de variacao, tanto o motivo 1 quanto o motivo 2 passam a ser utilizados na maio-
ria das vezes em sobreposicao de um ao outro, em uma espécie de contraponto. Por
exemplo, quando a primeira voz (saxofone) desenvolve um tema a partir do motivo 1,
seja no estado puro ou em forma de variacao, a segunda voz (bombardino) em contra-
ponto, desenvolve outro tema de carater mais ritmico em forma de acompanhamento
a partir do motivo 2, e vice-versa ao longo de toda a obra. Quanto ao motivo 3, apesar
de aparecer somente no compasso 10 na voz do bombardino, ndo € menos importante
que os dois anteriores, é justamente a partir desse motivo que o compositor emprega o
carater ritmico da peca, bastante utilizado em suas can¢des de camara, assemelhando-
-se a célula predominante do maxixe ou da habanera, utilizando-o em forma de acom-
panhamento de forma alternada, ora na voz do bombardino, ora na voz do saxofone
(Fig. 14).
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Fig. 14: Primeira apresentacao do Motivo 3. Didlogo Sonoro ao Luar (c. 10 — 11). Fonte: (1946).

No que se refere a manipulacdao do material harmdnico, destaca-se a meticulosi-
dade de Francisco Braga, logo na abertura da obra, ao utilizar uma aproximagao cro-
matica’, elemento composicional utilizado na musica popular tanto para acordes como
para notas. Sobre esses aspectos, observa-se que a abertura da peca ocorre por inter-
meédio de uma escala pentatdnica ascendente sobre o modo Edlio. A partir disso, per-
cebe-se que a aproximagao cromatica por meio da nota Do#, possui como objetivo a
nota Ré natural (nota de chegada), cuja representacdo neste contexto é de dominante
de Sol menor, tonalidade predominante da obra (Fig. 15).

Sax Alto - i - —

em E» (7Y — 5

) Jjjj*if-'

Bombard:
ombardino —6): E i —— -

em C 5 T

Fig. 15: Aproximagao cromatica. Escala pentatdnica sobre o modo Edlio. Didglogo Sonoro ao Luar, seresta para saxofone alto e
bombardino em D6, Francisco Braga (s.d.), compasso 1. Fonte: (1946).

] tl!

7 Aproximacao cromatica sao notas ou acordes que possuem a funcao da aproximacao por intermédio de intervalo cromatico. Geralmente tém
curta duracao e pode ser compreendida também como notas ou acordes de passagem dependendo do contexto.
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Ainda sobre o engendramento de Francisco Braga no sentido de busca por unidade
da obra, além da caracteristica sincopada apresentada pela primeira vez no compasso 3,
o compositor elege um aspecto dual no que se refere ao material motivico e tematico
ao escolher o diatonismo e o cromatismo como plataforma estrutural. Dessa maneira,
o compositor desenvolve ao longo da obra uma relacao contrapontistica, sobrepondo
estruturas diaténicas sobre elementos cromaticos ou vice-versa, intercalando entre as
duas vozes ou, ha mesma voz.

Referente a uma busca por elementos que deem sentido de unidade estrutural,
parece-nos que Francisco Braga estabelece essa relacao ao utilizar o mesmo material
motivico e tematico tanto no inicio como no final da peca. No inicio, notabiliza-se o
diatonismo por meio da utilizagao da escala pentaténica sobre o modo Edlio (Sol me-
nor), acrescido do uso da aproximacado cromatica por intermédio da nota Dé#, na voz
do bombardino (c. 1) e, logo a frente, a aplicacao do cromatismo em uma escala ascen-
dente iniciando com a nota Fa# na voz do saxofone (c. 4, som escrito) estabelecendo
como nota de chegada ou meta harmodnica, a nota D6 (c. 5 — som escrito, Fig. 16).

b 2
Sax:‘];lro = c: —= .T.Fﬁ ;i' f ,.-—#Fffh" '!! Eu £
em ro» 4 4 1 — ] #_F#? —" b_hu
e 3 1733 ; === —
—_ ]
Bombardino . = o Lo — g~ " I
—— —_— -

Fig. 16: Elementos de unidade estrutural: escala pentatonica de Sol menor + aproximacao cromatica (c. 1), bombardino. Escala
cromatica (c. 4), saxofone. Fonte: (1946).

Nos dois ultimos compassos (c. 92-93), de forma bastante interessante, percebe-
-se uma tentativa de reforcar a tonalidade de Sol menor, visto que em alguns momen-
tos da peca ocorre uma dubiedade em relagao ao centro harménico. Francisco Braga
sintetiza a ideia dualista apresentada no inicio e que permeou toda a obra colocando a
mesma nota de abertura (nota Sol) como meta harménica (nota de chegada) a partir da
utilizacao de duas escalas simultaneamente: uma escala cromatica ascendente na voz
do saxofone e a escala de Sol menor harmdnica descendente na voz do bombardino,
conforme se observa na Fig. 17.
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Dialogo Sonoro ao Luar- Compassos iniciais
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Fig. 17: Elementos de unidade estrutural. A ideia dualistica de cromatismo e diatonismo de forma estrutural no inicio, empregada
novamente no encerramento da obra. Fonte: (1946).

Conforme visto na Fig. 17, é possivel observar uma espécie de resumo do material
harménico utilizado. Francisco Braga manipula o material fazendo com que a nota final
seja a fundamental da tonalidade de Sol menor em ambas as vozes (saxofone e bombar-
dino), como também em referéncia ao dualismo que permeou toda a obra (diatonismo
e cromatismo), terminando com um movimento vivo em duas escalas caminhando em
direcdes opostas, mas objetivando o mesmo ponto de chegada, a nota Sol.

Analise da forma

No tocante a forma de Didalogo Sonoro ao Luar, ela se estrutura em quatro partes:
Secdo A (c. 1-19), Secdo B (c. 20-48), Transicao (c. 49-54), Secdo A’ (c. 55-72) e Secao C
(c. 73-93), conforme pode ser observado no Quadro 2.
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Didlogo Sonore ao Luar — seresta para bombardino em C e saxofone alto, Francisco

Braga (s.d.)
FORMA A -B-Transicio—- A’ -C
Compasso Secio Material Tematico

Segio estruturada em uma escala pentatonica sobre o modo Eolio. Apesar
da Secdo A terminar em 51 bemol mator (c. 190, o centro sonoro transita
de forma bastante contundente entre duas regide: harmbnicas (51 bemol
maior & 5ol menor) com predomindncia de Sol menor. O prncipal
1-19 A material motivice e tematico utilizado derva-se doz trés motivos
principals: Motivo 1- Eitmico, imtervalar e melodico (c. 1); Motive 2-
Ritmico / Smmcopade (c. 3) e Motive 3- Ritmico / Bordio de
acompanhamento / Figuras ritmicas do maxixe. No que diz respeito ao
material harmonico, notabiliza-ze a predominincia do uso de
sobreposicdo entre cromatismo e diatomsmo.

Segdo caractenizada pela modulagdo indicada na mudanga de armadura
de clave para Iii bemol maior. O trecho também & marcado pelo emprego
de aspectos melddicos mais ineares. Praticamente em toda Segdo B, o
saxofone assume o protagomizme melddico, enguanto o bombardmo
20 - 48 B executa frazes menos sobressalentes, de carater mais confrapontistico.
exceto pela fraze que se imicia no compasso 43 e que termina em uma
escala descendente de Mi bemol malor, encerrando a parte B em unissono
com ¢ saxofone, que toca a mesma nota (M1 bemol), trés citavas acima
(zom real).

Trecho caracterizado pelo uso de cromatismo, apesar da armadura de
clave com trés bemodiz. Enquanto o bombarding realiza uma escala
cromatica ascendente a partir da nota Mib, o saxofone executa uma
L. melodia arpejada, onde boa parte dessas notas estio alteradas, ora com
49 - 34 Transicdo | sustenido, ora com bemdis. Como resultado, a angulosidade dessa
melodia forma duas escalas cromaticas simultaneas nos dois extremos do
contorno melodico da melodia executada pelo saxofone. Embora o efeito
sonoro s2)a bastante consonante, rata-se de uma ponte modulatona para
retomo a tonalidade de Sol menor.

Reapresentagdo do material tematico quase integral. As inicas alteragdes
dizem respeito 8 elimmnacio de um compasso, o que seria a repetigdo do
compasse 16; mudanga no ultime compasso (c.72), e, a partir do
compasso 66 até o compasso 71, todas as frases de ambos os Instrumentos
estéo franspostas para oufras alturas, porém, permanecem intactos os
valores ritmicos e a duracao das fipuras.

35-72 A’

Sintese de tudo que for apresentado com poucas novidades tematicas e
motivicas, exceto para o compasso B9, onde o compositor apresenta uma
c nova variagio ritmica para o Motive 3. Do compasso 87 até o final, os

73-93 doiz instrumentoz executam frases melodicas similares ritmicamente,
terminando em um crescendo, a partir de um andamento vivo subito nos
dois ultimos compassos.

Quadro 2: Dialogo Sonoro ao Luar. Estrutura composicional. Fonte: Elaboracao propria.
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Interfaces estilisticas em Didlogo Sonoro ao Luar

No que tange aos processos composicionais de Francisco Braga, é consenso entre
os pesquisadores afirmar que a contribuicao do compositor a cultura musical brasileira
é de inestimavel valor. Segundo Kiefer (1976), a atividade artistica de Braga foi longa e
fecunda, “seja como regente de orquestra, como professor, organizador da vida musical
e compositor” (KIEFER, 1976, p. 133). Dentro deste contexto, o pesquisador Renato Al-
meida (1942) caracteriza a obra de Francisco Braga em duas vertentes, “[...] sendo uma
como ‘tendéncias gerais’, dentro das influéncias europeias e outra caracterizada com
uma ‘orientacao nativista’, refletindo esse esforco para encontrar uma expressao musi-
cal que seja o reflexo da nossa realidade” (Almeida, 1942, p. 442).

Em corroboragao ao pensamento de Almeida (1942), Kiefer (1976, p. 133) também
classifica a producao musical de Francisco Braga em duas vertentes, “[...] uma totalmen-
te independente de sua terra; outra, apresentando elementos nacionalistas”, citando
Diglogo Sonoro ao Luar como uma das obras mais representativas dessa brasilidade
nacionalista de Francisco Braga:

Cabera a musicologia brasileira do futuro a revisdo da obra de Francisco Braga.
Embora ndo brilhe pela forca criadora, é possivel que se encontre, em sua vasta
bagagem musical, uma ou outra obra que tenha condi¢cdes de permanecer no
repertério musical brasileiro. Provavelmente restarao pecas de cunho “naciona-
lista”, como, talvez, o Didlogo Sonoro ao Luar, para saxofone alto e bombardino,
que possui, dentro de uma escritura polifénica, um clima seresteiro tipicamente
nosso (KIEFER, 1976, p. 134).

Apesar do enaltecimento de Didlogo Sonoro ao Luar por Kiefer (1976), a obra ndo
tem despertado muito interesse em outros pesquisadores que, por sua vez, tém con-
centrado suas investigacdes em obras consideradas mais significativas na vasta produ-
¢ao de Francisco Braga.

No que se refere aos aspectos relacionados as interfaces estilisticas presentes em
Dialogo Sonoro ao Luar, uma verificacao mais aprofundada em relacdao a manipulagao
do material harménico, motivico e tematico, fugiria do escopo deste trabalho. O que
apresentaremos a seguir, refere-se apenas a apontamentos iniciais de uma espécie de
sintese estilistica entre a brasilidade e a influéncia Ars Gallica® refletida nas estruturas
melddicas. Sobre essas interfaces estilisticas, Dialogo Sonoro ao Luar notabiliza-se por
demonstrar uma espécie de juncao entre a brasilidade nacionalista e caracteristicas da
influéncia Ars Gallica, por intermédio da “claridade, elegancia e sutileza, combinando
lirismo e precisao na arte da sugestdo”, elementos bastante comuns nas cang¢des de
camara de Francisco Braga e que refletem essa influéncia (SOARES, 2015, p. 27).

Acerca da referéncia as cancdes de camara de Francisco Braga, o elemento de

8 Societé Nationale de Musigue, sob o mote Ars Gallica (arte francesa), inicialmente teve como propésito defender a misica francesa de influéncia
da misica alema (SOARES, 2015, p. 27).
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brasilidade tipifica-se na seresta ao empregar uma melodia de ritmo sincopado. Além
da tipificacao da seresta nas estruturas motivicas, a célula ritmica, utilizada no acom-
panhamento pelo eufénio (c. 72-74 e 76-78), permeia sobre uma linha muito ténue,
analoga ao maxixe, ao tango brasileiro e a habanera (NASCIMENTO, 2009). Em alguns
momentos, remete a cancao de camara denominada Catita (c. 43-47) de Francisco Bra-
ga (1905) e, o acompanhamento da Habanera (c. 1-6), pertencente a segunda suite da
o6pera Carmem, de Georges Bizet (1887), conforme observados nos excertos da Fig. 18.

Catita para voz e piano (c. 43-47) - Francisco Braga (1905)
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Fig. 18: Excertos das obras Catita - para voz e piano (1905), Didlogo Sonoro ao Luar, (s.d.) de Francisco Braga e Habanera, da
opera Carmem de Georges Bizet (1887). Fonte: Elaboracao propria.

No tocante aos elementos de dialogismo e metafora propostos no titulo de Dia-
logo Sonoro ao Luar e como acontece a inter-relacao desse enunciado com o discurso
musical propriamente dito, observa-se, ndo somente na partitura, mas também pela au-
dicdo, o carater seresteiro que se notabiliza por intermédio da manipulacdao do material
motivico (ritmico e melddico) como eixo de equilibrio entre o sentido metaférico e a
dialética entre dois instrumentos de aspectos construtivos bastante diferentes, mas que
se unem por meio de uma escrita exequivel viabilizando uma completude harménica
em uma espécie de dialogo onde nao ha discordancias.
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Registros fonograficos de Didlogo Sonoro ao Luar

No que esta relacionado a registros fonograficos de Dialogo Sonoro ao Luar,
curiosamente, segundo o catalogo da exposicao comemorativa do centenario do nas-
cimento de Francisco Braga (1968, p. 56), consta como primeiro registro, a gravacao em
fita (s.d.), pertencente a Discoteca da Radio do Ministério da Educacdo e Cultura, com
Giuseppe Sergi (clarineta) e Agobar de Paula (bombardino).

Quanto aos registros fonograficos com os instrumentos originalmente destinados
por Francisco Braga, destacam-se as gravacdes realizadas por Abenata Xavier Padilha
(eufénio) e Luiz Gonzaga Carneiro (saxofone alto) no aloum (LP) denominado Recor-
dacbes de Um Sarau Artistico, de 1984, pela gravadora FENABE e, a gravacao no album
Eufonium Brasileiro de 2008, pelo selo Trilhas Urbanas, com Rodrigo Capistrano no sa-
xofone alto e Fernando Dedos no eufénio (Fig. 19 - 20).

Fig. 19: Capa do LP Recordacoes de Um Sarau Artistico de 1984. Primeiro registro fonografico de Didlogo Sonoro ao Luar, de Francis-
co Braga. Fonte: Recordacoes de Um Sarau Artistico (1984).
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FERNANDO DEDDOS © EUFONIO

EUFONIUM BRASILEIRS
B o |

Fig. 20: Capa do CD Eufonium Brasileiro de Fernando Dedos, 2008 — 2° Registro fonografico de Didlogo Sonoro ao Luar, de
Francisco Braga. Fonte: EUFONIUM BRASILEIRO (2008).

Segundo o encarte do album Eufonium Brasileiro (2008), de Fernando Deddos a
composicao para saxofone e eufénio nao foi acidental nem um mero experimentalismo.
O periodo de estudos do compositor na Europa pode ter, de alguma forma influenciado
muito no que se refere a obra Dialogo Sonoro ao Luar:

Francisco Braga é um dos mais renomados compositores brasileiros da primeira
metade do século XX. Com certeza, seu periodo de estudos de composi¢cao na
Franca o fez ver instrumentos como o Saxofone e o Eufénio com outros “ouvi-
dos”, pois, vanguarda, e de nome sugestivo, Dialogo Sonoro ao Luar revela so-
berbamente caracteristicas liricas e serenas dos dois instrumentos (EUFONIUM
BRASILEIRO, 2008, nota do encarte).
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De fato, ao escutarmos a faixa 8, o requinte utilizado por Francisco Braga na ma-
nipulagao das vozes demonstra dominio e conhecimento acima da média no que diz
respeito a itens como tessitura e variedade timbristica dos instrumentos. Braga escolhe
para os momentos liricos a melhor regiao da tessitura de cada instrumento, nao apenas
do ponto de vista sonoro para o ouvinte, mas, também em relacao a execugao para os
instrumentistas. Nao tivemos acesso as demais gravacdes mencionadas anteriormen-
te (Abenata Xavier Padilha, eufénio, e Luiz Gonzaga Carneiro ao saxofone alto no LP
denominado Recorda¢des de Um Sarau Artistico, de 1984, e, a gravacao em fita — s.d.,
pertencente a Radio do Ministério da Educacao e Cultura, com Giuseppe Sergi - clari-
neta e Agobar de Paula, bombardino), entretanto, em um comparativo entre o registro
no album Eufonium Brasileiro, de Fernando Deddos (2008), e, as quase uma dezena de
gravagdes da obra disponibilizadas na plataforma YouTube, observando o senso inter-
pretativo do carater seresteiro empregado no manuseio dos fraseados, afinagcao e dina-
micas, torna o registro de Fernando Deddos e Rodrigo Capistrano uma referéncia para
aqueles que no futuro se interessarem ao estudo desta obra.

Consideracoes finais

Concernente a utilizacdo e a representatividade do saxofone na musica brasilei-
ra, este estudo aponta para Cantigas e dancas dos pretos como uma das obras mais
expressivas referentes a utilizacdo do instrumento por um dos grandes compositores
da musica brasileira da primeira metade do século XX. A importancia se da, nao apenas
para a comunidade saxofonista, tampouco somente pelo fato de se tratar da primeira
participacdo do instrumento na obra cameristica de Francisco Braga, mas por um so-
matorio de coisas, incluindo também, ser esse, o primeiro registro da participacao do
saxofone na musica de camara brasileira.

Com relacao a percepcao do significado de Cantigas e dancgas dos pretos, quan-
to a independéncia, notoriedade e exclusividade do instrumento em consideragao a
atencao recebida de Francisco Braga, essa percep¢ao se amplia ao observarmos que se
trata, também, da primeira obra exclusivamente dedicada ao instrumento no contexto
da musica brasileira de concerto que se tem registro.

No que diz respeito as interfaces estilisticas, conforme argumentado no subitem
3, constatou-se, por intermédio da analise, uma amostra substancial desse modelo de
confluéncia bastante presente na musica brasileira, sobretudo na obra de Francisco
Braga. Sobre a obra Dialogo Sonoro ao Luar, tida como uma das obras que no futuro,
conforme apontou Kiefer (1976, p. 134) (citacao na integra vide pagina 23), necessitaria
ser revisitada e mais bem estudada, a reflexao que se faz sobre essa colocacao de Kiefer,
apos 44 anos, é que o pedido contido no texto ainda continua muito vivo, apesar do
reconhecido esfor¢co de muitos pesquisadores que se debru¢am sobre a obra do com-
positor. Este estudo permitiu notabilizar a existéncia de lacunas confirmando, em parte,
O pouco avan¢o da musicologia brasileira nesse sentido.
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