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Resumo

Edmundo Villani-Coértes (1930) é um
dos compositores brasileiros de maior
destaque da atualidade. Este artigo vem
celebrar os noventa anos de nascimento
do compositor por meio de um recorte da
pesquisa de mestrado realizada ha 15 anos.
Dentre o acervo de mais de quatrocentas
obras, encontram-se os onze preludios
para piano solo compostos em diferentes
épocas. O objetivo deste artigo foi realizar
uma analise musical das obras seguindo as
ideias de Schmalfeldt (2002) e Kochevitsky
(1967) e identificar o potencial pedagogi-
co dos preludios avaliando as habilidades
técnico-interpretativas a serem desenvol-
vidas de acordo com os parametros de
Uszler (1995). Além disso, uma revisdo dos
preludios foi realizada junto ao compositor.
A pesquisa revelou a importancia da obra
como material didatico e a sua posicao no
repertorio de musica brasileira para piano.

Palavras-chave: Edmundo Villani-
-Cortes; Preludios; Musica Contempora-
nea Brasileira; Pedagogia do Piano.
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Abstract

Edmundo Villani-Cortes (1930) is
one of today's most prominent Brazil-
ian composers. This article celebrates
his ninetieth birthday through an excerpt
from a research conducted 15 years ago.
Among his over four hundred works, are
the eleven preludes for solo piano com-
posed at different times. The aim of this
paper was to analyse the preludes follow-
ing the ideas of Schmalfeldt (2002) and
Kochevitsky (1967), and to identify the
pedagogical potential by looking at the
technical-interpretive skills to be devel-
oped in each one according to Uszler's
parameters (1995). In addition, a review
of the preludes was carried out with the
composer. This research reveals the im-
portance of Villani-Cértes’ piano preludes
as pedagogical material and their place in
the Brazilian piano music repertoire.

Keywords: Preludes; Edmundo Vil-
lani-Cortes; Piano Pedagogy; Brazilian
Contemporary Music.
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Como tudo comecou

O meu primeiro contato com a obra de Edmundo Villani-Cértes ocorreu em 2001
no Rio de Janeiro, quando eu tinha ensaios regulares com a violinista Angélica Alves e a
violoncelista Claudia Grosso, e escolhiamos uma peca do repertorio de musica brasileira
para a formacao instrumental especifica de trio para piano e cordas. A obra escolhida foi
Cinco miniaturas brasileiras (1978), de Villani-Coértes, a mais conhecida e tocada do com-
positor. Esta obra me encantou de imediato e me fez entrar em contato com o compo-
sitor numa época em que eu buscava escrever um projeto de mestrado. O projeto inicial
era realizar um estudo comparativo entre as varias versdes das Cinco miniaturas brasi-
leiras de formacgao instrumental com piano, incluindo a versao original composta para
flauta doce e piano. Atualmente ha em torno de 15 versdes desta obra, inclusive uma
transcricao para piano solo. No entanto, no decorrer do curso, o colega Wendell Kettle,
entdo aluno de Villani-Cértes em Sao Paulo, entregou-me, a pedido do compositor, o
seu album dos Dez preludios e cinco interludios para piano solo, editado por Ulisses de
Castro pela Estudio Dois Producdes Culturais. Foi quando mudei o objeto de estudo do
meu projeto de mestrado: os preludios para piano solo de Edmundo Villani-Coértes.

Apds a defesa do mestrado, os preludios e interludios, juntamente com as can-
¢Oes para piano solo, foram registrados em CD entre 2007 e 2008 no estudio DRUM,
em Laranjeiras, no Rio de Janeiro (RJ), com o engenheiro de som Alexandre Hang. Uma
entrevista com Jose Schiller antecedendo o langamento do CD foi concedida ao pro-
grama A grande musica, sendo exibido pela Rede Brasil — antiga TVE — em 2009. O CD
intitulado Luciana Hamond interpreta Edmundo Villani-Cértes: preludios, interludios e
canc¢ées para piano solo foi lancado em 2010 na ocasiao de comemoracao dos 80 anos
no Centro Cultural Sao Paulo (SP) e no Centro de Integracdo Empresa-Escola (SP) em
julho de 2010. No Rio de Janeiro, os langamentos aconteceram na Livraria da Travessa
(RJ), em maio de 2010, e no Theatro Municipal de Niteroi, em julho de 2010.2 Todos os
eventos contaram com a ilustre presenca do compositor.

Em setembro de 2018, a convite de Thais Nicolau, ministrei um recital-palestra:
Preludios e interludios de Edmundo Villani-Cértes, como parte do Il Festival de Musica
Contemporanea Brasileira Edino Krieger, realizado no auditério do Departamento de
Musica da Universidade do Estado de Santa Catarina (Udesc), em Floriandpolis (SC). A
receptividade e o interesse do publico presente nesse recital-palestra me encorajaram a
preparar este artigo, baseado na minha dissertacdo de mestrado (HAMOND, 2005), com
atualizacdes de trabalhos académicos subsequentes.

Em 2020, o compositor Edmundo Villani-Cortes (1930) completa seus 90 anos.
Em homenagem ao compositor, pretendo, por meio deste artigo, encorajar pianistas,
professores e alunos de piano a conhecerem esse repertorio pianistico que oferece um
potencial pedagdgico relevante na area de aprendizagem e ensino do piano de nivel

2 0 concerto realizado no Theatro Municipal de Niterdi (R)) foi filmado integralmente pela Rede Brasil e exibido para audiéncia nacional e
esta disponivel no canal do YouTube da autora: https:/www.youtube.com/user/lucianahamond/featured.
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intermediario, além de conhecerem a linguagem unica do compositor que transita com
exceléncia entre as musicas popular e erudita com seu estilo musical particular.

O potencial musical e pedagodgico do repertério brasileiro para o ensino do piano
de tem sido investigado por varios autores através de caracteristicas composicionais,
aspectos técnicos e didaticos, e avaliacdo do grau de dificuldade dessas obras (GAN-
DELMAN; COHEN, 2006; GANDELMAN, 1997; BARANCOSKI, 2004; HARTMAN, 2017).
No entanto, ainda ha necessidade tanto da divulgacao da literatura pianistica por com-
positores brasileiros quanto da investigacao sistematica de seus potenciais pedagogi-
COs no ensino de piano.

O presente estudo tem como objetivo identificar e compreender o potencial di-
datico dos onze preludios para piano de Edmundo Villani-Cértes, incluindo o Preludio
N2 9 (1956) ao album Dez preludios e cinco interludios (2000), através de uma analise
musical dessas pecas (KOCHEVITSKY, 1967; SCHMALFELDT, 2002) e avaliacao das habi-
lidades técnico-interpretativas (USZLER, 1995). Neste artigo, o potencial didatico envol-
ve as habilidades técnicas e interpretativas possiveis de serem desenvolvidas a partir do
estudo de uma obra. Desta forma, este artigo visa também contribuir para a divulgagao
da obra para o ensino e aprendizagem de piano.

Sobre Edmundo Villani-Cértes

Edmundo Villani-Coértes (1930) é um dos compositores brasileiros de maior des-
taque da atualidade. Compositor, maestro, pianista e arranjador, Villani-Cdrtes tem
sido requisitado por muitos musicos, produtores musicais e académicos, obtendo re-
conhecimento no Brasil e no exterior. Varios musicos pesquisadores escreveram dis-
sertagdes de mestrado (FREITAS, 2012; HAMOND, 2005; NETO, 2010; SANTOS, 2014;
ZANON, 2005), teses de doutorado (ARAUJO FILHO, 2011; GIARDINI, 2013; NICOLAU,
2013; CARVALHO, 2016; MACHADO, 2017; RODRIGUES, 2014) e de pos-doutorado (BA-
RONI, 2004), além de outras publicacdes, como artigos e entrevistas (MATOS, 2006;
SANT'ANNA, 2006; SOBREIROQO, 2016) para uma compreensao melhor de sua vida, seu
estilo musical e suas obras. A formacao musical de Villani-Cértes é singular, visto suas
experiéncias e vivéncias entre a musica classica e a musica popular.

Nascido em Juiz de Fora (MG) em 8 de novembro de 1930, iniciou seus estudos
musicais como autodidata com influéncias de seu pai, musico amador, flautista, e de
seu irmao, ao violdo, enquanto os observava em serestas. Aprendeu a tocar cavaquinho
de ouvido, imitando os outros ao violdo. Suas influéncias musicais vieram das progra-
macoes de radio e dos filmes musicais de uma época em que eram revividas as obras de
Chopin, Liszt, Mozart, Puccini, Gershwin, dentre outros (LIMA, 1999). Tentava reproduzir
no violao as musicas que ouvia no radio, mas, quando essas tornaram-se dificeis, como
por exemplo obras orquestrais, sentiu necessidade de iniciar seus estudos de piano.

Em 1969, Villani-Cortes escreve a obra Sonata para violoncelo e piano,®* que foi
o divisor de dguas na sua carreira: “Foi uma espécie de libertacdo” (VILLANI-CORTES,

3 Mais tarde, essa sonata transformou-se no Concerto para violoncelo e orquestra(1976) e em 1996 ganhou uma versao para violoncelo
de orquestra de camara (VILLANI-CORTES, 2004a).
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2004a). O autor relembra suas impressdes ao compor a peca: “Essa sonata eu quero
escrever da seguinte maneira: se um dia chegar numa sala de concerto e tiver um vio-
loncelo e um piano tocando, que som que eu quero ouvir? Que musica eu queria ouvir?”
(VILLANI-CORTES, 2004a). E compds sem aceitar interferéncias.

O grito de liberdade do compositor é retratado no modo unico de trilhar seu pro-
prio caminho, usando até mesmo uma linguagem musical que, por diversas vezes, ja
foi utilizada por outros compositores. Certa vez, um aluno de composicao comentou
que estava lendo o romance Os sofrimentos do jovem Werther (1774), de Goethe (1749-
1832). Villani-Cortes se apropria da ideia do autor e comenta que uma passagem desta
obra reflete justamente o seu pensamento:

Mais uma vez eu vou passar pelo mesmo caminho que eu mesmo ja passei varias
vezes. Caminho esse que ja foi trilhado por muitas outras pessoas também, e
que ja passaram por esse mesmo caminho também. Mas eu vou passar por esse
caminho como se fosse a primeira vez, de uma maneira tdo auténtica que ndo é
semelhante a nenhuma dessas outras. (VILLANI-CORTES, 2004a).

As implicagdes musicais deste trecho sao assim interpretadas por Villani:

Se o caminho que vocé tem que seguir e que vocé escolheu, se o acorde que
vocé escolheu é aquele, nao interessa se foi tocado milhdes de vezes. Aquele
acorde, colocado naquela hora, foi colocado de maneira unica e original, e foi
colocado por vocé no momento que vocé achou que aquele acorde era o me-
lhor. (VILLANI-CORTES, 2004a).

A obra de Villani-Cértes reune mais de 700 obras escritas, incluindo obras originais
e versdes transcritas pelo proprio compositor de suas obras para diversas formacdes
instrumentais, como dperas, concertos, musica de camara, pecas para canto e piano,
varios duos, trios, quartetos. Dedicando-se a individualidade de cada instrumento, pra-
ticamente compos para todos os instrumentos e piano solo. Possui mais de 40 CDs
gravados em paises como Japao, Franca, Inglaterra, Italia, Estados Unidos e Brasil. Sua
obra mais conhecida, as Cinco miniaturas brasileiras, possui versdes para varias forma-
¢des instrumentais, para orquestra, para trio violino, violoncelo e piano, e duos. E muito
comum acontecer de o autor transcrever algumas de suas obras para a formacao ins-
trumental por encomenda de musicos.

Edmundo Villani-Coértes reside em Sao Paulo com a familia desde a década de
1960. Sua esposa Efigénia € cantora lirica. Edmundo e Efigénia tém trés filhos: a contra-
baixista Gé Cértes, a artista plastica Maité Villani e o saxofonista, compositor e produtor
musical Ed Cértes. Sdo sete netos, dentre eles Jodo Cortes, que é ator, cantor, pianista
e baterista, e dois bisnetos de sua neta Carolina. Muitas de suas obras refletem temas
de seu cotidiano, como Boruldides, que foi uma obra composta baseada em lendas
infantis que ele mesmo criou para brincar com seus filhos. Seus filhos, netos, neta e bis-
netos ganharam composi¢cdes com seus nomes, como, por exemplo: O orelha (1983) e
Balada dos 15 minutos (1993) para seu filho produtor musical e saxofonista Ed Cértes;
Rue Ramponeau (2007), Anfora (2011) e Beirdceas (1978) para sua filha artista plastica
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Maité; Praeludius Onnibus (1979), Choron (1981), Concerto para contrabaixo e orques-
tra (1996-2001), dedicado a sua filha contrabaixista Gé Cértes. Varias obras foram com-
postas homenageando o nascimento de seus netos: o Choro do Jodo (1995); O Gabriel
chegou (1997); a Sonata N2 1 (1994), dedicada aos netos gémeos Renato e Giovanni;
Cancdo de Carolina (1990); Francisco no choro (2006); Acalanto (2013), dedicada ao
neto Guilherme; e Salve Salve Daniel (2012) e o Choro do Gugu (2017), dedicada aos
seus bisnetos, filhos de sua neta Carolina. A cancao Vocé (1958) foi dedicada a sua es-
posa Efigénia.

Obra para piano solo

A producao de Villani-Coértes para piano solo (vide Anexo)* abrange uma variada
gama de géneros, correspondendo a cerca de um quarto da producao musical total do
compositor. O compositor utiliza géneros tradicionais, como o preludio, o estudo, a
suite, o tema com variacdes, a sonata, a sonatina, a tocata, o adagio e o interludio, além
de géneros musicais brasileiros, como o choro, a toada, a cancao, a cantiga de ninar, e
do género jazz, como o boogie e a balada.

As pecas para piano foram compostas em diferentes épocas e englobam pecas
originalmente compostas para piano solo e as versdes de obras compostas para outras
formacdes transcritas para piano solo, pelo préprio compositor. Dentre as pecas escritas
para piano estdo os oito preludios (1949-1956), suas primeiras composicdes. Dentre as
versoes transcritas para piano estao as Cinco miniaturas brasileiras (1978), original para
flauta doce e piano (1978). Algumas cancdes também foram transcritas pelo composi-
tor, que as reuniu num album intitulado Cang¢des para piano solo: Papagaio azul (1966),
Valsinha de roda (1979), Cancdo de Carolina (1990), Alma da natureza (1991), Casulo
(1991), Rua Aurora (1993), Balada dos 15 minutos (1993) e Choro das madrugas (1999).

A producao para piano solo inclui outros titulos que nos remetem a musica popu-
lar, principalmente de influéncia jazzistica, como é o caso de Pedrinho’s boogie (1994),
feita especialmente para a gravagao do CD de seu amigo pianista Pedrinho Mattar.

O choro é um género muito presente na sua produgao musical para piano solo,
aparecendo num dos quatro movimentos da Série Brasileira opus 8 (1957) - Preludio,
Danca, Movimento em 3/4, Chéro em forma de rondo. Villani-Cortes também compds
dez choros e os reuniu no Album de chéros para piano solo® (1999): Os chordes da
Paulicéia, O orelha, Chéro do Jodo, O Gabriel chegou, Chéro urbano, Chéro miniatura,
Chéro das madrugas, Chéro patético, Canhoto também tem vez e Pretensioso.

As experimentacdes de efeitos sonoros e formas incomuns de tocar, incluindo o
uso do antebraco ou até mesmo da testa, sao encontradas em Timbres N2 1 e N2 2
(1977), compostas durante o periodo em que estudou com Koellreutter. Ao tocar os

4 0 Anexo apresenta a lista da producao musical para piano (piano solo, piano a quatro maos e para dois pianos), incluindo obras para
6rgao, em ordem cronoldgica. A lista da obra para piano foi atualizada por meio de conversa ao telefone com o compositor em 31 de marco de 2020.

5 Este album nao foi publicado. Foi apenas organizado pelo compositor em 1999.
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Timbres N2 1 e N2 2 (1977) na presenca do compositor, Villani-Cortes comentou que
imaginou a peca como se fosse um fundo musical de um filme de terror, e foi abordada
a importancia do lado cénico na interpretacao, pois o intérprete deve retratar o clima
de mistério durante a execucdo da obra: “A pessoa tem que tocar isso pensando sempre
em criar uma expectativa... expectativa baseada em contrastes, em efeitos de timbres
do instrumento e ritmicos inesperados” (VILLANI-CORTES, 2003).

As obras de Villani-Cértes para o instrumento apresentam um repertério que
abrange o estudo pianistico atendendo a diversos aspectos para o desenvolvimento
das habilidades técnico-interpretativas ao piano: desde pecas simples aquelas de maior
virtuosidade, formando um repertério de musica brasileira vasto e diversificado, enri-
quecendo as possibilidades de escolha para os pianistas.

A relacao entre analise e os aspectos técnico-interpretativos

Ao iniciar o estudo dos preludios, pude constatar, na partitura de alguns deles, a
auséncia de marcagao metrondmica, poucas indicacdes de dinamica, entre outras in-
formacdes que necessitavam de esclarecimentos. Algumas questdes foram surgindo:
quais seriam os subsidios extramusicais que o compositor pode nos oferecer para que
possamos esclarecer aspectos interpretativos dos preludios? Os preludios foram com-
postos com finalidade didatica? Quais as contribui¢cdes que essa obra, como repertoério,
pode oferecer e/ou representar para um pianista, ou para um aluno do instrumento, em
relacdao ao desenvolvimento de suas habilidades técnico-interpretativas? Este artigo,
portanto, propde-se a elucidar as questdes acima relacionadas.

O contato com o compositor por meio de entrevistas e de encontros para apre-
sentar as interpretacdes de suas obras, juntamente com um estudo que relacionasse a
analise musical e a avaliagao de seu potencial didatico, com foco nos aspectos técnico-
-interpretativos, foi crucial para a compreensao do lugar dessa obra dentro do reperto-
rio de musica brasileira na area da pedagogia do piano.

A analise musical tem sido considerada uma importante ferramenta para uma maior
consciéncia do pianista, seja professor, seja aluno, em relagcao aos aspectos técnicos-
-pianisticos envolvidos para a execucdo de uma obra (KOCHEVITSKY, 1967; SCHMAL-
FELDT apud CAVAZOTTI; GANDELMANN, 2002). A analise prévia de uma obra musical
promove a compreensao clara de todos os seus elementos (KOCHEVITSKY, 1967, p.50).
Alinhada com essa ideia, Schmalfeldt (apud CAVAZOTTI; GANDELMANN, 2002) afirma
que comeca a pensar analiticamente sobre uma peca iniciando os trabalhos técnico e
analitico concomitantemente, duas atividades consideradas por ela inseparaveis. Dessa
forma, a analise musical € uma ferramenta para compreender:

A interacao de todas as dimensdes musicais — ou seja, motivo, ideia, frase, pro-
gressao harmoénica, cadéncia, ritmo, compasso, textura, condugdo de vozes, di-
namica, instrumentacdo e plano tonal geral. (SCHMALFELDT apud CAVAZOTTI;
GANDELMANN, 2002, p.58, grifo do autor).
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Kochevitsky complementa a proposta acima ao afirmar:

Antes de tocar uma obra, ele [o intérprete] deve se familiarizar com a sua forma,
estruturas harmdnicas e polifénicas, relagdes métrico-ritmicas, desenho melé-
dico, fraseado, articulagao, qualidade da sonoridade desejada e gradagdes de
dinamica. Ele tem que tratar de questdes técnicas — posicdes e movimentos de
seu aparato motor, tipos de toque e dedilhado apropriado. (KOCHEVITSKY, 1967,
p.50, tradugdo minha).®

Através da familiarizagao com esses elementos estruturais, o intérprete pode tocar
uma pega conscientemente — o que significa que o pianista vai elaborar uma interpre-
tacdo através dos enfoques adquiridos por meio da analise musical (RINK, 2007, p.25). A
partir do momento que o intérprete possui uma imagem sonora’ da obra, fundamenta-
da analiticamente, pode fazer, entdo, escolhas sobre o dedilhado e decidir também so-
bre pedalizacdo e articulacdo (SCHMALFELDT apud CAVAZOTTI; GANDELMANN, 2002).

Ao iniciar o estudo de uma obra, o intérprete busca a execucao mais fiel possivel as
anotac¢des do autor, ao seu estilo e as tendéncias de sua época. Durante anos de estudo
do repertoério, o intérprete vai desenvolvendo, através de sua vivéncia musical, familia-
ridade e conhecimento sobre os mais diversos estilos: Barroco, Classico, Romantico
e Moderno. Ao executar uma obra de um autor contemporaneo, em que ainda estao
sendo estabelecidas tradi¢cdes interpretativas, como é o caso da obra de Villani-Cértes,
toda a bagagem estilistica trazida pelo instrumentista sera valida para a sua interpre-
tacdo. O conhecimento prévio de repertorio, no ambito da interpretacdo musical e de
suas convencgoes, favorece uma boa compreensao e, consequentemente, tera um im-
pacto positivo na performance de determinada obra.

A analise musical de uma obra tem um impacto na compreensao da obra e, conse-
quentemente, na execucao musical. No entanto, o preparo técnico de um instrumentis-
ta esta intimamente ligado a sua capacidade de responder musicalmente. Por sua vez, o
instrumentista idealiza uma performance através de sua compreensao da obra e de seu
preparo técnico, onde a proximidade entre a interpretacao artistica desejada e a execu-
¢ao musical realizada demonstra o nivel de compreensao da obra. Kochevitsky (1967)
ressalta sobre a interdependéncia dos aspectos interpretativos e técnico:

Técnica é a interdependéncia entre nosso aparato de tocar, nossa vontade e nos-
sas intencdes artisticas. Na técnica perfeita, a vontade e o movimento aparecem
como uma coisa soO. Técnica é o ajuste as intengdes artisticas e normalmente é
somente o meio para atingir uma meta definida. (KOCHEVITSKY, 1967, p.13-14,
tradugdo minha).®

6 Original: "Before playing a composition he has to become familiar with its form, harmonic and polyphonic structure, metrical-rhythmic
relationships, melodic design, phrasing, articulation, quality of desired sonority and dynamic shading. He has to consider technical questions —
positions and movements of his playing apparatus, kind of touch and appropriate fingering"

7 Sound image. Consideramos imagem sonora de Schmalfeldt como sinénimo de imagem acistica de Hofmann. “A completa imagem
aclstica da masica deve estar alojada na mente, antes de ser expressada pelas maos. Entao tocar é simplesmente a expressao manual de algo [que
o pianista] sabe” (HOFMANN apud KOCHEVITSKY, 1967, p.50, grifo do autor). Do original: “The full acoustic picture of the music must be lodged in
the mind, before it can be expressed through the hands. Then the “playing is simply the manual expression of something [a pianist] knows".

8 Original: “Technique is the interdependence of our playing apparatus with our will and our artistic intentions. In the perfect technique the
will and the movement appears as one. Technique is the adjustment to artistic intentions and normally is only the means to achieve a definite goal”.
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Perfei¢cdo técnica ndo deveria ser medida através do dominio do pianista sobre um
ou outro tipo de técnica, mas através da correspondéncia entre suas intengdes ar-
tisticas e os meios de sua realizagdo. (KOCHEVITSKY, 1967, p.37, tradugdo minha).®

Desta forma, quanto maior o nivel técnico, mais fiel a performance sera das inten-
¢Oes artisticas e musicais que o pianista imaginou. A seguir, serao abordadas as habili-
dades técnico-interpretativas a serem desenvolvidas no estudo de repertdrio pianistico
de nivel intermediario.

O potencial pedagdgico de nivel intermediario

A atividade de professor de piano requer a prudente atitude de escolher, junto com
o aluno, o repertério, que deve ser adequado para o desenvolvimento individual técnico-
-interpretativo de cada aluno pianista. Autores da area da pedagogia do piano (BASTIEN,
1973; HOBSON, 1996; USZLER, 1995) debrugcaram-se em pesquisar e avaliar as habilida-
des a serem desenvolvidas no nivel intermediario do repertério e do estudo pianistico.

Bastien (1973) apresenta seis areas para o desenvolvimento da técnica do aluno
intermediario: escalas, arpejos, acordes, notas duplas, trinados e estudos técnicos es-
pecializados. Hobson (1996) indica uso de repertdrio para o desenvolvimento de movi-
mento lateral do punho, uso do peso, cantabile, articulacdes diversas (legato, staccato,
portato), staccato de mao, staccato de dedo para passagens rapidas, independéncia dos
dedos, notas duplas (em tercas e outros intervalos), além do uso do pedal sustain (direi-
to) e una corda (esquerdo).

Uszler (1995) considera as seguintes habilidades técnicas a serem desenvolvidas
por alunos do nivel intermediario: legato em passagem extensa e em notas duplas; va-
rios tipos de staccato (pulso, braco, dedo); substituicao de dedo; escalas e arpejos em
tonalidades maiores e menores; ornamentacao; abertura de mao na extensao de uma
oitava; oitavas; independéncia de maos e dentro de uma s6 mao; acordes de quatro
sons; refinamento em estilos de acompanhamento; mudancas rapidas de registro e de
textura, mobilidade; sentido de dinamica, cor e carater; pedalizagao sincopada, ritmica
e uso do pedal una corda; desenvolvimento de velocidade, forca, resisténcia e coerén-
cia (USZLER, 1995, p.214-215).

Esta autora defende um trabalho integrado com o repertério e aponta para trés
areas do desenvolvimento de habilidades técnico-interpretativas: independéncia, mo-
bilidade, e controle da sonoridade. Cada categoria é organizada em subareas, como
podemos observar na Tab. 1.

9 Original: “Technique perfection should be measured, not by the degree of a pianist's mastery over this or that form of technique, but by
the correspondence between his artistic intentions and means of their realization”.
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L Independéncia

1.1 Independéncia entre os dedox de wma mao 36

1.2 Independéncia de duax linhas melodicas distintas

1.3 Independéncia de dmamicas e articulagzo distintas entre as mios
1.4 Independéncia digitad de cada mao para condugzo de vozes

1.5 Independéncia de express3o como imtérprete: iberdade de escolha
2. Misbikdade

2.1 Velocidade

2.2 Mudangax rapidax de acordes

2.3 Mudancas rapidas de registro e de texiura

3. Conirele de Senerdade

3.1 Desenvolvimento do sentido de drama e estilo

3.2 Equalilrio da dindrrica adraves da exiensdo do piano

3.3 Exploragido de cores airavés do togue e do uso do pedal

Tab. 1: Areas e subareas de desenvolvimento técnico-interpretativo. Fonte: Uzsler (1995).°

A primeira categoria (USZLER, 1995), independéncia, se refere a consciéncia do
aluno em distinguir e apreciar a independéncia, ouvindo e tocando uma peca; € organi-
zada em cinco subareas. A primeira subarea avalia 0 que apenas uma das maos € capaz
de fazer — seja tocar uma melodia simples, seja tocar uma melodia com acompanha-
mento, dosando o peso da mao em diferentes registros do piano. A segunda subarea
desenvolve a consciéncia da textura a duas vozes através do enfoque da independéncia
de dindmica, ritmo, articulacdo, e/ou a combinacdo de todos esses elementos. A tercei-
ra subarea trabalha o equilibrio cuidadoso de dindmica e de articulacao entre as maos,
especialmente em pecas homofdnicas. A quarta subarea desenvolve a consciéncia da
distribuicdao do peso na mao através de toque timbrado de uma linha melddica. Final-
mente, a quinta subarea envolve a tomada de decisdes técnico-interpretativas acerca
da obra executada pelo intérprete, através do uso de improvisagcdao, ornamentacao, pe-
dalizagcao, conducdo da agdgica, entre outros.

A segunda categoria (USZLER, 1995), mobilidade, inclui tudo o que lida com ajus-
tes rapidos do corpo, maos e dedos; é organizada em trés subareas. A primeira subarea
envolve regular a velocidade com consciéncia e controle em passagens que exijam agi-
lidade, como arpejos, padrdes escalares, escalas cromaticas e ornamentos. A segunda
subarea envolve ajustes cinestésicos multiplos, requerendo uma constante mudanca
de configuracao da mao, como, por exemplo, através de mudancas rapidas de acordes.
A terceira subarea desenvolve o equilibrio de forca e de peso em pecas que combinam
diferentes registros e texturas a fim de dar dramaticidade ou humor as obras.

10 Original: “1. Independence: Independence of the single hand, Playing two independent lines, Independence of dynamics and articu-
lation, Independence within the hand, Independence of expression: freedom to make choices; 2. Mobility: Velocity, Quick chord changes, Quick
changes of register and texture; 3. Tonal control: Developing a sense of drama and style, Balancing dynamics throughout the keyboard range”.
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A terceira categoria (USZLER, 1995), controle de sonoridade, aborda a habilidade
de tocar diferentes tipos de som, de explorar o amplo espectro de coloridos sonoros
“através do estimulo das capacidades imaginativas e auditivas do aluno”! (USZLER, 1995,
p.222), e estudar os meios para alcanca-lo; é organizada em trés subareas. A primeira
subarea envolve o trabalho do aluno ser capaz de identificar, principalmente através
do estimulo auditivo, alguns elementos musicais inerentemente dramaticos, como, por
exemplo, passagens em movimento contrario, uso de extremidades do teclado, pro-
pulsao ritmica intensa, modulacdes em tonalidades inesperadas, entre outros. A segun-
da subarea requer um treinamento auditivo e do aparato motor a fim de se obter, por
exemplo, um toque suave ou um som fundo de tecla. Finalmente, a terceira subarea
visa estimular e desenvolver o ouvido e a imaginagao do aluno sobre a construgao de
diferentes sonoridades através de toques e sobre a utilizacdo do pedal como um meio
de alcancar um colorido sonoro. Desta forma, o trabalho de Uszler (1995) foi tomado
como referéncia para analisar o potencial didatico para o desenvolvimento de habilida-
des técnico-interpretativas de cada preludio de Edmundo Villani-Cértes.

Os preludios para piano solo de E. Villani-Cértes

Os preludios foram os primeiros passos que dei para iniciar uma longa caminha-
da. Para onde? Para a arte, para as estrelas, para o infinito... (VILLANI-CORTES,
2000, p.5).

Sdo onze os preludios de Villani-Cortes compostos em diferentes épocas. Dez pre-
ludios estao inseridos no referido album publicado em 2000 pela Estudio Dois Produ-
¢oOes Culturais;*2 e o Preludio N2 9, com a data de composicao de 1956, que foi publicado
separadamente pela Irmdos Vitale (Sao Paulo) em 1977. A pecga nao foi publicada no al-
bum pois a editora impossibilitou sua inclusao ao exigir do compositor um valor absur-
damente alto pelos direitos de reedicao. Para completar a série de dez preludios, Villani-
-Cortes compos entdo o Preludio op.2 N2 9. Em contrapartida, os Preludios N2 3 e N2 4
foram publicados anteriormente pela extinta Cultura Musical (Sao Paulo) em 1980 e em
1981, respectivamente, e puderam ser reeditados e inseridos no album de 2000 devido a
faléncia desta editora, o que propiciou o retorno dos direitos ao compositor sobre essas
pecas. Por meio do contato com o compositor, foi possivel resgatar o Preludio N° 9, e
assim completar a série dos onze preludios. A partir daqui sera adotada a denominagao
Preludio N2 9 (1956) para distingui-lo do Preludio op.2 N2 9 no presente artigo.

Através dos manuscritos das partituras, podemos verificar que o autor reuniu e or-
ganizou seus primeiros oito preludios em 1957, intitulando o grupo de pecas com as se-
guintes inscri¢des: 8 Preludios, Juiz de Fora, 3-5-957 (vide HAMOND, 2005). O compo-

11 Original: “[...] by stimulating the imaginative and listening capacities of the student rather than by isolating and explaining specific
techniques of tonal production”.

12 Uma nova edicao foi realizada pela Musica Brasilis através do site https:/musicabrasilis.org.br/.

Luciana Fernandes Hamond ORFEU, v.5, n.2, outubro de 2020
P.11de 45



( Onze prelldios para piano solo de Edmundo Villani-Cortes: uma analise para a compreensao
do potencial didatico da obra para o desenvolvimento de habilidades técnico-interpretativas

sitor afirma que, genericamente, esses preludios foram compostos entre 1949 e 1957.13
Os preludios do album estdo numerados consecutivamente de um a dez, com excecgao
do Preludio op.2 N2 9. Apenas os Preludios N2 2 e op.2 N° 9 apresentam indicacao das
datas de composicao na partitura: 1949 e 16/7/1998, respectivamente. O Preludio N°
10 corresponde a versdo para piano solo do primeiro movimento de Cinco miniaturas
brasileiras (1978), e, apesar de ndo estar datado, foi escrito na mesma época do Preludio
op.2 N2 9, para a ocasido do lancamento do album.*

Ao entrevistar o autor, comentei que os preludios do album mostravam uma cer-
ta coeréncia na sequéncia em que foram colocados na publicagdao, ou seja, como se
estivessem encadeados através de relagdes intervalares de segundas maiores, tercas
menores, quintas justas e, até mesmo, por ligagao entre tonalidades relativas ou ho-
monimas, conferindo uma certa continuidade, apesar de estarem dispostos valorizan-
do contrastes no carater e na sonoridade. O compositor afirmou que alterou a ordem
original dos primeiros oito preludios compostos na década de 1950 para o lancamento
do album de 2000 (VILLANI-CORTES, 2004a). Quatro dos oito primeiros preludios tive-
ram a sua numeracao modificada para a publicagao do album, seguindo uma sequéncia
imaginada pelo compositor. A mudang¢a da numeragcao com a minutagem de cada peca
pode ser observada nas Tab. 2 e 3 a seguir, com excecao dos Preludios op.2 N° 9 e N°
10, pois nao tiveram sua ordem alterada, sendo apenas acrescidos a série dos primeiros
oito preludios.

Nuomeracsio ongnal do
1 2 3 4 5 [ 7 B
mamccrin
T Do Fa Reé Sd F-é Mb Sal Do
maw | maiw | menor | maior | malor | malr | malor | menor
Daracio (mimnins) 45 | 17307 | I°30° | 1I"'10° | 2°40° | 17307 | 1735 | 1I"'30°

Tab. 2: Numeracao original dos oito primeiros prelddios do manuscrito.

Nomeracsio da ediciio de 2000 1 2 3 4 5 6 7 8
Nuomeracsio ongnal do
1 6 3 2 4 5 7 8
mamscriln
R R EEREE
maw | makw | menor | maar | masor | makw | Mo | menor
Doragiio (mimins) 145" | 1730 | 1307 | 1"'10° | 2°40° | 1°30° | 1°35° | 1"307

Tab. 3: Modificacao da ordem da numeracao dos prelldios para a publicagdo da edicao de 2000.

Nos seus onze preludios, sua escrita é clara e concisa, com um nivel de detalha-
mento que constantemente oferece ao pianista oportunidades de decisdes interpreta-

13 Em depoimento a autora, ao telefone, no dia 16 de julho de 2005, nao registrado.
14 Em depoimento do compositor, em outubro de 2004, nao registrado.
Luciana Fernandes Hamond ORFEU, v.5, n.2, outubro de 2020
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tivas, seja através de elementos indicados na partitura que apresentam diversas possi-
bilidades de execuc¢ao, tais como fraseado e sonoridade, seja através de elementos nao
escritos. Os preludios sao textos musicais que refletem o pensamento do compositor e
que deixam transparecer o conhecimento e a vivéncia musical do autor como pianista.
As pecas sao muito bem escritas para o piano, o que torna a obra idiomatica para o ins-
trumento. Alguns aspectos da escrita musical do compositor serao abordados a seguir
a fim de realizar uma avaliacao do equilibrio entre a precisao da notagcao do compositor
versus a liberdade por parte do intérprete.

Quanto aos registros do piano, Villani-Cdértes explora quase toda a extensao do
teclado do piano, usando desde o extremo agudo (D6 6) ao extremo grave (D6 -1), para
efeitos sonoros e finalizagdes, porém a regiao mais explorada esta no ambito do D6 1
ao Do 5.

Em relacdo a variedade de dinamica, a maior parte dos preludios tem indicacao
detalhada de dinamica, variando um espectro de uma a cinco gradacdes, entre ppp a
ff, o que propicia uma ampla exploracdo de sonoridades (Tab. 4). O maior numero de
indicacdes de dinamicas diferentes encontra-se nos Preludios N2 4, N2 8 e N2 9 (1956),
enquanto nos Preludios N° 6 e N° 10 a dinamica oscila entre apenas dois niveis. Apesar
da intensidade maxima utilizada em quatro preludios ser f ou ff e em outros sete ser p
ou mf, os preludios apresentam uma dinamica predominantemente em p e pp, nos con-
vidando a expressar uma sonoridade mais intimista.

. Gradagfcs de dinmica com frequéncia ¢ conctincia H"m:“‘i
em mimero de compassos (c). BeGamica
N1 pep (c)pp (18c) p (Gdc) mf (15c) 4
N2 pee (Ac)pp (e) p (18c ) mf (5c) 4
N3 e (o p @6c) £ (2c) 3
N4 prp (c) pp B0c)p Glc) mf (4c ) f (Ic) 5
N5 pep (Qe)pp (e) p Gdc) »f (Ic) 4
N°o pp 2c)p (85c) 2
N7 P 4y mf ()7 Ge. 7 (c) 1
N8 prp (c)pp (lckp Qic) f (Ac) & Qc) 5
N9 (1956) pp Gekp Q7ck myf Qo) f (o) fF (Ic) 5
Op.2 N°9 pep Qo) pp (Ac) p Q6c) mf (4c) 4
N° i pe (I p (63c) 2

Tab. 4: Gradagdes de dinamica com frequéncia e constancia em nimero de compassos para cada prelddio.

A indicacao de dedilhado é um elemento ausente em seus preludios. Como sdo
bem escritos para o instrumento, o intérprete tem a liberdade de escolha, levando em
consideracao o fraseado imaginado para a peca, optando sempre por um dedilhado que
lhe seja confortavel e esteja de acordo com suas caracteristicas fisicas e seu desenvol-
vimento técnico.
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Em relacdo a variedade de toques, encontramos as indicacdes de legato, de non
legato, de pequenas ligaduras de articulacdo e de nota com tenuta. E surpreendente
notar que ndo ha nenhuma indicacao de staccato. A predilecdo de Villani-Cértes pelo
toque legato em suas obras é evidente. Entretanto, o intérprete deve explorar a rique-
za sonora dos preludios levando em consideragao o carater da peca, as indica¢des do
compositor, além da experiéncia e do conhecimento musicais prévios do intérprete.
Por exemplo, no Preludio op.2 N° 9, o toque firme e presente é subentendido através
da indicacao do carater ritmico e das articulagcdes das notas, apesar da dinamica em p.
Ja no Preludio N°© 6, o toque velado e claro pode ser percebido a partir da presenca de
ligaduras de prolongamento e do carater fluente, ambos indicados. Interessante citar o
sfz encontrado no final do Preludio N2 8 como a unica ocorréncia de acento nesta obra.

As indicagcdes de andamento, marcagao metronémica (M.M.), carater, formula de
compasso (F.C.) e variacao de agdgica sao ilustradas na Tab. 5. Sete dos onze preludios
apresentam indicacao de andamento, oito de M.M., sendo que seis deles possuem as
duas informagdes. A mudanca de féormula de compasso ocorre com frequéncia em trés
dos onze preludios. Ao contrario dos outros aspectos, a agogica é bem explorada em
todos os preludios, exceto no Preludio N2 9 (1956), no qual apenas poco rallentando e
rallentando sao designados. As indica¢des adicionais de carater nos trechos interme-
diarios da peca estao presentes com uma certa constancia nos termos ingenuamente,
perdendo-se, entre outros. As anotag¢des de agdgica sao muito claras, auxiliando o pia-
nista na sua interpretacao, através de: retendo, apressando um pouco, affretando [sic],
entre outros.

Ndo ha nenhuma indicacdao de pedal nos Preludios, seja ele o pedal direito (sus-
tain), o esquerdo (una corda) ou, ainda, o tonal. A pedalizacdo faz parte das decisdes
interpretativas do intérprete, pois o compositor, ao nao indicar o uso de pedais, oferece
total liberdade de escolha ao pianista. Faz-se necessario o seu uso cuidadoso, sem ex-
cessos, para favorecer o entendimento sonoro de mudancgas harmdnicas e a precisao
ritmica. O uso do pedal pode ser subentendido quando a peca apresenta algumas ca-
racteristicas, como, por exemplo: sustentar notas longas ou notas pedal, como ocorre
nos Preludios N2 2 e N2 9 (1956); propiciar a ressonancia de notas que formam a harmo-
nia, como acontece nos Preludios N2 6, N° 7 e N° 8; favorecer o carater das pecas, nos
casos de Cantabile no Preludio N2 4, como um regato, fluente no Preludio N°© 6, etéreo
no Preludio N° 10 e Calmo, bem ligado no Preludio N° 5.
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Prelivho Andd MM Cardter Fommia de compasso Vanacio de Aghpca

N Moderain | 0=128 - 34 poco rall, a tempo, poco affet., poco rall, Tempo 1,
poco pitt, rall, 2 tempo, poco pit, rall, Tempo 1

N©2 (1949} Moderain 0=95 - 444 poco ral, radl, Tempo I, radl até o fim, perdendo-se
N3 Lenin 0=066 Expressivo / cantabile 4 poco rall, a tempo, affretando, rall., a tempo, rall.
N4 - - Cantolnle (com tronquilidode) 24 544,34 .21 raf], a fempo, rall| o tempo, a tempo, menos.

rit,, @ fempo, rit., a tempo pogo pit {ma non tanto),
NS - 0=20656 Cadmo, bem Bgado 34 apr i um pouro, 1 fo, Tempo primo, Lento,
rail., Tempo primo, rall, a tampo pogo rall.

{como 1um regaio fluenits) .
N6 Alegyetio =280 _ 24, 54,34 .24 poco rall, Lenio, T I
Tranquilo {uwm pouco menos) expressivo F empo
N7 Alepyo 0=88 - C rall, o terpo (poco rubaio), rafl, o tempo.
pouguizsimo affreiando, a tempo, poco rubato, rall, o
N8 =60 - 34, T4, 34 tempo, affretando, rail, Tempo I, rubaio, molio
EXPTELSTVD
N°G (i1956) Moderain - - 414 poco rali, rall
o o poco rall.,, a tempo, pogo ral., a tempo, apressando
op.2 N© ¢ (1998) - Ritmiico, com simplicidade 22 wm oco rail,, Tempo I, irangitilo, ritard.
0= 58 ; .
N° 12 (1998) Moderain (mininca) molio expressivo 44 ad. kib., eféreo, a tempo, com liberdade

Tab. 5: Indicacoes de Andamento, Marcacao Metronémica (M.M.), Formula de Compasso (F.C.), Carater e Variacao de Agogica.
Fonte: Hamond (2005, p.60).

Podemos classificar o emprego do pedal quanto a troca, podendo ser sincopada
ou ritmica, e quanto a profundidade, através do pedal inteiro, do meio pedal ou do 1/4
de pedal. O uso do pedal, a sua troca e a profundidade a ser utilizada vai depender da
sua funcao dentro de cada peca ou trecho dela. O pedal sincopado pode ser usado na
maior parte dos preludios. O pedal ritmico € uma boa escolha no Preludio op.2 N2 9. O
pedal inteiro, com a fung¢ao de produzir o efeito de ressonancia, pode ser empregado
nos Preludios N2 4 e N2 6. O meio pedal, para sustentar as notas pedal e limpar a sequ-
éncia de acordes ou notas, pode estar presente no Preludio N2 9 (1956). O pedal tonal
pode ser usado quando uma nota pedal soar durante um compasso inteiro ao mesmo
tempo em que uma melodia diaténica precisa ser clara: este é o caso do Preludio N2 2
(c. 1-17),> onde uma semibreve é sustentada através do pedal tonal e as tercas duplas
sao ligadas através do uso criterioso do pedal direito sincopado, evitando que as resso-
nancias das notas duplas se acumulem.

A utilizacao do pedal una corda pode estar associada a mudanca de timbre, de so-
noridade, de carater e até mesmo de dinamica, p e pp em alguns casos. As sonoridades
aveludadas e suaves podem ser valorizadas com o seu emprego. E interessante escolher
0 seu uso na repeticao final de um tema, como acontece no Preludio N2 4 (c. 46-67); ou
pela indicacdo de carater como um regato, fluente e de dinamica p no Preludio N2 6 (c.
1-28), com o uso concomitante do pedal direito. Da mesma forma, o nao uso do pedal

15 A partir daqui sera utilizada a abreviacao c. para designar compasso.
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pode ser uma escolha do intérprete e é subentendido pelo carater da peca, como acon-
tece em alguns trechos do Preludio op.2 N2 9, através da indicacdo Ritmico com sim-
plicidade. A seguir, uma analise musical dos onze preludios de Villani-Cortes é realizada
a fim de ressaltar aspectos técnico-interpretativos, além da identificacao do potencial
pedagogico no ensino de piano.

Preludio N2 1

O Preludio N° 1 foi uma das primeiras composi¢cdes para piano de Villani-Cortes.
Na época, o compositor comecava a estudar piano e a pesquisar modulacdes no ins-
trumento. Sua intencdo foi “um treino de tocar do, ré, mi, fa, sol” com “espirito mais
contemplativo, mais suave, meio perdido”, que se confirma na M.M. B8 = 128 indicada na
partitura (VILLANI-CORTES, 2004a).
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Exemplo 1.1: Prelddio N° 7 (c. 1-8). Fonte: Hamond (2005, p.64).

O movimento ciclico do tema nos remete ao vai e vem das ondas do mar, que ini-
cialmente é brando, mas de repente nos surpreende com uma maior amplitude e depois
retorna a calmaria. O compositor classifica essa peca como minimalista: a melodia da
mao direita repete 0 mesmo motivo, apesar da mudanca da harmonia na mao esquer-
da.'® Sobre a questdo da continuidade, podemos admitir que a peca permite um anda-
mento um pouco superior a M.M. 8 = 128, como indicado na partitura. Ao adotar um
andamento mais andado, ainda em Moderato, com a indicacao M.M. 8 = 144, podemos
contar mais facilmente um pulso por compasso, o que facilita a construcao das frases
longas e confere um carater mais movido e fluente. No entanto, o compositor relatou
que a interpretacao do Preludio N° 1 a M.M. B = 144 apresenta “um carater um pouco
mais virtuosistico, mais pé no chdo, mais decidido, mais vigoroso”, suspeitando desta
execucdo ser mais funcional (VILLANI-CORTES, 2004a). Porém, ao adotar a indicacdo
M.M. B = 128, a dinamica pode ser mais explorada e o intérprete pode “sugar mais cada
nota” (VILLANI-CORTES, 2004a).

Na parte A (c. 1-16), as ligaduras de frase na mao direita (m.d.) solicitam um toque
legato combinado com o uso cuidadoso do pedal direito para ressaltar a linha melddica

16 A partir daqui utilizaremos a abreviagao m.d. para designar mao direita e m.e. para designar mao esquerda.

17 Apesar da M.M. = 128 nao se apresentar no metrénomo, realizamos uma extrapolacao para um andamento intermediario ao M.M. =
126e M.M. = 132,
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e a progressao de décimas. A repeticao do tema (c. 9-16) apresenta um carater mais
intimista, devido a mudancga na textura e no registro do acompanhamento, e direciona
para um toque velado pela presenca da dinamica pp indicada dois compassos antes.

A parte B (c. 17-28) apresenta o tema invertido com a mesma forma ciclica da parte A.
O acompanhamento da mao esquerda (m.e.) fica mais dissonante e denso, apresentando
acordes quebrados de quatro sons, ainda com pedal na dominante. A parte C (c. 35-49) é
a mais contrastante e se subdivide em trés secdes. A presenca de marchas harmonicas, de
variagcdes no carater, mais dramatico, na agdgica e no andamento, através do poco piu,
faz com que essa parte seja passivel de explorar diferentes sonoridades. O intérprete deve
enfatizar a melodia da m.d. e equilibrar o toque nos planos sonoros do acompanhamento.

O preludio finaliza com uma Coda (c. 58-73), com carater ingenuamente, resgata
elementos presentes nas partes B e C e apresenta o tema invertido. Esta linha melddica
é semelhante ao tema de Amanhecer da Suite Peer Gynt de Edward Grieg (1843-1907).

ingénuamente _
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Exemplo 1.2: Prelddio N° 7 (c. 58-62). Fonte: Hamond (2005, p.67).
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Exemplo 1.3: Amanhecer da Suite Peer Gynt N° 1, Op 46 (c. 1-2) de Grieg.
Fonte: Hamond (2005, p.68).

O trillo no c. 62 é um dos poucos momentos em que Villani-Cdrtes escreve or-
namentos nos preludios: o toque deve ser delicado e brilhante. Um arpejo ascendente
conduz a escala cromatica (c. 68-72), que nos remete a um glissando. Este € um dos
momentos mais fluentes do preludio, onde o intérprete deve manter o legato e a dire-
¢ao da frase de uma frase longa.

Ao identificar o potencial didatico do Preludio N* 1, foi possivel observar as seguin-
tes habilidades técnicas desenvolvidas: legato em passagens escalares na m.d.; igualda-
de na continuidade de colcheias; abertura da mao na extensao de 82 na m.d.; oitavas
na m.d. e m.e.; abertura da m.e. na extensdo de 102 (com sustentacdo de nota pedal);
presenca de tercas na m.e.; acordes de trés e quatro sons (quebrados ou em blocos);
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deslocamento rapido da m.e. (saltos de oitavas para acordes); ornamentacao na m.d.:
trinados e arpejos rapidos (c. 54; c. 62-65; c. 73); escala cromatica descendente com
intervalo de 42 justa entre m.d. e m.e.; movimento alternado das maos para execugao
de arpejos (c.66-67); movimento de rotagcao da m.d. (c.21-24) através da repeticdo de
uma nota intercalada com uma sequéncia diatonica descendente; variagao da agogica
e mudancga no tempo através de rall, Tempo I, pogco piu, dentre outros; uso de pedal
direito com troca sincopada.

Preludio N2 2

A principal caracteristica deste preludio € a apresentacao de escala pentaténica
e a ocorréncia de quatro planos sonoros distribuidos em diferentes registros do piano,
conforme podemos observar no exemplo 2.1.
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Exemplo 2.1: Prelddio N° 2 (c. 1-4). Fonte: Hamond (2005, p.69).

A parte A (c. 3-18) mostra o tema no desenho em que é construido: sobre a escala
pentatonica de Mib maior, nos remetendo ao ambiente sonoro oriental. Os planos sonoros
continuam a ser apresentados e podem ser ressaltados com diferenciacao no toque dos
planos sonoros, o baixo e as tercas duplas na mao esquerda, e a melodia e as oitavas na
mao direita, e através do uso de pedal. O pedal direito com troca sincopada pode ser
usado para controlar a sonoridade desejada e auxiliar no toque claro e em legato das
tercas duplas. O uso do pedal tonal € uma sugestdo interessante, pois sustenta os baixos.!®
O maior desafio técnico-interpretativo para o pianista esta em controlar a dinamica, a
articulacao, o toque, além de equilibrar a sonoridade de cada plano. Uma sugestao para
a interpretacao musical é através da diferenciacdo de toque e dinamica em cada plano
sonoro e da realizagao das articulagdes caracteristicas de cada um dos planos.

A parte A’ (c.19-31) contrasta em relacdo a parte A no que diz respeito ao discurso
com notas duplas (m.d.) e no acompanhamento, em arpejos (m.e.). Ocorre um gradual
aumento da densidade sonora da m.d., pelo acréscimo de uma, duas ou de até trés notas
em cada acorde. O ritmo do acompanhamento confere um carater mais movido ao
trecho. A dramaticidade deste preludio é observada pela modulacao do material tematico
para tons afastados, como Sol b maior, & maior e dé maior (c. 23-25) e pela presenca de
marcha harménica (c. 25-26), que conduzem ao ponto culminante da peca (c. 26): maior

18 Caso o intérprete opte por utiliza-lo, este deve ser acionado logo apés a tecla ser afundada, trocando a cada mudanca de nota pedal.
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{Icjen

dinamica (mf) e exploracdo de registros agudos, médios e graves do piano. O intérprete
deve estar atento as mudancgas harménicas (c. 22-25), como por exemplo Mi b maior, Sol
b maior, La maior e D6 maior, buscando expressar e valorizar essas surpresas, criando
uma expectativa sobre qual direcao harmdnica o compositor quer alcancar. A condugao
dos trés acordes sucessivos e repetidos (c. 26-29) deve ser executada realizando um
decrescendo. Um momento totalmente novo e inesperado ocorre na pega nos c. 30-31:
a apresentacao simultanea de uma linha melddica e de uma passagem rapida de arpejos,
com efeito de appogiatura, com carater improvisatério e cadencial.

A revisdo da peca junto com o compositor foi necessaria e valida, resultando nas
seguintes anota¢des, conforme mostra o Exemplo 2.2: 1) nota Mi b (seminima) m.d., c.
30 e ligadura unindo a nota Mi b, m.d., c. 29, a nota Mi b acrescentada, m.d., c. 30; 2)
acidente (bequadro) na nota Sol do quarto tempo, m.d., c. 30.

T
s
—
L
[1%1
-

:\
|
)

poco rall.
| » .
r

A

5 e bbe" >3 & >

- h; il

Exemplo 2.2: Preliidio N° 2 (c. 29-31). Fonte: Hamond (2005, p.70).

b
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Para esta parte, Villani-Cortes declarou que sua intencao foi ressaltar a voz su-
perior, fazendo com que o arpejo representasse apenas uma condug¢ao para a melo-
dia principal. Desta forma, a continuidade da linha melddica superior foi priorizada em
relacao a sequéncia de notas arpejadas. O intérprete deve buscar um toque diferente
para a voz superior, timbrando a voz superior e realizando um toque mais suave para as
fusas e semicolcheias arpejadas em maos alternadas, de modo que ressoe a harmonia
resultante dessas notas de passagem, pensando o trecho como sendo executado por
uma orquestra.

A Coda (c. 32-39) reapresenta uma parte do tema, ora em Mi b maior (c. 32 e 34), ora
em Sol b maior (c. 33 e 35). A oscilagdo harmédnica nos remete a linguagem composicio-
nal de Debussy, mais especificamente em Claire de Lune (c. 27), da Suite Bergamasque.
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Exemplo 2.3: Prelidio N° 2 (c.32-33). Fonte: Hamond (2005, p.71).
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Exemplo 2.4: Claire de lune (c. 27) da Suite berguemasque, de Debussy. Fonte: Hamond (2005, p.71).

Ao identificar o potencial didatico do Preludio N° 2, foi possivel observar as se-
guintes habilidades técnicas desenvolvidas: quatro planos sonoros: melodia (tema na
m.d.) e acompanhamento (nota pedal e tercas duplas na m.e. e oitavas na m.d.); riqueza
de recursos timbristicos; legato em passagens escalares (pentatonica); possibilidade de
substituicdo de dedo; legato em notas duplas na m.d. (c. 19-21); legato em tercas duplas
na m.e. (c. 1-17); acordes de trés e quatro sons na m.d. (c. 19-39); abertura da m.e. nos
arpejos (c. 19-39); movimento alternado das maos para execucao de arpejos e passa-
gens escalares (c. 30-31); oitavas (c. 1-2; c. 9-10); saltos entre notas pedal e tercas duplas
na m.e. (c. 1-17); ornamentacédo: arpejos de execucao rapida com efeito de apojatura (c.
30-31); variacao da agogica através de perdendo-se (c. 37), poco rall (c. 29), rall (c. 31)
e rall até o fim (c. 34); pedal direito com troca sincopada, pedal tonal para sustentacdo
das notas pedal da m.e. (c. 1-17) e possibilidade do una corda (c. 32-39).

Preludio N2 3

Os elementos que melhor caracterizam este preludio sdo a presenca de sincopes,
de tercinas e de cromatismo. As indica¢des de carater e andamento sao suficientes para
delimitar a forma desse preludio. Uma analise mais profunda mostra que essas partes se
diferenciam também em ritmo, textura e dinamica.

O ritmo sincopado alternado com tercinas marca a entrada do tema na parte A e
esta presente tanto na melodia quanto no acompanhamento.
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Exemplo 3.1: Prelidio N° 3 (c. 5-8). Fonte: Hamond (2005, p.74).

Num primeiro momento, o intérprete, ao se deparar com essa variagao de padrdes
ritmicos — sincopes e tercinas —, poderia pensar em seguir rigorosamente a partitura e exe-
cutar esses ritmos de maneira muito precisa. Na verdade, o autor comenta que sua inten-
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¢ao é a de tocar um padrao ritmico meio parecido com o outro, como se toca na musica
popular: sem seguir “o rigor da escrita” (VILLANI-CORTES, 2004a). Segundo o compositor,
a sua visao didatica da peca esta justamente em realizar uma execugao que aproxime os
padrdes ritmicos da sincope (meio tercinada) e da tercina (meio sincopada), ou seja, exe-
cutar essas passagens sem rigidez metronémica. Ao revisar a peca com o compositor, ele
comentou que este preludio é um samba-can¢ao meio saudoso, meio dolente.

Ao identificar o potencial didatico do Preludio N° 3, foi possivel observar as se-
guintes habilidades técnicas desenvolvidas: textura homofénica (melodia acompanha-
da); legato em passagens escalares; intercalacdo de ritmo sincopado e tercinas (execu-
¢do no estilo de musica popular); notas presas na m.e. (c. 5-6; c. 9-10; c. 13; c. 15-17);
tercas repetidas e acordes de quatro sons repetidos na m.e. (c. 5-21); abertura das maos
na extensao de 82: nam.e. (c. 8, c. 12; c. 25) e nam.d. (c. 26-29); oitavas; acordes de trés
sons na m.d. e de quatro sons na m.e.; ornamento: arpejo em passagem rapida (c. 28);
agogica variada: poco rall (c. 8), a tempo (c. 9, c. 21), affretando [sic] (c. 18), rall (c. 19, c.
25, c. 29), Lento (c. 26); pedal direito com troca sincopada e ritmica.

Preludio N2 4

As caracteristicas mais marcantes deste preludio sao as alternancias de ritmo e de
textura (homofdnica e polifénica). A obra apresenta um continuum, ora de semicol-
cheias, ora de tercinas, por meio de arpejos ou passagens escalares realizados atraveés
da alternancia entre as duas maos, que € apresentado do inicio ao fim do preludio e nos
remete a fluéncia de uma peca escrita para harpa.
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Exemplo 4.1: Prelidio N° 4 (c. 1-4). Fonte: Hamond (2005, p.76).

Devido a quantidade de repeticdes do tema, o intérprete deve conduzir o prelu-
dio de modo que este nao figue mondtono, através de diferentes sonoridades, toques
e agogica. Sugerimos a utilizacdo de pequenos rallentandi, nao escritos originalmente
pelo compositor, nos finais de frases e pequenos accelerandi nos meios de frases, pro-
movendo uma variacao da agogica. A utilizacao do pedal direito é recomendada, pois
favorece a ressonancia da harmonia, porém o seu uso deve ser cauteloso quanto a pro-
fundidade nos grupos de tercinas, onde a clareza e a independéncia das condug¢des de
vozes sao requeridas.

Ao identificar o potencial didatico do Preludio N* 4, foi possivel observar as se-
guintes habilidades técnicas desenvolvidas: legato em passagem extensa na m.e. e m.d.;
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arpejos na m.d. e m.e.; abertura da mao na extensao de 72 na m.d. e m.e.; igualdade das
semicolcheias; nota presa com substituicdo de dedo e mudanca de dedilhado (c. 1-28;
C.46-67); subdivisdes ora em semicolcheias, ora em tercinas (c. 1-28; c. 46-67); precisdo
em padrdes ritmicos diferentes; mudanca de formula de compasso; saltos na m.d. e m.e.
(c. 39-45); legato em notas duplas na m.d. (c. 39-45); timbragem de nota superior da m.d.
(melodia); movimento alternado das maos pela execucao de arpejos (c. 1-38; c. 46-67);
cruzamento de maos e saltos com distancia de oitavas (c. 39-45; c. 63-65); presenca de
acento e tenuta; variacao na agogica: rall (c. 37; c. 44), a tempo (c. 39; c. 46; c. 58), menos
(c. 65); pedal direito com troca sincopada e una corda (reexposicdo do tema).

Preludio N2 5

O preludio apresenta-se como uma valsa e é caracterizado por uma oitava seguida
de uma superposicao de acordes de trés e quatro sons combinados entre as duas maos,
através dos quais ocorre uma condugao de vozes.

Calmo, bem ligado (e = 66)
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Exemplo 5.1: Prelidio N° 5 (c. 1-4). Fonte: Hamond (2005, p.80).
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Este preludio apresenta o tema na parte A (c. 1-8) e A’ (c. 18-29), na tonalidade de
Sol maior, repetido duas vezes: uma oitava seguida de dois acordes, que nos remete a
uma danca. A melodia e 0 acompanhamento se confundem, pois as duas linhas melo-
dicas resultam das vozes superiores dos acordes de cada mao, devendo ser timbradas
pelo intérprete.

A parte B (c. 9-17) se assemelha a parte A em termos da disposicdao dos acordes,
porém contrasta nas suas relagdes intervalares, que agora ocorre em tercas descen-
dentes, e nas progressdes harmodnicas, que se mostram mais presentes e constantes.
Ao contrario da parte A, os acordes superpostos movimentam-se paralelamente. Ape-
sar de a dinamica se manter em p, o intérprete deve buscar sonoridades e toques que
valorizem as conducdes melddicas e as mudancgas na harmonia. O c. 29 € o unico mo-
mento em que ocorrem arpejos em maos alternadas no preludio, contrastando com os
momentos predominantes de oitavas e acordes. Este € um elemento que oferece certa
liberdade de execucdo ao intérprete, através também da mudanca de andamento para
Lento, e pontua a estrutura da peca.
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Exemplo 5.2: Prelidio N° 5 (c. 29). Fonte: Hamond (2005, p.81).

Na Coda (c. 30-36) o padrdo estrutural — nota pedal seguida de dois acordes super-
postos — é retomado e ocorre como uma dissolugao, através do decrescendo gradual e
retencdo do andamento (rall), conduzindo a uma sonoridade mais suave. Entendemos
que o intérprete pode conceber uma sonoridade mais velada, através do uso simulta-
neo dos pedais una corda (esquerdo) e sustain (direito) com troca sincopada.

Ao identificar o potencial didatico do Preludio N© 5, foi possivel observar as seguin-
tes habilidades técnicas desenvolvidas: oitavas na m.e.; abertura da mao na extensao de
82; saltos entre oitavas e acordes de quatro sons na m.e.; legato entre acordes na m.d.
e m.e.; acordes de quatro sons ha m.d. e m.e.; movimento paralelo das maos nos acor-
des (c. 9-14; c. 35); timbragem de nota superior do acorde: 52 e 42 dedos dam.d. e 2% e
12 dedos da m.e.; arpejos em maos alternadas (c. 29); riqueza de recursos timbristicos;
legato em passagens extensas (c. 29); movimento alternado das maos para execugao de
arpejo (c. 29); presenca de tenuta (c. 35-36); variacao na agogica: rit (c. 4, c. 8), a tempo
(c.5; c. 35), a tempo poco piu (ma non tanto) (c. 9), apressando um pouco (c. 15), reten-
do (c. 17), rall (c. 33), poco rall (c. 35); pedal direito com troca sincopada e una corda.

Preludio N2 6

A principal caracteristica deste preludio é a apresentacao de dois momentos mu-
sicais distintos que contrastam em registro, textura, timbre, andamento e carater: o pri-
meiro apresenta zonas de ressonancia da harmonia criadas por arpejos, criando uma
atmosfera “impressionista”, revivendo Claude Debussy e lembrando a execu¢dao numa
harpa, conforme o Exemplo 6.1.
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Exemplo 6.1: Prelidio N° 6 (c. 1-3). Fonte: Hamond (2005, p.83).
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Pensar num compasso 3/4 para a parte A (c. 1-28) auxilia o intérprete, pois ex-
pressa um movimento ascendente e descendente, ressaltando a progressao harmonica,
como sugere o Exemplo 6.2:

™y
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Exemplo 6.2: Prelidio N° 6 (c. 1-3) modificado. Fonte: Hamond (2005, p.84).

A progressao harmdnica com acordes arpejados de 72 convidam o intérprete para
uma exploragcao de sonoridades nas quais as ressonancias devem ser enfatizadas, crian-
do um ambiente sonoro instavel e flutuante. O planejamento do fraseado deve levar
em conta o formato parabodlico do discurso, exigindo do intérprete a realizacdo de um
crescendo até atingir a nota mais aguda e um decrescendo até a nota mais grave, pon-
tuando a linha melddica do baixo. O continuum de semicolcheias pode ser alcancado
através da combinacao controlada entre legato de dedo e uso dos pedais, pensando
sempre na preservagcao do movimento ritmico continuo das figuras para obter o am-
biente sonoro indicado. O pedal una corda pode ser usado desde o inicio para conferir
uma sonoridade velada.

Na parte B (c. 29-44) ha o estabelecimento do centro tonal em fa maior, além de
um estilo mais jazzistico, nos remetendo a escrita de personalidades da musica popular
americana, como Henry Mancini, ou até mesmo a linguagem de Maurice Ravel, confor-
me o Exemplo 6.3. Hd uma breve citacao de um dos temas da Pavane pour une infante
défunte, de Ravel, como podemos ilustrar a seguir.

Trangililo (um pouco menos)
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Exemplo 6.3: Prelidio N° 6 (c. 29-33). Fonte: Hamond (2005, p.83).
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Assez doux,mais d une sonorité large (J:s&)
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Exemplo 6.3: Pavane pour une infante défunte, de Ravel (Mineola: Dover Publications, 1986). Fonte: IMSLP."

Ao identificar o potencial didatico do Preludio N° 6, foi possivel observar as se-
guintes habilidades técnicas desenvolvidas: legato em passagem extensa; timbragem
de notas inferiores da m.e.; igualdade de semicolcheias (c. 1-28, c. 54-85); arpejos nas
m.d. e m.e.; movimento alternado com cruzamento das maos para execucao de arpe-
jos; possibilidade de substituicao de dedo; sustentacao de notas nos arpejos; contro-
le de sonoridade; mudanca de férmula de compasso; acorde de quatro sons na m.e.;
ornamentacdo: arpejo com efeito de apojatura (c. 29-30; c. 38-40), apojatura (c. 53) e
apojatura com efeito de glissando (c. 86); deslocamento métrico ou de acentuacao no
compasso (c. 45-52); notas duplas com cruzamento de maos (c. 84-85); pedal direito
com troca sincopada e ritmica e una corda.

Preludio N2 7

Os elementos mais caractsticos deste preludio sdo as modulagdes e os cromatis-
mos. Construido como uma colcha de retalhos, este preludio apresenta materiais com-
posicionais que nos remetem a escrita de autores como Prokofiev, Debussy e Chopin. A
diversidade e o contraste de registro, textura, dinamica, andamento, carater e forma sao
evidentes. A peca, em tonalidade de Sol maior, € mais brilhante e virtuosistica, apresenta
um carater mais decidido, contrastando com a natureza introspectiva e contemplativa
dos outros preludios, conforme podemos observar no Exemplo 7.1.

19 Disponivel em: http:/imslp.org/imsip.
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Allegro (J = 128y
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Exemplo 7.1: Prelidio N° 7 (c. 1-4). Fonte: Hamond (2005, p.87).

A parte A (c. 1-8) apresenta o tema tético (c. 1-4), uma melodia em tercas duplas
na m.d. acompanhada por arpejos na m.e., repetida duas vezes. A primeira transicao
(c. 9-15) apresenta arpejos na m.e. e acordes na m.d. com movimento paralelo e cro-
matico, usando uma superposicao de acordes dissonantes.?° Este cromatismo conduz,
através de uma marcha harmdnica ascendente, ao primeiro ponto culminante da peca
(c. 12), devido aos saltos e a exploracdo de registros sonoros.

A parte B (c. 28-33) é subita e vigorosa, caracterizada por saltos e acordes com
dindmica em fortissimo e a presenca de tercinas. Este trecho nos remete a escrita de
Debussy, mais especificamente ao ritmo de um trecho de Claire de Lune (c. 15), da
Suite Bergamasque:
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Exemplo 7.2: Prelidio N° 7 (c. 28-29). Fonte: Hamond (2005, p.89).

Tempo rubato
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Exemplo 7.3: Claire de Lune (c. 15-16), da Suite Bergamasque, de Debussy. Fonte: Hamond (2005, p.89).

20 Usando a enarmonia: Ax Eb, BXE, Bx F e Cx Fi.
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Sugere-se que o intérprete toque claramente os ultimos acordes em tercinas, de
modo que estes deem um impulso para o ponto culminante da peca (c. 30): superpo-
sicdo de acordes de quatro sons em dinamica ff com grandes saltos e alta densidade
sonora. Neste trecho (c. 30-33), o intérprete precisa estar consciente das constantes
mudancas de configuracdao das maos para cada acorde tocado, das rapidas mudancas
de registro e, ao mesmo tempo, precisa ter um controle da dindmica, que segue um
gradual decrescendo.

A transicao (c. 34-41) é uma dissolucao do material e é dividida em dois momen-
tos. O primeiro é uma passagem descendente, ou melhor, um movimento em cascata
de um acorde quebrado em notas duplas e superposto nas duas maos, com mudanga
na agogica, agora em rubato. O intérprete deve se lembrar de que o rubato conta com
inflexdes de andamento, porém deve fazé-lo sem comprometer a continuidade da fra-
se musical. Neste trecho o intérprete necessita alterar rapidamente a configuracao das
maos, o que nos remete a um trecho do Estudo op.10 N2 3 de Chopin (c. 46-47).

a tempo (pouco rubato)

aﬁ
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b
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Exemplo 7.5: Estudo op. 70 N° 3 (c. 44), de Chopin.
Fonte: Hamond (2005, p.90).

O segundo momento (c. 38-41) é a execucdo de arpejos ascendentes com maos
alternadas, em ré maior, dominante da tonalidade, conduzindo a cadéncia e a retomada
do tema (c. 42). Apesar de esperarmos o agrupamento de quatro em quatro colcheias,

como acontece num compasso quaternario, a articulacao indicada segue a alternancia
das maos, ocorrendo de trés em trés colcheias e devendo soar desta maneira.
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Exemplo 7.6: Prelidio N° 7 (c. 38-41). Fonte: Villani-Cortes (2015, p.19).

Uma revisdao da partitura foi proposta junto ao compositor durante a pesquisa.
Ao realizar a revisao da partitura, Villani-Cértes adicionou indicacdes de dinamica, de
agogica e de toque no texto musical, que esclarecem duvidas e direcionam o estudo
técnico-interpretativo do pianista. Os exemplos a seguir mostram as alteracdes:

1) M.M. B = 126 e dinamica mf, c. 1, no Exemplo 7.7:

Allegro (J = t126)

Exemplo 7.7: Prelddio N° 7 (c. 1). Fonte: Hamond (2005, p.91).

2) Variacao de dinamica e de agodgica, c. 9-16, tenutas, c. 12 e c. 14, ligaduras de
expressao, c. 13, no Exemplo 7.8:
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Exemplo 7.8: Prelidio N° 7 (c. 9-16). Fonte: Hamond (2005, p.91).
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3) Variacao de dinamica e de tempo, c. 23-25, no Exemplo 7.9:

altpo
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Exemplo 7.9: Prelddio N° 7 (c.23-25). Fonte: Hamond (2005, p.91).
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4) Variacao de tempo, c. 42, no Exemplo 7.10:
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Exemplo 7.10: Preltdio N° 7 (c. 42). Fonte: Hamond (2005, p.92).

5) Dinamica f, c. 48 e c. 50, e indicagao de 82 acima, c. 49, no Exemplo 7.11:
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Exemplo 7.11: Prelidio N° 7 (c. 48-50). Fonte: Hamond (2005, p.92).

Ao identificar o potencial didatico do Preludio N2 7, foi possivel observar as seguin-
tes habilidades técnicas desenvolvidas: substituicdo de dedo nam.d. (c. 1, c. 5, c. 17, c.
42); legato em arpejos na m.e.; notas repetidas (c. 3, c. 7) e acordes repetidos (c. 9-15,
c. 18, c. 22, c. 28-33, c. 44); movimento alternado para execucgao de arpejos (c. 24-27;
c. 38-41; c. 48-49); saltos de acordes com extensdo de uma oitava (c. 20 e 21); abertura
de mdo na extensdo de 82; oitavas; saltos na m.e. de oitavas para acorde (c. 28-29) com
mudanca rapida de posicao; saltos com deslocamento rapido de acordes e notas tercas
repetidas na m.d. e quintas na m.e. (c. 30-33); movimento paralelo das maos (c. 30-37);
acordes de quatro sons na m.d. e m.e.; abertura entre dedos em acordes de quatro sons
(c. 29); notas duplas nas duas maos (c. 34-37) com movimento simétrico e paralelo; pe-
dal direito com troca sincopada.
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A qualidade mais marcante deste preludio € a presenca de um tratamento da har-
monia coral. O cromatismo descendente também é apresentado, conferindo um cara-
ter denso a peca. Combinagdes de situacdes contrastantes utilizando diferentes regis-
tros e dinamicas contribuem para a configuracao da peca, conforme podemos verificar
no Exemplo 8.1.
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poquissimo dafftetando e crese.
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Exemplo 8.1: Preltdio N° 8(c. 1-6). Fonte: Hamond (2005, p.93).
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Interessante é observar que até mesmo neste preludio Villani-Cértes faz citagdes
sutis (Exemplo 8.2). Especialmente neste caso o elemento cromatico nos remete ao se-
gundo tema de Rhapsody in Blue, de George Gershwin (Exemplo 8.3). Ha possibilidade

do uso do pedal una corda para c. 25-30.

]
3

rall.

Luciana Fernandes Hamond

Exemplo 8.2: Prelidio N° 8(c. 27-30). Fonte: Hamond (2005, p.95).
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28 (2nd Piano)
. Andantino moderato con espressione

Exemplo 8.3: Andantino do Rhapsody in Blue, de Gershwin (New York: New York Music Corp., 1924). Fonte: IMSLP. 2

Na Codeta (c. 31-33) o preludio atinge seu maximo em dinamica e variagdo da ago-
gica, através das indicacdes fortissimo, sfz, rubato, molto expressivo, ampliacao da for-
mula de compasso, para 7/4 (c. 31-32), e aumento da densidade sonora, com a inclusao
de acordes pedais na regiao grave e uma mesma linha melddica triplicada em oitavas
diferentes na regiao aguda do teclado. Todos esses elementos sdao contrastantes em
relacao ao restante do preludio e revelam um carater declamatorio, até entdo nao espe-
rado, que finaliza com um acorde na regido grave em compasso 3/4 (c. 33). O intérprete
deve ressaltar os sfz (c. 31-33), unicos acentos indicados na série dos preludios. Este
trecho exige do pianista um deslocamento rapido das maos, em movimento paralelo, e
controle de sonoridade através dos diferentes registros. A execug¢ao das semicolcheias
deve ser bem incisiva, segundo o compositor, imaginando a peca escrita para orquestra
(VILLANI-CORTES, 2004a).

Ao identificar o potencial didatico do Preludio N° 8, foi possivel observar as
seguintes habilidades técnicas desenvolvidas: acordes de trés e quatro sons na m.d.;
legato de acordes em passagem extensa; legato em notas duplas; substituicdo de dedo;
movimento paralelo das maos; riqueza de recursos timbristicos; trés planos sonoros;
oitavas; quintas na m.e.; conducdo de voz intermediaria (c. 5, c. 21-30); legato em
passagens escalares diatonicas; saltos entre acordes e oitavas (c. 31-33); mudanga de
formula de compasso; oitavas como notas presas e dedilhado com extensao entre os
dedos 4 e 5 na m.d. (c. 21-30); ornamentacdo: apojaturas na m.e. (c. 4; c. 17); agdgica
variada: pouquissimo affretando [sic] e cresc. (c. 5); rall (c. 9), a tempo (c. 10), poco
rubato (c. 12), a tempo (c. 14) cresc e affretando [sic] (c. 20) rall (c. 29) Tempo | e rubato,
molto expressivo (c. 31); pedal direito com troca sincopada.

21 Disponivel em: http:/imslp.org/imsip.
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Preludio N2 9 (1956)

As principais caracteristicas do Preludio N2 9 (1956) sdo o lirismo, a presenca de
sincopes e a imitacdao melddico-ritmica, conforme mostra Exemplo 9.1:

Moderato
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Exemplo 9.1: Prelidio N° 9(1956) (c. 1-4). Fonte: Hamond (2005, p.104).

Em grande parte, a dinamica predominante é p em toque legato, o que deve exigir
do intérprete absoluto controle de toque. A mudanca de textura (c. 14-15) confere uma
maior dramaticidade e um contraste de material. O intérprete deve mostrar o contraste
subito entre um trecho (c. 14-16), com dinamicas ff e o carater brilhante, e outro se-
guinte (c. 16-20), que nos remete ao retorno do tema, diluido, com dinamica p e natu-
reza calma, conforme mostra o Exemplo 11.2. Apds o acorde em ff (c. 16), ha o retorno
da atmosfera de estabilidade.
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Exemplo 9.2: Prelidio N° 9(1956) (c. 14-18). Fonte: Hamond (2005, p.105).

A Coda (c. 21-24) inicia-se com o retorno do tema, mas uma oitava acima, com
0 mesmo acompanhamento de acordes repetidos, e apresenta mudangas na agogica,
Unicas em todo o preludio: poco rall (c. 20), a tempo (c. 21) e rall (c. 23), o que favorece
uma liberdade de conducao do discurso musical pelo intérprete.

Ao identificar o potencial didatico do Preludio N2 9 (1956), foi possivel observar as
seguintes habilidades técnicas desenvolvidas: legato em passagem extensa; possibilida-
de de substituicao de dedo; acordes repetidos e em ritmo sincopado na m.e. (c. 1-11, c.
13, c. 16-22); controle de sonoridade e de timbre; arpejos na m.e. (c. 12; c. 23); mudan-
cas de posicao e deslocamentos rapidos: saltos na m.d. (c. 4, c. 8, c. 16-20) e na m.e. (c.
21-22); acordes de trés sons nas duas maos; acordes de quatro sons na m.d.; movimen-
to paralelo das maos, com saltos e superposicao de acordes (c. 14-16); abertura de mao
na extensao de 82; pedal direito com troca sincopada.
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Preludio op.2 N2 922

Este preludio apresenta como principais caracteristicas o uso do ritmo sincopado,
a exploracao da harmonia e a presenca de cromatismo e de texturas variadas. O prelu-
dio apresenta uma harmonia que nos remete ao jazz e a bossa nova, com a utilizagao
da escala de blues e de modalismo. O carater Ritmico, com simplicidade oferece uma
liberdade de escolha do intérprete quanto ao andamento e a marcacao metronémica,
ambos nao indicados. Uma boa opc¢ao para o intérprete é adotar andamento Moderato
e a M.M. B = 92. Nota-se nas primeiras notas o centro tonal em D6, com a utilizagcdo
de escala de blues e passagens modais, € no final o centro tonal em D6 é restabelecido
(Exemplo 10.1).

A repeticdo da nota D¢ aliada ao ritmo sincopado e a progressao harménica (c. 4-5)
€ um dos momentos em que podemos reviver elementos da musica popular brasileira,
como por exemplo o Samba de uma nota sé, de Tom Jobim (que foi gravada em 1960).

Acordes dissonantes em marcha harménica ascendente e cromatica conduzem o
inicio da Coda (c. 22(2)-30), formada por trés frases curtas, em carater tranquilo, apre-
sentando o padrao: um acorde pedal, em registro grave, seguido de uma linha melddica
dobrada em oitavas.

Ritmico, com simplicidade
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Exemplo 10.1: Prelddio op.2 N° 9 (c. 1-9). Fonte: Hamond (2005, p.97).

Segundo Villani-Coértes (2004b), esta indicagao da dinamica mf para o acorde € in-
tencional, de modo que a zona de ressonancia formada pelo acorde perdure até o final
do preludio (Exemplo 10.2).

22 O Prelddio op.2 N° 9 foi dedicado a Ulisses de Castro, amigo do compositor e editor do album dos Dez preliidios e cinco interlidios para
piano solo de Edmundo Villani-Cortes, publicado pelo Estdio Dois Produgdes Culturais. Foi escrito para completar o album publicado em 2000
pelo mesmo estldio, como ja foi dito anteriormente.
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Exemplo 10.2: Prelidio op.2 N° 9 (c. 28-30). Fonte: Hamond (2005, p.99).

Ao identificar o potencial didatico do Preludio op.2 N2 9 (1998), foi possivel observar
as seguintes habilidades técnicas desenvolvidas: possibilidade de toque staccato, portato
e non legato para enriquecer a sonoridade; passagem escalar em legato (c. 15-16); aber-
tura de m.d. na extensao de 82; presenca de tenuta (c. 3, c. 5-9, ¢. 10, c. 12, c. 21, c. 29);
notas repetidas (c. 4-5; c. 9; c. 17-18); movimento alternado com cruzamento das maos
alternadas para execucdo de linha melddica (c. 3); acordes de trés sons na m.d.; quintas
na m.e.; movimento paralelo das maos (c. 24-30); saltos entre acordes e linha melddica (c.
24-30); notacao: leitura em quatro pentagramas (c. 24-30); ornamentacdo: arpejo com
efeito de apojatura (c. 16); pedal direito com troca ritmica para trechos com articulagdes
e troca sincopada nos trechos em legato; possibilidade do uso de pedal tonal para sus-
tentacdo de notas longas (c. 24-30) e do una corda para enriquecer o timbre (c. 24-30).

Preludio N2 10

Este preludio € o mais conhecido e mais tocado de toda a producgao de Villani-
-Coértes, pois é a peca de abertura da suite Cinco miniaturas brasileiras (1977), para flauta
doce e piano, e foi escrita para diversas formagdes, o que favorece sua divulgacao. Na-
turalmente o andamento de cada versao varia de acordo com as caracteristicas proprias
dos instrumentos para os quais foi transcrita. Na versao para trio de violino, violoncelo
e piano, um andamento mais lento valoriza as notas longas dos instrumentos de corda,
proporcionando mais expressividade a peca. Porém, as indicacdes Moderato e M.M. n =
58 sdo adequadas para uma interpretacao pianistica, favorecendo a manutencdo de um
carater fluente, conforme podemos verificar no Exemplo 11.1. As caracteristicas mais
marcantes deste preludio sao o lirismo, a presenca de cromatismo e de uma passagem
escalar modal.
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Exemplo 11.1: Preladio N° 10 (c. 1-4). Fonte: Hamond (2005, p.100).

O intérprete deve ressaltar e equilibrar toda a riqueza de planos sonoros do prelu-
dio, controlando a dinamica e o toque. Um material inteiramente novo e inesperado é
apresentado: uma sequéncia descendente de notas em ad lib. e outra ascendente, mais
rapida, em movimento alternado das maos com o carater etéreo. Este € um momento
unico, com carater de improvisagao, em que o intérprete tem a liberdade de escolha de
como vai conduzir a agogica, conforme observamos no Exemplo 11.2.
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Exemplo 11.2: Prelddio N° 10 (c. 37). Fonte: Hamond (2005, p.102).

A utilizacdo do pedal direito associado com o pedal una corda é uma boa escolha
interpretativa para este trecho. O acumulo de sons proveniente da sequéncia das notas
favorece uma zona de ressonancia que retrata exatamente o que o compositor solicita: o
carater etéreo. Apesar de nao ser iniciada com nenhum dos temas anteriores, a Coda (c.
53-63) apresenta um material derivado dos mesmos, devido a utilizacdo de arpejos, po-
rém difere em termos melddicos, pois apresenta uma escala modal em la dorico, um dos
unicos momentos em que o material modal € aplicado, conforme mostra o Exemplo 11.3.
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Exemplo 11.3: Prelddio N° 10 (c. 53-54). Fonte: Hamond (2005, p.103).
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Nos ultimos compassos, o compositor da certa liberdade de conducgao da agdgica
ao intérprete através da notacao com liberdade (c. 60), finalizando a peca.

Ao identificar o potencial didatico do Preludio N* 10, foi possivel observar as se-
guintes habilidades técnicas desenvolvidas: legato em passagem extensa; possibilidade
de substituicao de dedo; oitavas na m.e. (c. 1-6); arpejos em legato na m.d. (c. 1-6; c.
13-14) e na m.e.; abertura da mao na extensao de 82 para m.d. e 102 na m.e. por sus-
tentacao de notas presas (c. 7-22, c. 39-56); notas presas na m.d. e condugao de voz (c.
13-14, c. 20-22, c. 45-46); legato em notas duplas na m.d. (c. 22-23; c. 25-27); acordes
de trés e quatro sons; acordes com extensdo de uma oitava em legato na m.d. (c. 31-36);
movimento alternado nas maos em passagens escalares (c. 37); ornamentacao: arpejo
com efeito de apojatura (c. 15; c. 39-40; c. 47-49; c. 59); notacao: escrita em trés pen-
tagramas (c. 47-50); acordes de quatro sons (c. 58); pedal direito com troca sincopada
e una corda.

O potencial pedagdégico dos onze preludios de E. Villani-Cértes

A abordagem pedagdgica de Uszler (1995) se alinha ao presente trabalho por tratar
as potencialidades de um repertério durante o seu estudo técnico-interpretativo, tornan-
do o intérprete consciente dos principais recursos técnicos a serem utilizados até adquirir
uma melhor compreensao da obra através da analise musical. Portanto, o papel do pro-
fessor de piano esta em identificar o potencial de uma obra e conscientizar-se de quais
sao as habilidades técnico-interpretativas necessarias para que um aluno possa se expres-
sar com fluéncia e clareza através de sua performance. A associagao do desenvolvimento
técnico-interpretativo com a analise musical da obra € um meio de fazer com que o aluno
tenha mais consciéncia da obra e compreenda melhor uma peca e consiga responder
musicalmente, através de seu preparo e vivéncia, o que ele imaginou expressar.

Podemos dizer que os Preludios de Villani-Coértes trabalham as trés areas propos-
tas por Uszler (1995). Algumas das habilidades estao presentes em todos os preludios.
Outras areas sdao também muito frequentes, mas ndo ocorrem em todos os preludios. A
Tab. 6 mostra a incidéncia das areas e subareas de potencial pedagdgico para desenvol-
vimento técnico-interpretativo em cada um dos preludios.
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Areas e subireas

1. Independéncia
1.1
12
13
14
15
2. Mobilidade
21
22
23
3. Controle de sonoridade
31
32
33

Tab. 6: Incidéncia?® das categorias propostas por Uszler (1995) nos preldios para piano de Villani-Cértes.
Fonte: Adaptado de Hamond (2005, p.108).

Conclusao

Este trabalho veio integrar o Preludio N2 9 (1956), editado pela Irmdos Vitale Edito-
res (Sdo Paulo) em 1977, aos dez preludios da publicacdao Dez preludios e cinco interlu-
dios (2000). Neste artigo, o Preludio N2 9 foi incluido cronologicamente apods o Preludio
N2 8 e antecedendo o Preludio op.2 N2 9. Os onze preludios podem ser executados
isoladamente ou em grupo, em ordem cronoldgica ou na escolhida pelo intérprete.

O contato com Edmundo Villani-Coértes, através de entrevistas realizadas e depoi-
mentos, foi imperativo na medida em que possibilitou o conhecimento da sua formacgao
musical, da sua trajetdria como musico, de seus pensamentos sobre a musica e a vida,
da sua producao musical, de suas principais composi¢cdes para piano e de seu reconhe-
cimento como compositor. As caracteristicas mais marcantes desses preludios sao a
diversidade e a liberdade da forma musical, a exploracao de mudancas harmonicas e a
presenca de atmosferas introspectivas e contemplativas, na maior parte das vezes.

Os preludios sao textos musicais que refletem o pensamento do compositor e dei-
xam transparecer o conhecimento e a vivéncia musical do autor como pianista. As pecas
sao muito bem escritas para o piano, o que torna a obra idiomatica para o instrumento.
A escrita dos preludios é clara e concisa, com um nivel de detalhamento que constan-
temente oferece ao pianista oportunidades de decisdes interpretativas, seja através de
elementos indicados na partitura, que apresentam diversas possibilidades de execucao,

23 Legenda: - sem incidéncia (cinza)
+ pouca incidéncia (verde)
++ média incidéncia (laranja)
+++ muita incidéncia (vermelho)
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tais como fraseado e sonoridade, seja através de elementos nao escritos, convidando o
pianista a realizar uma interpretacao unica e individual de cada obra.

A analise musical dos aspectos interpretativos e técnicos (KOCHEVITSKY, 1967;
SCHMALFELDT, 2002; SCHMALFELDT apud CAVAZOTTI; GANDELMANN, 2002) dos pre-
ludios revelou que esta obra se enquadra nas trés areas de desenvolvimento propostas
por Uszler (1995) para o estudo pianistico de nivel intermediario. Porém, ressaltamos
que os Preludios N2 1 e N2 7 apresentam caracteristicas mais proximas as de pecas de
nivel avancado quando comparados aos demais preludios. A identificacdo e a avaliagao
das habilidades desenvolvidas mostram que esta obra pode ser utilizada como material
didatico para alunos do nivel intermediario do estudo pianistico, auxiliando professores
e alunos que buscam escolher um repertério brasileiro ainda pouco conhecido, rico em
aspectos técnicos e interpretativos, e representativo da linguagem do compositor. Este
repertoério, de facil assimilacao e compreensao, pode ser utilizado como material didatico
para desenvolver habilidades técnicas e interpretativas de alunos do nivel intermediario.
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ANEXO

Obras para piano sollo

Ano de comnposicso

Preliadios No.1a 8

Estudo em Nonas

Estudo Fanitastico

588

Série Brasileira Opus 3: 1. Prelidio; 2. Danga; 3. Movimenito em 3/4 e
4. Chiwo em Forma de Rondd

Prelidio No. 9({*)

i

Suite Infantil em quatro movimentos: 1. A pracinha das alangas;
2. O conourso de papagaios; 3. O dia de S50 Bartolomeu ;
& 4. Conversa om o verto

i

Porteios No, NoZ2, No3,e No4

Valsa

Papagaio Azul

Timbres Noul, 23 e4

Valsinha de Roda

Tema com variaghes

Choro Urbano

A Catedral da Sé

Balada para as Flores

Pretensioso {dweo)

O Tamborzinho {reminiscéncias infantis)

Ritmata No.1 2 No ?

Porteio No. 5

§% 5888835 §885¢
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Obras para piano solo {contimeacso) Ano de
Cancao de Carolina

Alma da Nabureza

Casulo

Rua Aurora

Balada dos 15 minutos

Sonata No.1: Lenda, Cantilena, Cormupio
Padrinho's Bongie

A primeira folha do didrio de um Saci

EEEHEHQ

Conaurso de Papagaios

;

Ritmata No.3 1995 {revis30 2008)
Chéwro do Info

Sonatina: Ingénuo, Tristonho e Agitado
Vozes do Agreste
Poema Brasileiro

Homem Filho do Fogo

Misica da Pularia
0 Gabwriel dhegou {dhirm)

Clara

Prelddio No. 9 {B) ou Opus 2 No.9

Prelidio No. 10 { Prelddio das Cinco Miniaturas Brasileiras)

Os ChorDes da Paulicéia

O orelha

Canhoto também tem vez {Chiro para a mao esquerda)

Chiro Patético

Chiwo das Madmnsas

Album de Choros: 1. Os chorbes da pauliceia; 2. O Orelha; 3. Choro do
Joan; 4. O Galwiel dhegou; 5. Chiwo Urbano; 6. Chivo miniabura; 7. Chim
das Madnasas; 8. Chiwo Patético; 100 Pretensioso

Album Canghes para piano solo: 1. Valsinha de Roda; 2. Almada
Naburera; 3. Rua Aurora; 4. Papagaio Azul; 5. Casulo; 6.Chivo das
Madrugas; 7. Balada dos 15 Minutos; & 8. Cangao de Carolina

§ 099839 3)8(9)8)885558(3

O passarinho da praga da matriz

Forite Eterma
Cinco Imteriadios

§§§ §
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Ohbras para piano solo {contimagso) Ano de compasigio
Album de 10 Preludios e 5 Interludios
Adagio

Melodia para Luciana

Valsa Festiva
Valsa Saudosa

Baile Imaginario

Rancheira {valsa para piano solo)

LTy

S5em Nome

Apuas Claras — versao para piano solo.

Francisco no Chivo
A sequnda queda de lesus — para piano solo
A pOoneica

Cinco Miniaburas Brasileiras versao piano solo: L. Preladio; 2. Toada;
3. Chom; 4. Cantiga de Ninar; 2 5. Baiao

Ruse Rasmpurseanl
Timbres nr.4 — para piano solo, revisao feita em outubmo de 2007

Reflexos

Ritmata nr. 3 —revisao para piano solo
Anfora

Valsa das Rosas

Salve, Salve, Daniel

Acalarto
Valsa da Lili {dedicada a esposa do filho Ed Cortes) 07/04/2014

Chiwo Dengoso {uma singela homenagem ao saudoso e incomparave|
Emesto Nazareth)

v ey 5 s e b

Chiwo do Gugu
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do potencial didatico da obra para o desenvolvimento de habilidades técnico-interpretativas

Obras para quatro naos ou para dois pianos Ano de comnposicao

Album de pegas a quatro maos: Beliba (1976), Beirdceas (1978), e

(1998) 1976, 1973, 1993

Djopoi {piano a quatro maos)
0s Chortes da Paulicéia {prano a quatro maos)

Dia de descanso — para piano a quati maos.

Caeté luneé —para dois pianos
Corag3o latino —para dois pianos
Obras para ofga0 Ano de comnposicao

JMHEN

A Catedral da 56 {prelidio em estilo Bachiano) 1979
Prelidio & Fuga {versao organdctica) 1983
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