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Resumo

Este artigo € composto por reflexdes
acerca do conceito de producéo de pre-
senca desenvolvido por Hans Ulrich-Gum-
brecht e pela apresentacao de procedi-
mentos que visam aproximar o conceito
a pratica da Livre Improvisagao Musical
(LIM). Para instaurar o processo criativo
associado as concepgdes de Gumbrecht,
foi desenvolvida uma proposta perfor-
mativa a ser realizada pela Orquestra Er-
rante, grupo que pesquisa a LIM. Dentre
seus direcionamentos, a proposta sugere
que musicistas improvisem mediadas/os
por gravadores de audio e pela internet e,
posteriormente, fagam relatos sobre osci-
lacOes entre efeitos de sentido e presenca
que tenham ocorrido durante as improvi-
sacoes e quais qualidades a presenca fisica
trariam para este tipo de performance. O
estudo buscou, portanto, acrescentar no-
vas ferramentas para a criagao sonora em
tempo real e propiciar reflexdes a respeito
das relagdes univocas estabelecidas entre
suas/seus participantes, seguindo precei-
tos conceituais apresentados pelo pensa-
mento gumbrechtiano.

Palavras-chave: livre improvisacao
musical, producao de presenca, inter-
atividade virtual, performance, inter-
disciplinaridades.
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Abstract

This article is composed by reflec-
tions about the concept of production of
presence developed by Hans Ulrich-Gum-
brecht and by the presentation of proce-
dures that aim to approximate the concept
to the practice of Free Musical Improvisa-
tion (FMI). To establish the creative process
associated to Gumbrecht&#39;s concep-
tions, a performative proposal was devel-
oped to be performed by Orquestra Erran-
te, a group that researches FMI in University
of Sao Paulo (Brazil). Among its directions,
the proposal suggests that musicians im-
provise mediated by audio recorders and
internet and then report on oscillations
between sense and presence effects that
have occurred during improvisations and
what qualities physical presence would
bring to this type of performance. The
study sought, therefore, to add new tools
for the creation of sound in real time and
to provide reflections on the univocal re-
lationships established between its partici-
pants, following conceptual precepts pre-
sented by Gumbrecht’ sthought.

Keywords: Free musical improvisa-
tion; production of presence; virtual in-
teractivity; performance; interdisciplinary
studies.

1 Fabio Manzione é musico, pesquisador e artista-educador. Doutorando em Musica pela Universidade de Sao Paulo e mestre em Estudos de
Jazz pela Universidade de Aveiro (Portugal). Em suas pesquisas busca estabelecer vinculos pratico-tedricos entre processos de criagdo sonora em
temporeal e outras areas do conhecimento, hem como analisar afungao dos sentidos humanos e da corporalidade em performances que tém o
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Introducao

Este artigo apresenta o relato de uma proposta performativa autoral concebida
para grupos de livre improvisadoras/es. Nele, reflito sobre as experiéncias elaboradas
entre as/os musicas/os da Orquestra Errante - grupo de estudos em Livre Improvisagao
Musical (LIM) que acolheu meus intentos investigativos - a partir dos conceitos elabora-
dos na obra Producé&o de presenca: o que o sentido ndo consegue transmitir do tedrico
alemao Hans UlrichGrumbrecht.

A Orquestra Errante (OE), fundada em 2009 por Rogério Costa, professor do De-
partamento de Musica da Universidade de Sao Paulo, desenvolve ha anos em seus en-
saios semanais 0 que denomino como uma cultura de propostas. Tais propostas sao for-
madas por estratégias performativas de criacdo em tempo real oriundas das pesquisas
individuais de suas/seus propositoras/es e propiciam o desenvolvimento de materiais
sonoros que podem vir a ser utilizados em situagdes contingenciais futuras. Além disso,
podem provocar discussoes conceituais realizadas antes ou apos as sessdes de impro-
visacao musical.

O cultivo destas atividades é, desde a fundagado do grupo, algo que compde os en-
saios e oferece as/aos propositoras/es a possibilidade de colocar em pratica e a prova
trabalhos autorais que dialoguem com as intengdes politico-estéticas da OE e, conse-
guentemente, com os preceitos da LIM.

No contexto dos ensaios da OE ha também uma tentativa constante de estabe-
lecer uma desierarquizacao das atribuicoes de cada integrante, sendo validada assim
uma dinamica diversa, fluida e, ainda que a tentativa seja utodpica, livre de padrdes con-
vencionais de organizacao coletiva. Estas desconstrucdes de padrdes estético-sonoros
buscadas pelo grupo permitem elaborar estudos que nao necessitem de predetermina-
coes conceituais associadas aos processos de criacao, salvo a ideia de interagir com a/o
outra/o e a intencao de criar musica livre de precedentes formais, estilisticos, ritmicos
ou harmonicos2. Por outro lado, hd também, em razdo desta atitude “desobediente”
por parte do grupo, uma abertura para diferentes tipos de formulagdes conceituais que
possam Vir a provocar a experimentacao de modos de atuacao sonora distintos dos ja
elaborados anteriormente pelas/os participantes da OE.

E importante mencionar que o campo da improvisagdo musical € bastante vasto e
repleto de formulagdes conceituais e analises sobre sua pratica. Em minhas pesquisas,
trabalho a partir da ideia de que existem quatro maneiras de se conceber e praticar a
improvisacdo na area da Mdusica, a improvisacao idiomatica, a improvisagao dirigida, a
improvisacao direcionada e a improvisagao livre3 sendo as duas ultimas as que definem
0 escopo sobre o qual minha proposta se estabeleceu:

2 Um exemplo disso é o fato do grupo observado estabelecer um ambiente estético apartado do fazer musical que depende da decodificagao
decodigosvisuais paradesenvolverseus processos de criagao. 0 posicionamento politico-estético daOE, assim como de outros grupos que pra-
ticam e pensam aLIM, coloca em xeque a utilizagao de partituras tradicionais ou graficas compostas em momento diferido. Isto, em virtude das
mesmas sugerirem uma série de significados preconcebidos pelo/a compositor/a, conferindo sentido aos gestos corporais dalo performer e a sua
sonoridade antes destale imprimir sua propria expresséo fisica do som.

3 Asimprovisagées dirigida, direcionadaelivre também podem apresentar momentos em que se configuram géneros musicais preestabeleci-
dos, embora sem possuir os mesmos fins que a improvisacao idiomatica.
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1) Aimprovisacéo idiomatica € uma maneira de se improvisar a partir de um género
musical especifico, onde se deve seguir padroes estilisticos, formais, harmonicos, melo-
dicos e ritmicos. O choro, a salsa e o jazz sao alguns dos exemplos de géneros musicais
que se utilizam desta espécie de improvisacao;

2) Aimprovisacgao dirigida € uma pratica musical em que ndo ha a necessidade de
se improvisar a partir da estrutura de um género musical predeterminado (poden-
do, eventualmente fazer uso de elementos oriundos de contextos idiomaticos), tendo
um/a condutor/a como figura central que dirija os momentos de entrada de instru-
mentos ou naipes, as mudancas de intensidade, nuances timbristicas, etc. Embora nao
seja obrigatdrio improvisar dentro de um estilo ou género musical definido durante as
sessOes de improvisacao dirigida, com o estabelecimento da fungao do condutor nesta
pratica, a dimensao dos momentos de improvisagao/criacao de seus instrumentistas é
mais reduzida;

3) A improvisagéo direcionada é uma pratica musical em que as/os musicistas po-
dem improvisar sem a necessidade de uma estrutura, géneros predeterminados ou con-
dutor/a. Ainda assim, devem seguir roteiros e/ou diretrizes relacionais sugeridos antes
da pratica pelas/os propria/os musicistas ou por pessoas externas ao grupo executante;

4) A improvisacao livre € uma pratica musical que segue os preceitos de interacao,
de escuta do ambiente, de experimentacao individual e coletiva, de reformulacao de
padroes técnicos e conceituais vinculados a expressao sonora.

Nos ultimos anos, a utilizacao de procedimentos da comunicacao telematica em
sessOes de LIM tem sido objeto de estudo de minha pesquisa como musico e membro
da OE, junto da qual concebi uma proposta fazendo uso de gravadores de audio e com-
putadores conectados a internet para realizar investigacoes performativas. O tema esta
envolvido com a pesquisa que desenvolvo sobre em que proporgao os sentidos huma-
nos, que nao a escuta, estao imbricados na performance de LIM e como se relacionam
as/os musicistas entre si e com seu publico durante a pratica de criagdo musical em
tempo real.

A LIM, como ja dito, opera em um ambiente de experimentacao de timbres, téc-
nicas e relagdes sonoras das mais diversas em prol de uma pratica que possa ser des-
provida de elementos especificos de tradicdes musicais eruditas ou populares. Mais
precisamente, nao necessita se configurar a partir de tonalismos, ostinatos ritmicos pre-
concebidos, formas ou formagdes que venham situar o fazer musical dentro de algum
género ja estabelecido. Ademais, durante as praticas de LIM também “coexistem dife-
rentes energias, atitudes singulares, pensamentos, conexdes, historias pessoais e cole-
tivas” (COSTA, 2016, p.39) que conferem a cada sessao qualidade Unica, nao passivel de
ser repetida por conta de sua proposital efemeridade. Em suma, a LIM se da a partir da
escuta apurada da/o performer sobre si mesmo e em direcdo ao outro e as experiéncias
gue as relagdes entre musicas e musicos instauram no decorrer da performance, sendo
estimulado em suas praticas que apenas fatores contingenciais promovam as mutagoes
sonoras que venham a ocorrer durante as sessoes. Além disso,
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Esses processos podem ser realizados de forma totalmente sonora, porém sem-
pre sao afetados em algum nivel, aberta ou veladamente, por informacdes nao
sonoras, incluindo as qualidades semanticas, espectro-morfoldgicas, visuais ou
cinestésicas. (NANCE, 2007, p.16 apud ALIEL et al., 2018, p.170).

Neste contexto, optei por desenvolver um estudo baseado nos relatos e experién-
cias do grupo, tendo como fundamento a nogao de producéo de presenca desenvolvi-
da pelo filésofo, historiador e professor de literatura comparada Hans Ulrich Gumbre-
cht. Este conceito foi trazido como elemento provocador da pratica das/os musicistas
gue participam, semanalmente* das sessdes de LIM da Orquestra Errante, tendo como
objetivo tensionar a reflexao acerca das oscilagoes de efeitos de sentido e efeitos de
presenca (GUMBRECHT, 2010, p.22) que podem ser estabelecidas durante estetipode
performance e proporcionar debates sobre a experiéncia estética associada a presenca
fisica e/ou virtual em praticas artisticas cuja materialidade é o som.

Com isso, configurei um recorte metodoldgico relacionado a pesquisa empirica e
as vivéncias singulares de cada pessoa, o qual ndo poderia ser condicionado por uma
epistemologia puramente hermenéutica°. Ao conceber a proposta, segui portanto, uma
das principais substancias do pensamento gumbrechtiano, o qual

[...] defende o riskful thinking, aproximadamente pensamento arriscado [...] Se-
gundo Sanford (2000, p. 1), em face desse pensamento, Gumbrecht reconhece
que o papel da academia é ‘manter viva a complexidade sublime’, pelo movi-
mento heuristico, visando '[...] perseguir ideias [sic] e realizar pesquisas que nado
[produzam] apenas uma ou algumas respostas faceis, mas geralmente novos
questionamentos’. Nessa perspectiva, de modo geral, sua filosofia abre-se como
possibilidade a diversidade epistemoldgica (SILVA, 2017, p.506).

Tendo esta concepgao como referéncia, a proposta performativa apresentada as/
aos musicistas da OE configurou-se metodologicamente a partir do pensamento apre-
sentado em uma obra tedrica que prioriza o desenvolvimento de uma nova epistemo-
logia, a qual intenciona desestabilizar a nocao que temos sobre o sentido nas relacoes
humanas e com as coisas do mundo®.

Ao arriscar-se na relagao interdisciplinar e com uma teoria que tangencia a area

4 Osencontros daOrquestra Errante acontecem toda quinta-feira das 17h as 20h no Departamento de Musica da Universidade de Sao Paulo.

5 [Essanocao é exposta em diversos trechos de Produgdo de Presenga. Para Gumbrecht sua obra assume o compromisso de lutar contra
a dimi- nuicdo sistematica da presenca e contra a centralidade incontestada da interpretacao nas disciplinas do que chamamos ‘Artes e
Humanidades’ (GUMBRECHT, 2010, p.15). Além disso, o contetido do livro pretende se afastar da escola puramente hermenéutica que no
discurso das Huma- nidades estao protegidos por gestos de intimidagao intelectual (GUMBRECHT, 2010, p.80). O autor colocatambém que ao
tentarmos encontrar um modo de definir [as] ‘materialidades da comunicagao’ e estabelecer quais os instrumentos mais adequados para
analisa-las, fomos obrigados a pensar nas Humanidades, tal como existiam (e ainda hoje, na maioria dos casos, existem), como uma tradicao
epistemologica que, ao longo de mais de uma século, nos mantivera a margem de tudo que nao podia ser descrito como, nem transformado
numa, configuracao de sentido (GUMBRECHT, 2010, p.120).

6 Segundo Grumbrecht uma das maneiras de se perceber a producio de presenca é a partir do impacto que as coisas do mundo
causam em nos: E ndo desejamos precisamente a pr ¢a, hao é o desejo de tangibilidade tao intenso, por ser o nosso ambiente
cotidiano tao quase in- superadamente centrado na consciéncia? Em vez de termos de pensar sempre e sem parar no que mais pode haver, as
vezes parecemos ligados num nivel da nossa existéncia que, pura e simplesmente, quer as coisas do mundo perto da nossa pele
(GUMBRECHT, 2010, p.135).
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musical, este estudo tem a intencao de compreender a necessidade da concretude da
presenca fisica em processos de criacao em tempo real e o impacto dos sons executa-
dos em um mesmo espaco acustico, comparando-os a representacao bidimensional da
imagem virtual e aos sons remotamente produzidos.

Vale também mencionar que a intencao deste estudo nao é discutir a implemen-
tacao de ferramentas de transmissao sonora ou a difusao de novas tecnologias para
interacao artistica, mas tentar compreender a expressividade e a comunicacao huma-
na elaborada através de aparatos comuns da telematica e problematizar como a atual
naturalizacdo das relagdes virtuais se propaga nos discursos poéticos ao compararmos
processos de criacao musical realizados em ambientes virtuais com atuagdes musicais
elaboradas simultaneamente em espagos concretos.

Logo, compete ao estudo provocar uma reflexao sobre o que vem a ser a presenca’
e as oscilacoes entre efeitos de sentido e efeitos de presenca colocadas por Gumbrecht
a partir das relagdes intersubjetivas do grupo de livre improvisadoras/es, as/os quais
apresentaram relatos que nao se encerram em si mesmos, promovendo a construcao
de conhecimento, por vezes, distante das correntes da area musical estrita.

Sobreproducéo de presenca eaconcepcao daproposta performativa

Segundo Gumbrecht, apds o Iluminismo, influenciado pelo pensamento cartesia-
no, o ser humano passou a relacionar-se com o mundo a partir de uma perspectiva
hermenéutica, baseada no sentido e no significado que podemos dar ao que nos rodeia.
Em sua concepcgao, o autor explora a ideia de que,

Se atribuirmos um sentido a alguma coisa presente, isto €, formarmos uma ideia
do que essa coisa pode ser em relagdo a ndés mesmos, parece que atenuamos
inevitavelmente o impacto dessa coisa sobre 0 nosso corpo e 0s nossos sentidos
(GUMBRECHT, 2010, p.14).

Partindo de analises histdricas, culturais e filoséficas, Gumbrecht sugere que con-
cebamos a experiéncia estética como uma oscilacdao/tensao (as vezes uma interferén-
cia) entre efeitos de presenca e efeitos de sentido e propde que a presenca se dé a partir
de relagdes espaciais e V€ a palavra producdo com o significado trazer para adiante.
Portanto, coloca os objetos, as coisas do mundo, como mediadores destas relagdes:

Se ‘producere’ quer dizer literalmente, ‘trazer para adiante’, ‘empurrar para fren-
te’, entdo a expressao ‘producdo de presenca’ sublinharia que o efeito de tangi-
bilidade que surge com as materialidades de comunicacdo é também um efeito
em movimento permanente. (GUMBRECHT, 2010, p.38).

7 Neste sentido, a ideia de presenca cénica pesquisada ha décadas no ambito das Artes Cénicas e pouco discutida na area da Musica se
conec- taria com a proposta por inserir uma nogao corporal e performativa diferente da qual as/os musicistas, em sua maioria, nao estao
habituadas/os.
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Aluz desta concepcdo sobre a presenca, passei a analisar relaces performativas
mediadas pordispositivos dasnovastecnologias, taiscomocomputadores, plataformas
de comunicacgao virtual ou gravacoes de audio que auxiliam a/o musicista a estudar
sobre determinados padroes ritmico-harmonicos - como é o caso dos play alongs® -,
mas que, ao mesmo tempo a/oimpedem a afeccao de seu/suainterlocutor/a por este/a
utilizar (ser) uma gravacao preconcebida e ndo estar presente no mesmo espaco fisico
que a/o performer que esta tocando sobre a gravacao.

Eimportante ressaltar que, nestes tipos de performance, embora hajadispositivos
eletronicos mediando as relagdes sonoras, nao se pode esquecer que o corpo da/o
performer como um todo €, desde o principio, o mediador de qualquer relagao que se
estabeleca musicalmente eque estamosdiantede maquinasoutecnologias virtuais que
podem servir como amplificacao e restabelecimento das conexdes do ser humano com
o0 mundo, como aponta o pesquisador e compositor Fernando Iazzetta:

Deve-se [...], entender o desenvolvimento das maquinas como um modo de se
criar interfaces entre as dimensdes do corpo e as dimensdes do ambiente. Nesse
sentido, a maquina deixa de fazer uma remissao ao inumano para colocar-se
como conexao do humano com seu ambiente: as maquinas possibilitam a proje-
cdo das acoes do homem na dimensao do ambiente, amplificando, estendendo,
ou acelerando essas agdes (IAZZETTA, 2009, p.82).

Noentanto, considerando as“categorias perceptivas e comportamentais voltadas
para atividades como exploracgao, selecao, foco de atencao e agoes e interagdes com
omundo” (REYBROUCK apud IAZZETTA, 2009, p.78) instituidas pelos seres humanos,
nem sempre teremos as maquinas como elementos catalisadores de producéo de pre-
senca no atoperformativo.

E possivel utilizar como exemplo o problema que envolve situacoes performativas
como pecas de teatro ou concertos musicais que, gravadas e posteriormente apresen-
tadas em video, parecem perder sua poténcia e/ou seu impacto cénico, sendo quase
que destituidas de suas qualidades vinculadas a presenca.

Impulsionado por estas questdes, me propus a observar onde e como se instaura
a producao de presenca na LIM a partir da proposta performativa a ser executada pela
Orquestra Errante em dois encontros subsequentes realizados entre os meses de maio
e junho de 2018. Durante o processo de pesquisa, observei as comunicacdoes mediadas
pela internet que se fraccionam, por conta de problemas com a laténcia, softwares ou
hardwares das maquinas, o que, irremediavelmente, nos coloca diante de didlogos in-
termitentes ou de situagdes de auséncia de comunicagao.

A proposta, no entanto, nao tinha como objetivo restringir a inventividade e empi-
rismo técnico-sonoro das/os performers, mas aplicar o que tenho chamando de mol-

8 Play alongs que em em portugués pode ser traduzido como acompanhar, cooperarou mesmo fazer algo que alguém disse
para fazé-lo, sao também gravacoes de musicas, normalmente do género popular, as quais tém sempre um dos instrumentos da versao
original suprimido para que o instrumentista/cantor possa estuda-las, simulando em tempo real a pratica com outras/os musicistas.
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duras poéticas durante minhas proposicdes para a OE. Deste modo, desenvolveria um
contexto diferente do ambiente de criacao rotineiro do grupo a partir da insercao de
alguns direcionamentos para as sessdes de improvisacao, em funcao de uma reflexao
sobre as performances, das relagdes entre musicistas e de discussoes posteriores sobre
a nocao de producéo de presenca.

Os direcionamentos iniciais da proposta foram sugeridos ao grupo uma semana
antes dos dois encontros em que a executariamos® e nos quais conversariamos sobre os
desdobramentos das sessdes de improvisacao.

Neste primeiro momento, optei por nao explanar sobre as referéncias e os obje-
tivos da proposta em razao das diretrizes serem bastante simples e porque os procedi-
mentos de minhas pesquisas tentam seguir, na medida do possivel, uma metodologia
que se vincula a ideia de experiéncia segundo o que afirma Jorge Larrossa. O professor
de filosofia da educacao a define como tudo “o que nos passa, 0 que nos acontece, o
que nos toca” (LARROSA, 2014, p.18), defendendo que o simples fato de termosinfor-
macoes a respeito do que vivenciaremos nos distancia do estado de experiéncia.

Para que melhor se compreenda as discussoes a serem elaboradas neste texto,
apresento abaixo as diretrizes da proposta lancada as/aos musicistas que integram1? a
Orquestra Errante:

Parte I (primeira semana)

1 - Formar um duo com outra pessoa do grupo e gravar sozinha/o um solode, no
maximo, 10 minutos;

2 - Enviar o solo gravado para sua dupla por e-mail, Whatsapp, Wetransfer etc.
durante a semana que antecede o encontro do grupo;

3 - Improvisar, em casa, sobre a gravacao recebida (IMPORTANTE: nao ouvir o
solo antes de improvisar. Aperte play e saia ouvindo/tocando);

4 - Relatar, durante o encontro semanal do grupo, como foi a experiéncia.

Parte IT (sequnda semana)

1 - Durante o encontro semanal do grupo, formar duos, de preferéncia, diferen-
tes daqueles que se formaram para a primeira parte da proposta;

2 - As/os integrantes do duo devem estar conectados a internet em salas diferen-
tes!! e improvisar com a/o outra/o por, no maximo, 10 minutos!?;

9 Aprimeirapessoa do plural sera muitas vezes conjugada aolongo do textoporque, como membrodaOrquestraErrante hatrés anos,também
participei da proposta criada por mim e por ter me envolvido nas discussées sobre as sessdes deimprovisagao e sobre ateoria desenvolvida por
Gumbrecht.

10 Nas duas semanas em que a proposta foi elaborada, estiveram presentes nos encontros 18 musicistas, sendo que todas/os relataram, em
pelomenos umdosencontros, suas experiéncias paraogrupo: CaioRighi,Rogério Costae César Martini (saxofones), Fabio Martinelli (trombone),
Miguel Antar (contrabaixo) Paola Pickerzy e Guilherme Beraldo (violoes), Fabio Manzione (bateria e percusséo), Cassio Moreira (percusséo), Sténio
BiazonelnésTerra(voz), MarinaMapurungae FloraHolderbaum (violinos), Nanati Francischini,Denis Abranches ePedroSollero(guitarras) Tiago
Azevedo (flauta transversal) e Mariana Carvalho (piano).

11 No momento, dispiinhamos de duas salas do Departamento de Misica da Universidade de Sao Paulo e seus respectivos computadores e
caixas desom.

12 Aslimitagdes de tempo daproposta serviram apenas para que fosse possivel todas/osimprovisarem erelatarem suas experiéncias dentro
do periodo de encontro do grupo.
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3 - Relatar, ap0s as sessoes de todos os duos terem sido elaboradas, como foi a
experiéncia e que reflexdes pode fazer sobre essa maneira de improvisar.

Para fazer confluir minhas reflexdes acerca da presenca e o contexto criativo da
OE, desenvolvi a proposta performativa com o objetivo de criar mecanismos que, pre-
meditadamente, provocassem a sensacao da auséncia espacial de instrumentos e ins-
trumentistas no intuito de, em performances presenciais futuras, potencializar a produ-
cao de presenca e 0 impacto das coisas do mundo sobre as/os improvisadoras/es.

Ao propor a utilizacdo desses recursos artificiais'® para mediar as performances
de LIM do grupo, também busquei mensurar o que nas relacdes entre as/os musicistas
advém do ambito sonoro, o que é visual, o que pertence as condicdes espaciais onde se
encontram musicistas improvisadoras/es, ou mesmo o que pode estar ligado a outros
sentidos do corpohumano.

Para fomentar as discussdes sobre as sessdes de LIM formulei cinco perguntas, as
quais expus aos integrantes do grupo ao término da segunda parte da proposta, seguin-
do a ordem em que elas se encontram a seguir:

1) A utilizacao de ferramentas amplamente difundidas para o estudo da improvi-
sacao idiomatica, como é o caso dos play along, funciona para a pratica da LIM?

2) A “presenca sendo a corporificacao de algo” (GUMBRECHT, 2010, p.167), como
chegar ao estado de presenca?

3) A improvisacdo mediada pela internet e/ou por gravadores de audio nos faz
sentir a falta fisica do outro?

4) Afiltragem sonora evisual produzida por aparelhos eletronicos/midias virtuais
nos impede de “corporificarmos” a presenca, o impacto que o outro ou as coisas do
mundo nos causa?

5) As midias virtuais eliminam, amenizam ou restauram a producéo de presenca?

Relatos individuais e reflexoes coletivas'4

ApOs a primeira parte da proposta ter sido elaborada, cada dupla relatou suas di-
ficuldades, expectativas e esforcos para improvisar livremente a partir das gravacoes
recebidas, ressaltando peculiaridades e caracteristicas de cada sessdao. Comento, nos
paragrafos seguintes, algumas citagdes/situacdes paradigmaticas dessa experiéncia e
as avaliagOes feitas pelas/os integrantes do grupo em seus relatos.

Vale mencionar que nessa primeira parte da proposta as/os integrantes do grupo
ainda nao tinham tomado conhecimento das perguntas elencadas acima, as quais fo-

13 0 termo “artificiais” é utilizado em virtude das sessdes de livre improvisacao da Orquestra Errante ocorrerem, quase sempre, de forma
presencial.

14 E possivel ouvir os relatos e debates sobre a proposta em suaversaointegral acessando os links abaixo: https://soundcloud.com/duocoz/
relatos-e-reflexoes-coletivas-dia-1 https:/soundcloud.com/duocoz/relatos-e-reflexoes-coletivas-dia-2
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ram apresentadas somente apds as ultimas sessdoes de improvisacao da segunda parte
da proposta.

Inicialmente, durante os relatos das/os musicistas da OE surgiram questoes sobre
o funcionamento dos dispositivos de audio e as dificuldades em lidar com a proposta
durante a semana por conta de compromissos externos ao grupo ou mesmo para se
comunicar com as/os parceiras/os de improvisacao. Em seguida, passaram a “tomar
conta” dos relatos comentarios sobre a formulagdo de situacdes hipotéticas anteriores
a improvisacao em si, o que, para além de divergir da proposta e de ter afastado alguns/
as dos/as improvisadores/as do ato de improvisar com a gravacao de sua/seu parcei-
ra/o, colocou as/os performers diante de um dilema temporal: pensar a performance
em tempo diferido e planejar o que sera tocado ou vivenciar em tempo real o que esta
por vir, permitindo que os devires da improvisacao estabelecam relacdes entre os per-
formers?

Estes questionamentos parecem ter ocorrido ndo somente antes das performan-
ces, mas também durante as mesmas, gerando no/a improvisador/a oscilacoes entre
momentos de pura reflexao sobre o fazer (efeitos de sentido) e momentos de interagao
e imersao (efeitos de presenca).

Outro aspecto importante a ser destacado é a ideia de que nao é possivel elabo-
rar uma performance de LIM a partir de uma gravagao, sem a presenca em tempo real
da/o outra/o. Esta nogao foi colocada por Inés Terral® e Guilherme Beraldo'® ao fazerem
os relatos de suas sessdes com o play along enviado pelas/os parceiras/os. Com essas
palavras, inauguram-se na discussao as falas sobre a presenca e a auséncia do outro
durante as improvisacoes elaboradas a partir das gravacdes de audio, e as/os impro-
visadoras/es passam a discorrer sobre “o nao poder afetar a/o outra/o”, por estes nao
estarem no mesmo espaco fisico, sobre o “tocar em cima” da/o outra/o e até mesmo
sobre um carater diretivo da proposta, considerando que as praticas da OE sao de livre
improvisacao.

Nesse sentido, a provocacao inicial colocada aos performers parecia estar fazendo
efeito instaurar a auséncia para propiciar desejo de presenca, gerando um incomodo
util para o que ocorreria na semana seguinte. Por outro lado, a frase também trouxe a
consciéncia o fato de que, para contrabalancarmos a auséncia do outro, quase sempre
nos colocamos a imaginar os gestos corporais, a posicao espacial, os timbres que o ou-
tro normalmente faz quando presente. Ou seja, em decorréncia da ndao presenca fisica
de outra/o performer com quem se esta improvisando, se recria a imagem e os movi-
mentos da/o outra/o no intuito de improvisar a partir do que pode vir a ser a imagem
daquela/e parceira/o executando um determinado som ou gesto musical, tornando a
performance diante da gravagao quase que um ato de adivinhacao de sonoridades e de
gestos corporais e musicais.

Uma performance que, pela auséncia da/o outra/o se torna reflexiva, em ambos
os sentidos do termo, comprova o fato de que também improvisamos dentro de um

15 Inés Terra é mestra em Musica pela Universidade de Sao Paulo e integra a Orquestra Errante como cantora.

16 GuilhermeBeraldo é graduando em Misica pela Universidade de Sao Paulo eintegra a OrquestraErrante comoviolonista.
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estado de confluéncia com nossa imaginacdao e memaria, como afirma o pesquisador
e musico Manuel Falleiros:

[...] na improvisacdao, de maneira geral, a memoria e o imaginario sdo elementos
de importancia e envolvidos diretamente na criacao, mas eles apenas se tornam
ativos e direcionados para este fim quando requeridos pelo momento da acao
criadora. (FALLEIROS, 2012, p. 50).

Imaginacao e memodria, normalmente, podem ativar processos mais associados
a aspectos técnicos e sonoros em momentos de criagdo, entretanto nas sessoes ins-
tauradas pela proposta, o ato de imaginar esteve, quase sempre ligado a intencao de
perceber os gestos fisicos da/o outra/o, enquanto a memoria parecia buscar ideia pre-
gressa ou futuras sobre a/o outra/o e quais seriam suas agdes em tempo presente. Ou
seja, pareciam se ater mais a relacoes externas do que internas. A existéncia deste tipo
de intencdo foi relatada por Marina Mapurungal’ e Mariana Carvalho!® em diferentes
momentos das discussoes sobre a proposta:

O que eu senti € que no comego nao tinha muito espago para mim, ai eu ficava
‘nossa, gente como foi que ele fez isso?!” Eu fiquei tentando imaginar como ele
tava fazendo aquele som. Ai eu, ‘gente, isso aqui deve ta editado, ndo acredito!’
Depois queria até saber se é ou ndo. Nossa, uma coisa assim atras da outra, eu
nao conseguia, eu entrava, mas eu me sentia meio que intimidada até porque eu
nao tava me escutando bem.

Acho que isso de vocé ficar pensando os lugares que vocé imagina que a outra
pessoa vai tocar, assim, tipo, por mais que eu tenha feito para o César eu tam-
bém sabia que podia ser para outras pessoas, sei |3, que eu podia mandar para
outras pessoas, sei 13, entdo eu também pensei em tocar imaginando que teria
buracos ou coisas para as outras pessoas tocarem.

Na segunda parte da proposta (segunda semana), apds as duplas terem improvisa-
do mediadas pelas plataformas de comunicacao virtual®®, li trechos do livro de Gumbre-
cht?? e as cinco perguntas relacionadas ao tema para dar inicio aos relatos e discussoes
sobre as recém- executadas sessoes de livre improvisagao.

Diferentemente da semana anterior, neste dia, a exposicao dos relatos/reflexdes
se deu de forma aleatdria, ndo seguindo uma ordem linear a partir da organizagao de
execucao de cada uma das duplas. Seguindo este critério, as descrigdes neste trecho
nao estao agrupadas exatamente como aconteceram durante as conversas, mas a partir
da quantidade de ocorréncias de cada tépico discutido e/ou de sua relevancia para a
pesquisa.

17 Marina Mapurunga é doutoranda em Musica pela Universidade de Sao Paulo eintegra a Orquestra Errante como cantora e violonista.
18 MarianaCarvalho é graduadaem Musica pelaUniversidade de Sao Paulo eintegra a Orquestra Errante como pianista.
19 Neste dia da proposta, utilizamos dois notebooks ligados a caixas de som e a plataforma de comunicagao virtual Google

Meet/Hangouts.

20 Producao de Presenca: o que o sentido nao consegue transmitirde Hans Ulrich Gumbrecht. Rio de Janeiro: Ed. PUC-
Rio,2004.
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A segunda parte da proposta, em comparagao com a primeira, dispunha de uma
nova materialidade, os estimulos visuais emitidos pelas telas dos notebooks presentes
nas duas salas em que ocorreram as sessoes de improvisacao. Por esse motivo a discus-
sdo se iniciou tendo como tematicas a demasiada valorizagdo do sentido da visdo na
atualidade, a caracteristica bidimensional da imagem e a tentativa das midias virtuais de
reproduzirem os fluxos de acontecimento da vida real.

A hipervalorizagao do sentido da visao nas culturas ocidentalizadas extrapola os
contextos das relacOes sociais, podendo também estar imbricada a relacdes estéticas
como performances de LIM. Assim, nossa construcdo de conhecimento esta intima-
mente atrelada a visao, chegando esta a se sobrepor aos demais sentidos?! humanos e,
muitas vezes, a servir como principal fonte de apreensao da realidade, como afirma a
antropodloga Silvia Caiuby Novaes:

De todos os sentidos, é a visdo que atribuimos um valor privilegiado. A associa-
cdo entre olhar e conhecimento pode ser percebida em alguns indicios, como o
nome de varias revistas de informagao: Veja, Visdo, Nouvel Observator, Vu, Look
etc. (NOVAES, 2009, p.38).

[.]

Nesse sentido, uma outra conquista desse privilegiamento da visao é que as ima-
gens que produzimos acabaram por dominar nosso cotidiano, chegando mes-
mo a substituir a experiéncia. (NOVAES, 2009, p.40).

Em virtude desta hipervalorizagdo do sentido da visao??, temos cada vez maisam-
pliada a carga de estimulos gerada por dispositivos de comunicacao telematica, como
aparelhos celulares e notebooks. A influéncia deste contexto comprovou-se nas perfor-
mances das/os integrantes da OE, demonstrando a necessidade do sentido da visao nas
sessOes de LIM realizadas por meio de midias virtuais, o qual atuou significativamente
sobre a pratica de uma expressao artistica que tem o som como principal materialidade.
A partir disso, surgiram as questoes sobre quais informagoes ou presencas sao transmi-
tidas pela imagem do corpo, seja ela concreta ou virtual, que poderiam interferir no som
que sera emitido por quem a Vé.

As comparagdes entre improvisagdes presenciais e virtuais sdo inevitaveis, tendo
em vista que é quase impossivel dizermos que a presenca fisica do outro ndo nos traz
algo de impactante, ou que, quando em frente a uma tela temos como dimensionar
perfeitamente os espagos em que a/o outra/o e seu som estdao operando. Em frente a

21 Mesmoentre musicistas e musicos pude verificar discursos impregnados de analogias entre apercepgao do que é visual e do que é sonoro,
comprovandoumahegemoniado sentidovisual sobre o auditivomesmo quando nosreferimos oralmente sobre amaterialidade dofazer musical.
Expressées como “aumentar o Caio (nome de um dos musicos participantes da proposta)”, “projetar o som” e “eu tenho umrecurso que ele nao
tem do ponto de vista actstico” denotam um discurso impregnado de verbos e termos em que o sentido da visao parece prevalecer sobre o da
escuta,fazendo comqueosignificado do“ouvir’sejaincorporado peloato de“ver”oquetambémacabaporcomprovarastransversalidades entre
os sentidos humanos e como as naturalizamos.

22 Osestudos da antropodloga nao se limitam a atualidade. O privilegiamento do sentido da visdo e suarelagdo com o conhecimento figuram
como um aspectos culturais que vem sendo construidos ha seciilos pelas sociedades ocidentalizadas. A propria autora comprova e m outro trecho
domesmo artigo: “Nasegundametade do século XIX, com ainvencéao das novas tecnologias parareproducédo deimagem comofotografia e, pos-
teriormente, o cinema ha uma clara associacao entre olhar e conhecimento” (NOVAES, 2009, p.38).
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tela que produz apenas imagens em duas dimensdes deixamos de poder utilizar nossa
percepcao espacial, o que tenho chamado de soslaios do corpo? €, a0 mesmo tempo
de sofrer o “impacto das coisas do mundo” (GUMBRECHT, 2010, p.14) sobre nos. No
caso da improvisacao em duplas via internet, os soslaios do corpo de cada performer
deixariam de perceber o som da/o outra/o e do espacgo reverberando da mesma forma,
ja que cada um/a esteve em espacos diferentes durante suas respectivas improvisacoes.
O mesmo ocorreria com a relacao a ser estabelecida entre uma/um musicista e o ins-
trumento musical, o gesto fisico e o corpo da/o outra/o performer.

Importa também considerar que, apesar da percepcao nao ser “uma soma de da-
dos visuais, tatéis ou auditivos”?* (MERLEAU-PONTY 1969, p.105 apud NOVAES, 2009,
p. 40) e de percebermos o0 mundo de maneira ndao segmentada, em muitas situagoes, a
hierarquizagao dos sentidos que existe em nossa sociedade nos faz inconscientemente
direcionar a atencao para sentidos que nao necessariamente sao os “decodificadores”
das materialidades da expressao artistica em questdo. O que ndo se configuraria como
um problema para processos de criacao sonora em tempo real, consolidando assim a
relevancia do aspecto visual para a performance musical como meio de propagacao e
reverberagao de devires do corpo e de intengdes sonoras.

Por esse angulo, o carater mais visual desta segunda parte da proposta corrobora
a ideia de que o efeito de presenca se da necessariamente a partir de uma relagao es-
pacial, e ndo somente temporal, ja que, para algumas/uns integrantes da OE improvisar
através da tela de um computador pareceu algo artificial, ndo permitindo que as inter-
feréncias acusticas do espaco da/o outra/o nem seus gestos fisicos pudessem impactar
diretamente a producao dos sons das/os respectivas/os parceiras/os de sessao. Apesar
disso, as performances de LIM - expressao artistica que se desenvolve, necessariamen-
te, a partir do som e sua espacializagao - nao deixaram de acontecer.

Por outro lado, as/os outras/os integrantes do grupo que acreditam ter se comuni-
cado plenamente através dos sons ndo viram a necessidade de se sentirem impactadas/
os diretamente/presencialmente por sons nao mediados por caixas de som nem pe-
los gestos corporais tridimensionais da/o performer que estava improvisando em outra
sala. Isto, talvez em virtude da naturalizacao da difusao sonora por meio de amplifica-
dores e caixas de som e de uma hipervalorizacao do sentido da visao.

Esse dilema levou-nos também a uma analise da representacao do sujeito pelas
midias virtuais e ao fato de estarmos nos acostumando a perceber as relagdes huma-
nas via internet como idénticas as reais. A partir dessas colocagdes, Caio Righi?® citou o
fildsofo checo Vilém Flusser (1920-1991), que nos fala sobre a imagem como primeira
tentativa do ser humano de dar sentido a algo externo a si mesmo e da imagem técnica,

23 A metafora elaborada durante o processo de criagao da proposta faz mengéo as percepgoes que se tem do espaco e do outro a partir da
atencao noambiente e dos reflexos corporais conectados as agées/intengoes de quem estafisicamente nomesmo espago, sem que seja neces-
sario estar virado de frente ou extremamente préximo ao sujeito da acao que esta por vir ou que ja se iniciou. Sos/aios do corpo também
pode ser interpretado como um estimulo aos reflexos corporais que sédo ativados pela escuta ou pela escuta que é acionada por agdées
corporais.

24 Apercepciaonioéumasomadedados visuais, tateis ou auditivos: percebo de modoindiviso, mediante meu ser total, capto uma estrutura
unica da coisa, uma maneira Unica de existir, que fala simultaneamente a todos os meus sentidos. (MERLEAU-PONTY 1969, p.105 apud
NOVAES, 2009, p.40).

25 CaioRighiégraduadoemArtesVisuais pelaUniversidadedeSaoPauloeintegrouaOrquestraErrantecomosaxofonistaeflautista.
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aquela produzida pelas cameras fotograficas e telas de cinema, que por conta de seu
“carater aparentemente nao simbdlico, objetivo [...] faz com que seu observador as olhe
como se fossem janelas e nao imagens”?® (FLUSSER, 1985, p.10).

Assim, vimos que a tentativa de tornar real aquilo que ndo é também comprova as
limitagbes imagética, espacial e sonoradodispositivo quetransmite a plataformade co-
municacgao virtual enosreportanovamente aideiadeque é possivel projetar a presenga
dooutro e escolher a partir de ideias provenientes de interagdes sonoras pregressas ou
daimaginagao para se improvisar. Esforcamo-nos, portanto, para perceber aimagem
natela como algo real, mas que ainda deve ser “completado” em razao da falta de pre-
senca fisica da/o performer com quem se esta tocando. Com isso, nos submetemos a
idealizar o que esta acontecendo “do outro lado”, a considerar a representacdo como
algo real e a tentar intuir o som/gesto da/o outra/o performer.

Em parte, é possivel comprovar essa situacao no relato de Sténio Biazon?’:

Ha uma leitura representativa da coisa no sentido de que eu estou ouvindo esse
som aqui da ‘caixinha’ unidirecional . . . faltam varias frequéncias, ndao ocupam
espaco do mesmo jeito. No entanto eu sei, pelo meu costume com gravacao e
por eu conhecer a situacdo que ele € um som mediado, ele € um som acusma-
tico.

Ademais, 0os sons atravessam esse contexto de uma maneira ainda mais sutil e di-
ficil de avaliar da mesma maneira que a imagem por varios motivos. Em primeiro lu-
gar, a improvisacdao mediada por caixas de som & uma pratica muito comum entre as/
os performers da OE; isto ocorre pois instrumentos ndo acusticos sao utilizados com
frequéncia pelo grupo, mesmo em ensaios nao mediados por plataformas virtuais. Em
segundo lugar, a escuta musical trabalhada no grupo, que busca nao se privar de ne-
nhuma qualidade timbristica, seja ela ruidosa ou nao, € acostumada a nao considerar
a mediacao por dispositivos elétricos, como caixas de som/amplificadores, como algo
que prejudicaria a performance ou que diminuiria a atencao da/o performer. Portanto,
esta ferramenta nao causaria, em sessoes remotas, o desejo de presenca do outro.

Um terceiro ponto a ser considerado € uma crenca por parte das/os musicistas
de que a utilizagdo da visao € necessaria apenas em poucos instantes da performance
musical, o que pode tornar pouco precisa a mensuracao do quanto se esta imaginando/
projetando da relagao com a/o outra/o quando se limita o campo visual durante uma
improvisacdo mediada por dispositivos de comunicagao telematica.

No entanto, em razao dos sons ndo possuirem, a0 menos nao em sua origem, um
carater simbdlico preponderante, como a palavra ou a imagem, e permitirem interpre-
tacOes mais subjetivas sobre suas qualidades, parece ter sido indispensavel por parte

26 “Ocarateraparentemente nao-simbolico, objetivo,dasimagenstécnicasfazcom que seuobservador as olhe comosefossemjanelas enao
imagens. 0 observador confia nasimagens técnicas tanto quanto confiaemseus proprios olhos. Quando criticaasimagenstécnicas (se éque as
critica),naoofazenquantoimagens, mas enquantoviséesdomundo.Essaatitudedoobservadorface asimagenstécnicas caracterizaasituacao
atual, ondetaisimagens se preparam para eliminartextos. Algoque apresenta consequéncias altamente perigosas. A aparente objetividade das
imagens técnicas é ilusdria, pois narealidade sao tao simboélicas quanto o sido todas as imagens” (FLUSSER, 1985, p.10).

27 SténioBiazon édoutorandoem MusicapelaUniversidadede SaoPauloeintegradaOrquestraErrante desde2011como cantor.
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das/os musicistas que seus relatos sobre as performances de LIM também fossem base-
ados em um aspecto sensorial mais objetivo como a visao.

Consideracoes finais'

A colheita de depoimentos de cada membro acerca do conceito de producéo de
presenca e de sua aproximagao da pratica da LIM ampliou o escopo de minhas analises
e problematicas e, em algumas situacdes, ajudou a desconstruir determinadas ideias
sobre o conceito concebido por Gumbrecht quando vinculado a processos de criacao
sonora em temporeal.

No entanto, durante as discussoes acerca da presenca, nhdao se chegou a um con-
senso sobre como os dispositivos mediadores - gravadores de audio e plataformas de
comunicagao virtual - capacitam ou incapacitam a percepcao das/os performers du-
rante as sessoes de livre improvisacdao. Ademais, talvez tenhamos chegado a tantos im-
passes durante nossas reflexdes em fungao dos fatores subjetivos presentes em proces-
sos artisticos decriacao.

Em virtude disso, surgiram outras perguntas sobre o tema: a presenca deve ser
mensurada a partir da relacdo que se estabelece com o outro ou é medida a partir do
que cada um avalia sobre sua presenca? E necessario um observador externo para ava-
liar as situacOes de um possivel estado de presenca de cada performer?

O principal impedimento para que estas perguntas nao tenham sido respondidas
com propriedade e para que a oscilacao entre efeitos de presenca e efeitos de sentido
nao pudesse ser avaliada de maneira exata e segmentada - considerando os relatos
individuais das/os envolvidas/os - é o fato desta ocorrer de maneira fluida e efémera
durante as performances de LIM.

Além disso, o fato da musica ndo ser consituida por sons que possuam um signi-
ficado simbolicamente mais objetivo, por si s6, configura-se como um entrave as per-
guntastrazidas a OE. Como compreender os efeitos de sentido e os efeitos de presenca
se raramente ha um sentido que nao seja subjetivo em musica?

Em primeiro lugar, durante uma performance musical, o que poderiamos chamar
de sentido nem sempre esta vinculado ao som propriamente dito, mas, sim a memo-
rias que esse som traz, aos gestos que ele desencadeia ou as imagens que possam ser
suscitadas por ele. Isto se deve, em boa parte, pela longa relagao que temos com a
percepcao hermenéutica das coisas do mundo. Em segundo lugar, no decorrer de per-
formances musicais, o suposto sentido pode estar atrelado a situagdes que nao sao
construidas pelo som diretamente - embora possam estar em fungao dele - como o
gesto corporal de outras pessoas, o olhar da/o outra/o, as condicdes do espaco (cheiro,
cores, temperatura etc.).

Entretanto, apesar de buscarmos com frequéncia um sentido no que esta ao nosso
redor, é necessario estar alerta para os momentos em que fazemos isto de fato e para as
situagdoes em que permitimos que a busca pelo sentido nao atue. Talvez somente desta
forma seja possivel compreender ou perceber as oscilagdes entre efeitos de presenca e
efeitos de sentido.
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Por outro lado, caso existam elementos nominaveis de um fazer musical mais liga-
do aos efeitos de presenca, € importante saber quais seriam as maneiras de percebé-los.
O “impacto das coisas do mundo” (GUMBRECHT, 2010, p.14) sobre nds nao é traduzivel
em palavras, mas assumidos pelas afeccoes, pela porosidade corporea e pela imersao
dos sentidos em estado a nao ser compreendido, mas experienciado.

Seguindo esta ldgica, dificilmente seria possivel afirmar que nao ha como atingir
um estado de producéo de presenca durante sessoes de LIM, sejam elas presenciais ou
virtuais. Isto porque ambas podem suscitar oscilacdes entre efeitos de sentido e efeitos
de presenca.

No entanto, o fato de haver diferentes tipos de separacao espacial entre as/os
performersnasduas partes da proposta performativa fezcom que algumas/uns sentis-
sem os efeitos de presenca alterados por fatores visuais e/ou sonoros e em razao dos
diferentes procedimentos e ferramentas utilizados. Além disso, embora nem todas/os
tenham concordado sobre como a visualizacao ou a sonoridade emitida pela/o outra/o
por meio dos dispositivos de comunicacdo telematica afetaram suas performances, fi-
cou evidente que ha diferencas entre sessdes de improvisagao presenciais e virtuais se
considerarmos a influéncia da espacializacao sonora, das condi¢cdes temporais e do
gesto fisico para cada musicista.

Comparando sessOes de LIM presenciais anteriores as consideracoes apresenta-
das pelo grupo sobre esta proposta, pude observar que cada tipo de performance pdde
fazer com que as/os musicistas se afetassem/impactassem a partir de materialidades
de naturezas distintas, tais como: (1) sons distorcidos/filtrados em razao de sua ampli-
ficacao e difusdo mecanica ou sons sem equalizacao realizada por maquinas, (2) sono-
ridades unidirecionais (caixa de audio) ou sonoridades multidirecionais (caracteristicas
acusticas do espaco), (3) visualizagao frontal/bidimensional da/o outra/o ou vizualiza-
cao tridimensional da/o outra/o, (4) imaginacao de gestos e tentativa de complementar
o audio gravado e representacao do real pelas imagens expostas nas telas dos com-
putadores ou visualizacao total dos movimentos e intencdes corporais e sonoras da/o
outra/o performer, (5) impossibilidade ou possibilidade de utilizacao dos soslaios do
corpo.

Isto posto, é possivel dizer que ha diferentes producées de presencas para cada
espécie de performance, sejam elas presencias ou virtuais. Neste sentido, a afirmagao
“tem algumas coisas que nao podem ser tomadas como dadas, por exemplo, presenca
nao é corporalizacdo, necessariamente”, de Flora Holderbaum?®, denota que poderia-
mos configurar um estado de presenca mesmo em sessdes virtuais de LIM. Também po-
demos considerar que, tanto para performers quanto para um possivel publico, haveria
momentos mais vinculados a um sentido ou interpretacdes especificas e situagdes que
se encontram mais conectadas a presenca ou as percepgdes sensoriais como um todo.

Ha, no entanto, que ser considerado o nimero ou as camadas de mediacoes rea-

lizadas nas performances, levando em conta corpo, voz, instrumentos, espaco(s), cai-
xas de som e computadores como elementos que representam essas gradagoes e que

28 FloraHolderbaum é doutoraem MuasicapelaUniversidade de SaoPauloeintegrouaOrquestraErrantecomocantoraeviolinista.
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podem influenciar em uma intencao mais reflexiva (efeitos de sentido), mais oscilante
ou mais vinculada a presenca (efeitos de presenca). Nesse sentido, talvez possamos di-
zer que em performances contendo todas/os as/os musicistas em um mesmo espaco
teremos um menor numero de mediacdes do que se improvisarmos por meio de dis-
positivos como caixas de som e computadores conectados a internet, sendo que, neste
ultimo caso, verificamos duplas ou triplas camadas midiaticas, as quais poderiam gerar
mais desejo de presenca por representarem uma quantidade maior de mediagdes se
comparadas as performances elaboradas em um mesmo tempo-espaco:

O desejo de presenca, que invoquei € uma reacao a um mundo cotidiano am-
plamente cartesiano e historicamente especifico que, pelo menos as vezes, que-
remos ultrapassar. Por isso, ndo é surpreendente nem embaragoso que nesse
contexto [...] as ferramentas conceituais com que procuramos analisar os ves-
tigios desse desejo de presencga, num ambiente carregado de sentido, também
sejam orientadasem parte pelo sentido, em parte pela presenca. (GUMBRECHT,
2010, p.140).

Embora a expressao musical faca uso de uma materialidade abstrata suas/seus
performers ndo tém como desconsiderar completamente os elementos espaciais e
corporais durante um ensaio ou uma apresentacao. No entanto, quando se improvisa
mediada/o por dispositivos da comunicacao telematica, pode haver uma queda no im-
pacto desses elementos sobre a atuacao das/os musicistas.

Apesar disso, ha também que se considerar a opinidao de performers que veem as
mediagoes virtuais como algo que nao altera de nenhum modo a producéo de presenca
ou o impacto das coisas do mundo sobre si, como é o caso de Rogério Costa?°:

N&o é o fato de ter um dispositivo eletronico mediando a comunicagao que faz
com queisso [a producao de presenca] mude, porque a presenca tem a ver com
adisposicdo da/o performer com relagcao a alguma coisa que esta acontecendo.

Esta concepcao talvez surja devido ao grande estimulo e utilizagao das tecnolo-
gias de comunicagao contemporaneas em performances e relagdes sociais, as quais,
por nos privarem dos elementos da relagao presencial, podem vir a potencializar o de-
sejo de estarmos presentes e de nos relacionarmos com intensidade em processos de
criacao em tempo real, sendo eles mediados ou hao por dispositivos, como gravadores
de audio ou computadores.

[...] quanto mais perto estamos de cumprir os sonhos de onipresenca e quanto
mais definitiva parece ser a subsequente perda dos nossos corpos e da dimen-
sdo espacial da nossa existéncia, maior se torna a possibilidade de reacender
0 desejo que nos atrai para as coisas do mundo e nos envolve no espago dele.
(GUMBRECHT, 2010, p.172).

29 Rogeério Costa é professor do Departamento de Musica da Universidade de Sao Paulo e fundador da Orquestra Errante, na qual atua como
saxofonista.
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Relevando as opinides de musicistas sobre a tematica e a proposta performativa
criada como pano de fundo para as discussoes travadas em dois encontros da OE, vale
ressaltar que a pretensdo desta pesquisa nao é chegar a uma conclusdo maniqueista
sobre improvisacdes mediadas por dispositivos da comunicagdo telematica e outras
que nao se utilizam destas tecnologias, tendo uma como pior ou melhor que a outra.
Como ja dito anteriormente, o objetivo deste estudo tem sido buscar as diferencas que
existem entre elas e analisar as ferramentas utilizadas durante suas praticas no intuito
de mensurar os efeitos de presenca e efeitos de sentido, assim como quando operam as
producdes de presenca entre as/os performers.

Desta forma Gumbrecht também coloca em seus apontamentos que suas con-
cepgoes nao devem ser vistas como um manifesto contra a interpretacao dos sentidos
ou uma apologia a presenca, mas como uma reflexao sobre como temos agido diante
das novas tecnologias e como viemos a descorporificar nossas relagdbes com o mundo
atualmente.

Este pequeno livro ndo pretendia de modo nenhum ser um ‘panfleto contra’ con-
ceitos e contra o sentido em geral, ou contra a compreensao e a interpretagao
[...]. Minha contribuicdo marginal [...] € muito mais a de dizer que essa dimensao
cartesiana ndo cobre [...] toda a complexidade de nossa existéncia, embora seja-
mos levados a acreditar que o faz. (GUMBRECHT, 2010, p. 175).

Considerando a pratica da livre improvisacao na atualidade e seus desdobramen-
tos performativos, pode-se dizer que o conceito de producédo de presenca converge
com a nocgao contingencial elaborada nesse tipo de manifestacao artistica. Assim, jus-
taposto as performances da Orquestra Errante, incorre em uma reflexao geradora de
propostas afinadas com os preceitos fundamentais da LIM, que por sua vez, se configura
em contextos de intensa relacdo com o outro e de imersao na experiéncia sonora.

A pergunta retdrica apresentada no titulo deste artigo, assim como todas as etapas
da proposta realizada junto a OE, suas perguntas e problematizacdes, tiveram como
referéncia um pensamento que nos leva a descontruir a logica hermenéutica das pes-
quisas disciplinares e demonstraram o vasto campo epistemoldgico que pode surgir do
dialogo entre a LIM e as concepgdes de Hans Ulrich Gumbrecht. Sendo assim, ndao ha
aqui a intengao de produzir uma conclusao definitiva ou de construir novas fronteiras
entre areas do conhecimento, mas a de confabular sobre, e quem sabe defender, a ideia
de uma ndo segmentacao das acdes poéticas humanas.

Em suma, este estudo interdisciplinar buscou levantar hipoteses sobre experiéncias
performativas de LIM em sua aproximagao das concepgoes filosoficas de Gumbrecht,
as quais provocaram debates que envolveram as/os participantes da OE no intuito de
responder os questionamentos de maneira mais abrangente possivel. Para além disso,
os relatos apresentados pelas/os integrantes do grupo nem sempre tiveram a intengao
de responder a um questionario em sua configuracao mais cartesiana - destrinchando
cada pergunta de maneira organizada e buscando o certo ou o errado de cada respos-
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ta. O levantamento aqui apresentado €, portanto, antes de mais nada, um apanhado
de pensamentos arriscados e subjetivos sobre as possibilidades de colocar em pratica
conceitos de uma filosofia ndo preocupada em comprovar-se, mas em provocar-se a
perceber outras formas de compreender o pensamento e a acao humana.
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‘tNotas de fim’

1 Este artigo, escrito antes do inicio do periodo de isolamento social que estamos passando, pode parecer
anacronico diante das inumeras mudancgas causadas pela pandemia do novo coronavirus (SARS-coV-2). Paraalém
das questées de satide publica, as quais nao cabem a este artigo relatar, temos sofrido um impacto ainda maior
dasnovastecnologias emnosso cotidiano. Otempo aparentemente dilatado, o estresse causadopelarealizagaode
inimeras videoconferéncias, a nao possibilidade de aglomeragées humanas e suas consequéncias para as artes per-
formativas, areformulagéo compulséria do ensino escolar e universitario e até umatransformagéao do vocabulario
oraldevidoaressignificagaode nossoespaco-tempo saoalgumas das situagdesinstauradasnosultimos mesesque
impuseramanecessidade dereformulagdes nacomunicacao entre aspessoas e que,consequentemente, estende-
rao estapesquisa.

Os dispositivos elétricos como extensdes do corpo humano - como formulou Marshall McLuhan na década de 1960
-,para além de suas capacidades de ampliar aspectos da comunica¢ao humana, trazem consigo suas deficiéncias
e seus efeitos colaterais. Estas caracteristicas, por sua vez, podem ser percebidas pelo ser humano em maior ou
menorgraudependendodasituacao. Nos ultimos meses, anecessidade de estarmos isolados socialmente fezcom
quenostornassemosmaisdependentes das maquinasoque,invariavelmente,noscolocouemrelagaomaispréxima
com estas questdes.

Considerando um dos seus efeitos da comunicacgao telematica, o atual momento pode ser visto como o auge da
descorporeizacao das relacées humanas. A nogao de tempos liquidos concebida por Zigmunt Baumann ha duas
décadasseestabelecehoje commaiorintensidade, tornandomais aparente aslimitagées dosdispositivos que utili-
zamosparanos comunicareexpressarartisticamente. Isto,apesardaimensaquantidade denovos aplicativos para
celulares e softwares que tém atualizado nossas maquinas na tentativa de solucionar os problemas da comunicacéo
remota realizada por meio de aparatos eletrdnicos.

Por outro lado, aimpossibilidade da relagao fisicaem um mesmo espacgo, ao tornar-se preponderante, fezcom que
aintencgao presencial e a atengao a/ao outral/o se potencializasse em situagdes de comunicagao virtual sendo ela
artistica ou ndo. Sendo assim, as conjunturas associadas a pandemia do novo coronavirus e ao isolamento social
vivido nos ultimos meses me fizeram formular umainfinidade de perguntas que ndo poderao ser esclarecidas neste
texto emrazao danaoconclusio dessa situacao até o presente e de suacomplexidade exigir mais espago do que o
permitido a este trabalho. Apesar disso, exponho aqui alguns destes questionamentos a fim de complementar as
hipoteses e problematizacdes apresentadas anteriormente:

(1) Quanto cadaimprovisagao/comunicagao telematicaabsorve de nossafisicalidade e quantodessafisicalidade é
necessariaparaainteracaomusicalemtemporeal?(2) A/O performerlivreimprovisador/arecuperaria,unicamente
por meio do som, a tatilidade do encontro artistico com a/o outra/o? (3) Possuirmos acapacidade cinestésica é sufi-
ciente para “preencher” a auséncia fisica dalo outral/o artista? (4) Como nao naturalizar as situagoes de comunicagao
telematica, paradoxalmente adversas e proponentes de novas interfaces a expressao humana?
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