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Este artigo trata da realiza¢do de um breve levantamento literdrio
sobre a atuagdo da musica e da musicoterapia no campo da
surdez. A percep¢io da musica, muitas vezes, é mais acessivel aos
surdos do que a percepgio de outros sons, sendo assim, torna-
se necessdrio e indispensdvel pensar novas maneiras, novas
tecnologias e novos instrumentos musicais quando um musico,
professor de musica ou musicoterapeuta se depara com esse
publico. Para ampliar os meios de acesso a musica por parte das
pessoas surdas, é preciso romper com o pensamento de que estes
sdo exclusivos da capacidade sensorial e fisica do ouvir, ou seja,
dos chamados ouvintes.
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Introducao

ygotsky (1896-1934) fala sobre “a fala interna”, que seria uma

fala “sem palavras”, ou seja, a constru¢do de perguntas e respostas
dentro de nés mesmos que simula a passagem da fun¢ao comunicativa
para a funcio intelectual e que, segundo ele, seria onde a nossa
verdadeira identidade reside. Logo, pode-se afirmar que o surdo
também possui sua prépria “musicalidade interna’, a qual devemos
valorizd-la a0 mdximo e permitir que seja transmitida por ele.

Quando se verifica que um sujeito possui surdez, algumas
qualidades e possibilidades lhes sao atribuidas, a sociedade e muitas
vezes, a propria familia, decidem o que ele serd ou nio capaz de fazer,
principalmente no que se refere a musica.

Os maiores investimentos e pesquisas feitas na drea da surdez
sio para que os individuos portadores de surdez possam adquirir
a comunicac¢do oral. Na maior parte dos planos de educagao,
capacitagio e habilitagio para surdos sdo considerados os meios para o
aproveitamento dos residuos auditivos e o desenvolvimento da fungio
auditiva desses individuos, sendo assim, a musica nio tem alcangado
espago neste contexto ¢ mesmo quando presente, nio é devidamente
valorizada.

Normalmente, quando a musica se faz presente em
uma instituicdo (escola, clinica) de surdos e por possibilitar o
desenvolvimento ritmico da fala, ela usualmente s6 ¢ usada para
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auxiliar e facilitar a produgao oral, mas sempre ¢ vista como um meio
e nio como um fim (HAGUIARA-CERVELLINI, 2003).

Esse trabalho tem como objetivo geral, fazer um levantamento
de trabalhos nas dreas da musica, da educacio musical e da
musicoterapia com pessoas surdas.

Surdez

maneira como a surdez tem sido vista, nos diferentes momentos

da histéria, depende da sociedade em que ela ocorre. Na
antiguidade, o surdo era visto como um ser “nio-humano”, ou seja,
ele nao tinha condicées de ser educado e ser inserido na sociedade, ele
era tido como um ser irracional, pois a palavra articulada/falada, era o
modo para se desenvolver o pensamento e o ouvido, era o 6rgao dessa
possibilidade (HAGUIARA-CERVELLINI, 2003).

No século XVI, o médico italiano Girolamo Cardano (1501-
1576), sugeriu que se ensinasse a ler e a escrever os sujeitos surdos,
ele mostrou que esses sujeitos, se expostos a sinais, poderiam
abranger ideias abstratas. Girolamo Cardano foi quem extinguiu a
ideia de ineducdvel referente aos surdos. Foi na Espanha, no inicio
da Idade Moderna que a educagio do surdo comegou a fazer parte
da sociedade. O monge beneditino, Pedro Ponce de Leén (1510-
1584), ¢ considerado o primeiro educador de surdos. Em 1620, foi
publicado o primeiro livro sobre educagio de surdos pelo espanhol
Juan Pablo Bonet (1579-1626), o livro era intitulado “Reduccion de
las letras, y arte para ensefar a hablar los surdos”. Acredita-se que
foi outro espanhol, Jacob Rodriguez Pereire (1715-1790) que iniciou
a educacio de surdos na Franca, sendo reconhecido oficialmente
em 1749, pela Academia de Ciéncias de Paris, como professor de
surdos. Na Alemanha, o educador de surdos a ser lembrado é Samuel
Heinicke (1729-1784). Em Paris, Charles-Michel de LEpée (1712-
1789), abade de L'Epée, foi o fundador da primeira escola publica
para surdos no mundo. J4 na Idade Contemporanea (1789-1900),
na Europa e nos EUA, nota-se que a educacio de surdos ganha um
lugar significativo na sociedade, onde foram iniciadas pelo americano
Gallaudet (1787-1851) e pelo discipulo de UEpée, o francés Laurent
Clerc (1785-1869) (HAGUIARA-CERVELLINI, 2003).

Um marco decisivo na histéria da surdez foi o Congresso
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de Milao em 1880, onde o oralismo foi instituido como método
exclusivo de educagio nessa drea. A partir daf, o oralismo assume lugar
na educacio do surdo (HAGUTARA-CERVELLINI, 2003).

Para alguns, a implantagio do oralismo sobre a Lingua de
Sinais, remete a dominagio e mostra a nao aceitagio do diferente por
parte da sociedade ouvinte (HAGUIARA-CERVELLINI, 2003).

Com as conquistas e avancos da ciéncia e da tecnologia no
Século XX, o desenvolvimento da eletroactstica proporcionou a
amplificacdo do som, dando um novo impulso para o oralismo. Através
do aproveitamento dos residuos auditivos, com a presenca de aparelhos
de amplificagao sonora bem desenvolvidos tecnologicamente, e com
a possibilidade de intervengdes cirtirgicas, como o implante coclear,
a audicdo residual passou a ser a abertura para o desenvolvimento da
linguagem oral dos surdos (HAGUIARA-CERVELLINI, 2003).

Diagnéstico

Otermo “deficiente auditivo” compreende todas as criancas e
jovens com prejuizo auditivo cuja extensio demande cuidado
educacional especial. Entende-se “surdo” todo individuo que tenha
perda em seu nivel de capacidade auditiva no nivel ou acima de 70 dB
(decibéis — nivel de audicao) (HAGUTARA-CERVELLINI, 2003).

Atualmente, hd essencialmente dois tipos de surdez, a surdez de
condugio que acomete o ouvido externo ou médio e ocorre porque
as ondas sonoras nao sio bem conduzidas para o ouvido interno e a
surdez neurossensorial que sucede quando a cdclea (érgio interno da
audi¢do) nio pode transformar a energia mecanica da vibracio, que o
som causa, em energia elétrica para comunicar-se ao cérebro que ird
perceber o som (USP, 2007).

A surdez pode também ser distribuida em: neurossensorial/
sensorioneural, condutiva ou mista, unilateral ou bilateral, simétrica
ou assimétrica, sindrémica ou nio-sindrémica, congénita, perinatal
ou pés-natal, genética ou nio-genética, pré-lingual, peri-lingual, ou
p6s-lingual (CECATTO ez al, 2003).

Segundo o Bureau International D’Audiophonologie, existem
quatro graus (niveis) para se classificar a perda auditiva, a leve (20 a
40 dBNA), a moderada (40 2 70 dBNA), a severa (70 4 90 dBNA) e a
profunda (acima de 90 dBNA) (CECATTO et al, 2003).
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De acordo com Cecatto et al., um estudo feito com cento e
trinta e um pacientes de uma escola de ensino especial para surdos
onde se queria saber a etiologia da surdez, constatou-se que a maioria
dos casos, a causa da origem ¢ desconhecida, seguida por rubéola
conggénita e a fatores associados (pré-natais e peri-natais, relacionados
principalmente com hipéxia + prematuridade + hiperbilirrubinemia
+ ototoxicos), nesse estudo poéde também verificar que mais da
metade dos investigados eram criancas e jovens entre 10 e 16 anos
de idade, e ainda que, a grande maioria dos participantes tem uma
perda auditiva profunda.

A incapacidade de ouvir pode vir também pela idade e ela ¢
chamada de presbiacusia (USD, 2007).

Prevaléncia na populacao

esde sempre, a surdez esteve presente na humanidade.

Reconhece-se que a incidéncia da surdez adquirida tenha sido
maior nos primoérdios da histéria humana, sendo que atualmente e
ha alguns periodos atrds, com o avango da medicina, esse nimero
tem-se reduzido. Em tempos pré-histéricos, possivelmente, a
incidéncia da surdez hereditdria fosse alta. De outro modo, em épocas
e culturas onde ocorria o infanticidio, a incidéncia da surdez nio seria
reduzida, pois sua detecgdo s6 sucedia quando a crianca era mais velha
(HAGUIARA-CERVELLINI, 2003).

A prevaléncia da surdez tem diferentes indicadores e possui
relagio com o desenvolvimento social e econémico de vérios paises,
estados, cidades e regives (SILVA; LEWIS, 2013).

Em 2003, Cecatto et al., sugeriu uma prevaléncia mundial, da
surdez na infAncia dos nascidos vivos, de 1,5/1000 com uma varia¢io
de 0,8 2 2/1000. J4 no Brasil, segundo o censo do IBGE (Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica) de 2010, a prevaléncia da surdez
na populacio brasileira é de 9,7 milhoes, o que representa 5,1% da
populacio brasileira e sendo que 2 milhdes possuem uma perda severa
da audicio.

A cada ano, milhares de bebés nascem com algum tipo
de perda auditiva, onde pelo menos, 18% sio causas por infec¢io
congénita viral e em grande parte se conjectura uma causa infecciosa

(OLIVEIRA ez al, 2011).
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Etiologia

Otermo mais vigente na drea da ciéncia para se retratar as pessoas
com surdez é “deficiente auditivo” (DA), de outra maneira, o
sujeito surdo e a comunidade de surdos nio aceitam ser chamados de
“deficiente auditivo”, eles elegeram o termo “surdo” (HAGUIARA-
CERVELLINTI, 2003).

A perda da audicdo é o déficit sensorial mais comum em seres
humanos ¢ pode ser de origem genética, ambiental ou algum outro
combinado que impede a fungio normal da céclea (KOHRMAN;
RAPHAEL, 2013).

A surdez pode ser congénita ou adquirida e é caracterizada como
um problema sensorial e que ndo é possivel de ser percebida visualmente,
ela origina dificuldades na recep¢io, na percepgo e no reconhecimento
de sons, sucedendo em distintos graus, da mais leve, que é quando
intervém na obtencio da fala, mas que nao impossibilita o sujeito de se
comunicar por meio da linguagem oral e ao mais profundo, que impede
o sujeito de obter a linguagem oral (LIMA, 1997).

Segundo o SACI (programa do PRCEU — USP legal), a perda
auditiva congénita pode ser de origem hereditdria, por conta de viroses
maternas, doengas toxicas da gestante e ingestdio de medicamentos
ototdxicos durante a gravidez, jd a perda auditiva adquirida, pode ter
sua origem em uma predisposi¢io genética, por meio de ingestao de
remédios ototdxicos, viroses e a exposi¢do a sons impactantes. As causas
da surdez podem ser: pré-natais, perinatais e pos-natais (USP, 2013).

E importante ressaltar que as causas da surdez sio variadas
e diferentes, pois para o presente conhecimento cientifico, ainda
¢ insuficiente dizer segura e especificamente as devidas causas da
surdez, onde na maioria dos casos, a etiologia niao ¢ descoberta
(CHIARAMONTE et al, 2013).

Mesmo hoje em dia, apesar de toda a tecnologia e com a
evolugao dos diagndsticos, repetidamente a surdez é percebida
demasiadamente tarde (HAGUIARA-CERVELLINI, 2003).

Comunicagcao em jovens e criancas surdas

Dentro do método oral para os surdos, existem duas linhas,
o Método Multissensorial ¢ o Método Unissensorial ou
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Abordagem Acupédica.

Haguiara-Cervellini  (2003) explica que “O Método
Multissensorial se caracteriza por buscar o desenvolvimento da
oralizagio da crianca surda com o uso dos vdrios sensérios, ou seja,
pelo aproveitamento de seus residuos auditivos, pelo uso das pistas
visuais, visando a leitura orofacial, e das pistas tdteis”. J4 o Método
Unissensorial ou Abordagem Acupédica, ela explica que “tem como
premissa que a fun¢io auditiva do sujeito surdo deve ser desenvolvida
a0 méximo, de modo a integrar a audicdo a personalidade do sujeito”.

Diante de resultados nem sempre satisfatérios do Oralismo,
alguns movimentos daatual educagio de surdos vém buscando, deacordo
com as suas possibilidades, o resgate da Lingua de Sinais, direcionando
o seu amplo desenvolvimento social, emocional, intelectual, linguistico,
académico (HAGUIARA-CERVELLINI, 2003).

Na década de 1960 nos EUA, surge o Bimodalismo, uma
proposta de educagao de surdos que considera a prética simultinea de
sinais, extraidos da Lingua de Sinais e da lingua oral. Originalmente foi
criada como Comunicagao Total, que previa o maior nimero possivel
de informagées. O Bilinguismo ¢ outra proposta atual que implica o
uso de duas linguas, a Lingua de Sinais e a lingua oral. Isso garante
a0 sujeito surdo, depois de adquirir esta, como sua primeira lingua,
o seu desenvolvimento social, cognitivo e linguistico (HAGUIARA-
CERVELLINI, 2003).

Manejo terapéutico do surdo

Através dos avancos tecnoldgicos, o desenvolvimento da
eletroactstica promoveu a amplificagio do som, oferecendo
um novo impulso para o oralismo. Pelo meio do aproveitamento
dos residuos auditivos, com a presenca de aparelhos de amplificacio
sonora bem construidos e desenvolvidos tecnologicamente, ¢ com
o advento das intervengoes cirtrgicas, como o implante coclear,
a audi¢do residual se tornou a abertura para o desenvolvimento da
linguagem oral dos surdos (HAGUIARA-CERVELLINI, 2003).

A Terapia Vibroacustica (V.A.) talvez seja o tinico meio com
que se trabalha musica com pessoas surdas, ela consiste em “vibrar”
(tremer) sonoramente um tablado de madeira, um alto falante ou
mesmo um instrumento musical (principalmente os instrumentos
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de pele e percussivos) para que o surdo possa experienciar e se
relacionar com a musica.

Um dos procedimentos empregados na terapia vibroactstica é
deitar o paciente em uma “cama’ que permite o som ser direcionado
diretamente ao corpo do paciente (BUGALHO FILHO ez a/, 2001;
CARRER, 2007).

Em seu livro Manual de Musicoterapia, Benenzon sugere a
troca do sistema auditivo por solugoes sensdrio-tatéis na relagao surdo-
musica, assim permitindo ao surdo, uma relago e apreciacio do som
que o envolve (musica-movimento). Benenzon segue dizendo que as
ondas vibratérias chegariam até a pele, musculos e ossos do sujeito,
alcancando o sistema nervoso autdbnomo do mesmo, possibilitando o
surdo de perceber o ritmo, a acentuagio, a altura, a intensidade e a
duracio do som (BENENZON, 1985).

Quanto a musicoterapia com surdos, sio utilizados
instrumentos musicais (pandeiros, tambores, tamborins, chocalhos,
guizos, violao, teclado, piano e outros) como mediadores dentro do
processo musicoterapéutico. A relagio entre o terapeuta e o paciente,
em musicoterapia, ¢ mediada por instrumentos musicais. As criangas
relacionam-se com os instrumentos por canais sensoriais, originando
uma unidade actstica, visual e motora, sendo assim, elas nio se
relacionam com a musica somente pelos aspectos sensério-tatéis

(RUUD, 1991; GFELLER, 1992; BARCELLOS, 1994).
Musicoterapia

Este tipo de abordagem terapéutica busca o desenvolvimento e/
ou restauragio de funcoes e potenciais do individuo a partir do
processo ou fazer musicoterapéutico (BALL, 2004; OLDFIELD,
2006; ACCORDINO, COMER; HELLER, 2007). O paciente se
manifesta neste processo por quatro ferramentas bdsicas que o auxiliam
a expressar a sua problemdtica. As quatro ferramentas sao: a musica,
0s sons, a voz e os instrumentos musicais (GALLARDO, 2004). O
musicoterapeuta primeiramente observa e escuta as manifestagoes do
paciente para depois interagir e intervir junto ao paciente, buscando
sempre auxilid-lo na resolu¢do da sua problemdtica, em busca de
uma melhor qualidade de vida (COELHO, 2002; KENNY, 20006).

Dessa maneira o musicoterapeuta poderd cantar, tocar instrumentos,
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compor, improvisar com a voz ou com 0s instrumentos, ouvir musica
com o paciente, tocar para o paciente, usar softwares musicais e etc.
Segundo Gallardo (2007), a problemdtica do paciente consiste na
patologia do paciente e nas suas respectivas formas de manifestar
esta patologia. Algumas vezes a problemitica se assemelha ao motivo
da consulta. Entretanto, na maioria dos casos, o paciente ou os seus
familiares procuram o tratamento por um motivo que nio corresponde
a0 constatado na avaliagio diagndstica adquirida por observagoes do
paciente na sala de atendimento musicoterapéutico (CABRERA;
CANIGLIA, 2007). Além do tratamento, a musicoterapia ¢ utilizada
nos niveis de prevengao e reabilitagio (BRUSCIA, 2000).

Entre as principais problemdticas atendidas  pelos
musicoterapeutas estd a necessidade planejamento e organizacio de
suas acoes; o desenvolvimento de habilidades perceptivas e cognitivas;
o estimulo a habilidades sensério-motoras; o aumento da atencio
e orientagio; a diminui¢io da dor em pacientes hospitalares; a
estimulagdo precoce e etc (MICHEL; PINSON, 2005).

O processo musicoterapéutico estd dividido em trés etapas ou
fases basicas (GALLARDO, 2004; SCHAPIRA ez a/, 2007), divididas
da seguinte maneira:

A avaliagao diagnéstica: fase do processo terapéutico em que
o terapeuta observa o paciente e os seus familiares responsédveis para
compreender e identificar de que maneira o paciente e a sua familia se
relacionam com a problemdtica apresentada.

O tratamento: fase do processo em que o paciente interage
com as quatro ferramentas bdsicas (musica, sons, voz e instrumentos
musicais) onde o musicoterapeuta estabelecerd uma relagao de apoio
e escuta integral ao individuo, realizando suas intervengées de acordo
com interagio apresentada pelo paciente na busca de uma maior
qualidade de vida.

A avaliagao: etapa em que o terapeuta ird avaliar se houve
ou nao a modificagio da problemdtica do paciente diante das
avaliacées iniciais.

Maussica e musicoterapia aplicada aos surdos

xistem obras que exigem do espectador uma total atengio, ¢ o
debate da unido entre a audi¢do e a visdo ¢ um fato presente na
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produgdo artistica de vdrias maneiras: performances, instalagoes e
eventos multimidia.

Nessas produgdes, além da participagio da audi¢io e da
visdo, também hd a participagio do tato, do olfato e até do paladar
(CAZNOK, 2008).

Atualmente, muitos concertos e shows (principalmente de
Rock’n Roll e Pop Music) trazem ao ptiblico uma vasta variedade de
sons atrelados a cores e imagens.

Pode-se também constatar a utilizacao do visual (cores e formas)
em diversos métodos de ensino de musica com criangas. Por exemplo,
a “Partitura Colorida” de Wilmer, que utiliza cores relacionadas aos
intervalos musicais e formas de gotinhas de dgua para traduzir o tempo
de duracio das notas e tantos outros métodos mais.

Em suas pesquisas de mestrado e doutorado pela PUC-SD, a
fonoaudidloga, Nadir Haguiara-Cervellini (2003) conta como uma
jovem surda consegue apreciar e distinguir se a musica possui voz ou
se é instrumental, quais instrumentos estio presentes na musica e qual
¢ o estilo da musica tocada no rddio, pelo sentido do tato.

Haguiara-Cervellini (2003) relata que:

O uso da musica dentro do Método Oral Multissensorial,
geralmente, tem-se dado como complementacio ao treino
auditivo. Presta-se ao desenvolvimento de certas habilidades,
como perceber a altura e a intensidade do som, discriminar
timbres. Buscam-se essas habilidades, tendo-se em vista uma
melhor percep¢io auditiva, aprimoramento da fala, melhor
qualidade vocal. A musica em si mesma, como experiéncia
estética, como fonte de prazer, raramente se faz presente

HAGUIARA-CERVELLINI, 2003, (p. 37).

Escolas para surdos costumam incluir a musica como parte
de seu curriculo por sua capacidade de envolver os alunos em uma
atividade fisico-motora disciplinada e pelo poder da musica em
melhorar as habilidades de comunicacio. Através do ouvir e do
participar de uma atividade musical, os alunos podem desenvolver a
sua capacidade de perceber outros eventos sonoros, como a fala, por
exemplo (DARROW; NOVAK, 2007).

A pesquisadora Regina Finck realizou testes musicais com
criangas surdas em escolas de Santa Catarina. Ela trabalhou as vibragoes
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utilizando fones de ouvidos especificos para que os alunos surdos
pudessem perceber e se relacionar com a musica (FINCK, 2009).

Alguns estudos j testaram o uso da musica e da lingua de sinais,
emparelhadas, para verificar a aquisi¢do da lingua e da leitura. E um
deles foi realizado nos EUA para saber se o uso da msica e da lingua
de sinais, em conjunto, pode promover melhoras na comunicagio ¢
na interagio entre pais e filhos, foi realizado um estudo que tinha
a finalidade de verificar a eficdcia dessa jungdo para promover uma
comunicagio precoce em bebés entre 6 e 20 meses de idade. Foram
utilizados trés grupos no estudo, utilizando pares de cuidador e
crianga em cada grupo. O primeiro grupo utilizou somente a musica,
o segundo grupo somente a lingua de sinais e o terceiro usou a musica
e a lingua de sinais juntas. Todas as sessoes foram baseadas em jogos
e acompanhadas por um musicoterapeuta. A principal questio de
pesquisa foi conferir se houve uma diferenca entre esses grupos.
Os realizadores do estudo se interessaram em combinar a lingua de
sinais com a musica na primeira infincia, e usar esta fusio de musica
e linguagem gestual para averiguar novas informagoes, ideias e
interacoes sociais nos bebés (COLWELL; MEMMOTT; MEEKER-
MILLER, 2014).

Mesmo que as limitagoes deste estudo incluem a falta de
atribuicdo aleatéria das duplas, o relato retrospectivo sobre o
questiondrio para os pais, o pequeno tamanho da amostra e a curta
duragio da intervengio, para (COLWELL; MEMMOTT; MEEKER-
MILLER, 2014) estas tendéncias podem indicar que combinar
a musica e a lingua de sinais, produz uma melhor comunicagio e
relago entre pais e filhos.

Nadir Haguiara-Cervellini (2003) ainda afirma que refletindo
sobre a musica na educagio dos sujeitos surdos e mesmo estando
presente nos curriculos das escolas, nenhum dos métodos oferecidos
prevé seu uso como fonte de prazer ou de realizagio humana, e se
verifica que a sua utilizagdo, visa somente a melhora da fala, seu ritmo
e entonacdo. Para ela, a musica deve ser sempre usada, mesmo que
a surdez esteja no nivel mais severo e profundo, mesmo quando se
trata de um bebé, com perda auditiva, ela acredita que expor essa
crianga frequentemente a musica, traz étimos resultados e beneficios
em termos de desenvolvimento social.

Na maioria das vezes, a musica nio é do interesse do surdo,
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pois além de ser usada como ferramenta terapéutica para uma possivel
melhora da fala, s6 se foca a questao da letra, ou seja, diversos corais
de surdos que fazem a tradugio da letra cantada (em forma de cancio)
em LIBRAS. Mas ainda existem alguns grupos musicais que trabalham
a parte instrumental com surdos, utilizando a vibragao de tablados
de madeiras e instrumentos que tenham uma ampla ressonincia,
que em sua maioria sio instrumentos percussivos. Esses métodos sio
importantes, mas ¢ preciso que se criem novas formas e ferramentas
para que o surdo possa se relacionar com a musica de uma maneira
mais significativa (RODRIGUES; IGOR; ORTEGA, 2014).

Nos EUA, os musicoterapeutas Clive Robbins e Carol
Robbins criaram um curriculo de musica para surdos com perdas
profundas de audi¢do, onde o foco era a liberdade para a exploragio
musical dos mesmos.

No Brasil existe o software “CromoTMusic” que foi desenvolvido
pelo musicoterapeuta Igor Ortega. Ele funciona pelo uso de um teclado
musical conectado a um computador. Ao tocar nas teclas o programa
gera uma combinacio de cores que sio mostradas na tela do computador
relacionadas as notas musicais (intervalos). A ideia principal do software
“CromoTMusic” é “traduzir/transformar” o padrao auditivo da masica/
som em um padrio visual. Dessa forma, esse software se torna um
valioso meio de trabalho musical com pessoas surdas.

Uma suposta combinagio sinestésica gerada por softwares é de
grande valia para a 4rea da educagao musical infantil, onde poderao ser
trabalhadas relacoes musicais como: memdria, emogio, movimento e
compreensdo de parAmetros musicais. Para a musicoterapia, também
terd grande importincia, onde pessoas surdas poderdo se beneficiar,
criando novos canais de comunicacio, exercitando a memdria,
estimulando a criatividade, trabalhando a emocio e a sensorialidade,
além de expor sua prépria musicalidade.

Existem no Brasil e no mundo alguns grupos musicais com
a participagdo de surdos que tocam e interpretam as musicas, por
exemplo, os Absurdos de Uberlandia, o Surdodum de Brasilia ¢ o
Som da Pele de Recife.

Na Universidade de Wolverhampton no Reino Unido, uma
alunasurdainvestigouaacessibilidade da musica para os surdos olhando
para abordagens de competéncias da educagao, da comunicagiao e do
desenvolvimento, bem como diferentes atitudes em relagio as pessoas
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surdas e a capacidade da sociedade de aceitar o conceito de “mdsicos
surdos”, analisando quaisquer crencas estereotipadas subjacentes em
torno deste conceito (GULAMANI, 2007). Também na Inglaterra,
a Instituicado Music and the Deaf (MATD), fundada em 1988 por
Paul Whitaker, criou diversos métodos e manuais com o objetivo de
colaborar e promover a educacio musical do surdo (GRIEBELER;
SCHAMBECK, 2014).

Foi criado no Brasil o “Glossério Bilingue da Lingua de Sinais
Brasileira: criacio de sinais dos termos da musica” (RIBEIRO, 2013)
e os “Termos Musicais em Lingua Brasileira de Sinais — LIBRAS”
Para uma melhor educacio e entendimento musical do surdo

(GONCALVES; OLIVEIRA, 2011).
Consideracoes finais

fazer musical e o relacionar-se com a musica é préprio do

todo e qualquer homem, mas se tornou privilegio de alguns e
normalmente ¢ retirado do meio social dos surdos (familia, escola e
sociedade) (GATTINO; SILVA; ORTEGA, 2012).

Sendo assim, esse trabalho tem o objetivo de apresentar
pesquisas e trabalhos com musica, seja ela na drea da educagio musical,
de performance ou de entretenimento e de musicoterapia dentro do
campo da surdez.

Dentro da literatura pesquisada, que fala sobre musica e surdez,
s6 foram encontrados trabalhos que se utilizam da “vibroacustica”,
ou seja, o que se conhece até o momento, sio trabalhos feitos com
vibragées sonoras, o individuo surdo usa sua percepgio tdtil para ter
condigoes de relacionar-se com a musica.

A visao pode ajudar na deficiéncia auditiva dando significado
aos eventos musicais (JOHNSON, 2009), Para a musicoterapeuta,
Alice-Ann Darrow, trabalhos que incorporam a visio e o som, podem
aumentar a busca e o prazer musical por uma pessoa surda, ajudando
a contextualizar e aumentar seu significado. Uma parte considerdvel
desse prazer pode ser percebida pelo sentido da visao, e ainda mais
perfeitamente, com a visdo e o sentimento juntos (DARROW, 20006).
O trabalho de Ortega Rodrigues (2014), com o uso do software
“CromoTMusic”, abre essa possibilidade do auxilio da visao na relagio
do surdo com a musica. Atualmente, é possivel encontrar a utilizagio
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de luzes, cores e imagens em concertos musicais, principalmente
em “shows de Rock”, ajudando assim, uma melhor transmissio,
do que ¢ tocado pelos musicos, aos surdos presentes no local do
evento musical (DARROW; NOVAK, 2007; RODRIGUES; IGOR
ORTEGA, 2014).

Para Palmer e seus colaboradores (PALMER ez 4/, 2013), a
criagao de novos softwares ligados a execugao musical que cria imagens
sintonizadas com a musica que esta sendo tocada, ao invés de utilizar
padroes aleatérios, pode colaborar em diversas terapias criativas.

Darrow e Novak (2007) verificaram o papel do significado
referencial da musica e sua influéncia sobre a capacidade de criancas
surdas em desenvolver habilidades de comunicagio, observando que
representagdes visuais da musica, permitem a essas criangas, definir e
ter maior clareza em relagio ao que elas ouvem.

Mesmo com poucos trabalhos musicais voltados aos surdos,
foi possivel verificar a necessidade de romper com o pensamento de
que a musica ndo é para pessoas surdas, os trabalhos mostrados aqui
quebram esse paradigma. J4 que a musicalidade ¢ algo constituinte
do ser humano.
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