O Criador-intérprete na
Danca Contemporéanea.

Sandra Meyer Nunes

Este ensaio propde uma reflexao inicial
sobre a figura do criador-intérprete na
danga moderna e contemporanea.
Articulador de varias linhas de
pensamento e praticas corporais cria
sua assinatura prépria nas relagbes da
danga com outras 4reas do
conhecimento. Seu processo criativo e
investigativo se d& em seu proprio
corpo, na busca por novas
possibilidades de movimento,
tonicidade e dramaturgia corporal.

A multiplicidade e diversidade caracterizam o
universo da danga cénica na atualidade. Corpos
hibridos nascidos da contaminagéao entre fontes
culturais, tecnlcas corporais e géneros artisticos
distintos. E raro observar hoje um corpo que dance
construido através de uma técnica especifica. Em sua
formagao, os artistas tém acolhido elementos distintos
e vezes dispares de praticas corporais que vao da
danca as artes marciais, da yoga a danga
contemporanea. Os referenciais ainda nitidos que a
danga moderna delineava deram lugar a nogéo de
desterritorializagao, ou seja, a perda de territérios
permeando a relagao da danga com outras artes e areas
do conhecimento. Misturas estas que se apresentam
“ilusérias na medida em que o corpo do bailarino ndo
for tocado””

Muitas séo as estéticas de corpo possiveis na
cena da danca. Ha que se descobrir novos termos para
designar as dangas resultantes de tamanha
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contaminagéo entre areas. No que se refere a danga
contemporanea, néo toda a danga que & coetanea, mas
aqguela que apresenta uma organiza¢ao de movimentos
com determinadas especificidades técnicas e
estéticas, evidencia-se a presenga de um carater
investigativo que leva a novos registros corporais.
Reafirma-se hoje a figura do “criador-intérprete”-
nomenclatura que referencia um percurso de pesquisa
do profissional em seu proprio corpo em busca de uma
espécie de resolugao investigativa. Este formula novas
perguntas com o seu corpo para que possam caminhar
em algum tipo de procedimento técnico e
metodoldgico.

Como se |he tirassem as certezas, os resquicios
de movimento de um tempo classico, alguns criadores
da danga contemporanea abrigam-se numa nova
ciéncia. Nao se contentam em se utilizar somente de
uma gramatica corporal construida até enté&o via danga
classica e moderna. O corpo virtuoso coexiste com o
gue se permite dancar assumindo sua precariedade e
transitoriedade. Mas estas “novas hipoteses” precisam
estar presentes no corpo, e nao somente enguanto
recurso tematico ou veiculacdo de midias (relagdes com
artes plasticas, teatro, video e outras tecnologias).
Pressupoe a pesquisa de uma tonicidade corporal.

Propaga-se uma danga contemporénea que
assume a fragmentacao, a desconstrugao e a
simultaneidade como possibilidades de existéncia no
mundo. Os principios norteadores da modernidade
como a ordem, a estrutura, o centro e a linearidade, sao
substituidos por outros como a multiplicidade, a
descentralidade e a nao-linearidade. A nogao de
simultaneidade dissolve a hierarquia no proprio corpo
e arelacdo deste com os outros corpos e o espago na
cenadadanga. Na obra do coredgrafo americano Merce
Cunningham, a exemplo, os bailarinos espalham-se por
todo o espago sem uma hierarguia, nao ha pontos de
concentragdo Unicos. Nao ha diregoes fixas, cada
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bailarino estabelece novas relagdes. A autonomia de
Partes do corpo imp&e uma descentraliagao, onde os
movimentos ja ndo convergem para uma finalidade.

Ha na danga contemporanea um certo
anarquismo corporal, quando partes do corpo
trabalham como se possuissem existéncia propria. Ja
os criadores da modernidade, na primeira metade do
século, buscavam o movimento chave “interior”, de
onde originariam outros movimentos. Isadora Duncan
evocava o plexo solar e Martha Graham, a regido da
pelve’.

Em trabalhos de companhias brasileiras como a
Quasar, de Goiénia, e Cena 11, de Floriandpolis, e de
solistas como Vera Sala, de S&o Paulo, é possivel
perceber formas distintas de entender a quebra de
hierarquia e fragmentago do corpo, onde partes deste
independem de um Gnico centro propulsor. Nas quedas
no chao da pesquisa corporal de Vera Sala, o corpo
assume sua precariedade, duvida de seu proprio eixo,
como se lhe tirassem as certezas. Nos movimentos
aparentemente involuntarios, revela-se a busca de um
ténus muscular préprio que se aproxima do COrpo nao
virtuoso, préximo da excluséo social. Na construgao
corporal do Quasar e do Cena 11, as referéncias para o
surgimento da fragmentagéao do movimento advém da
cultura popular e de massa. Referéncias do video clipe
e do video game produzem no corpo um outro tipo de
entendimento para a mesma questao.

2. Em sua busca por uma danga gue expressasse o espirito
humano, Duncan pesquisou o movimento chave que obedeceria
a uma logica emocional, e nao “mecanica’ (que atribufa & técnica
do balé). Estabeleceu entdo, ainda que de maneira nao
sistematizada, o centro de irradiagéo que iria nortear os préximos
criadores da danga moderna, e que igualmente estabeleceria
principios para o teatro: o tronco, entre o plexo sclar e a pélvis,
naturalmente como pontos mais préximos da regido que fisicamente
experimentamos estas emogées. Eu sonhava descobrir um
movimento inicial do qual nasceria toda uma série de outros
mavimentos, descreveu Duncan (Garaudy,1980:67).
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A reafirmagao da figura do criador-intérprete no
século XX veio conduzida por mulheres. A pesquisa do
movimento das primeiras criadoras modernas - Isadora
Duncan, Loie Fuller, Ruth Saint Denis, Martha Graham,
Doris Humpherey e Mary Wigman iniciava-se em seu
proprio corpo. A danga moderna propunha uma
representacdo onde a mulher ndo se dissolvia na
personagem, como nos balés roméanticos e de
repertorio, mas evocava uma presenga muito mais
concreta a partir de suas proprias referéncias de mundo.

Ate o seculo XIX, o coreagrafo, como um voyeur,
construia o movimento no corpo das bailarinas. A figura
feminina retratada na danca no século XIX evocava
uma representacao idealizada pelo homem. “A
bailarina ndo € uma mulher que danga, & um sentimento
universal que se apodera de um corpo anonimo, e este
corpo é apenas um signo”, declararia a bailarina e atriz
Loie Fuller, tomando como suas as palavras de
Mallarmé (Sasportes, 1983:36). A andlise da danga feita
pelo poeta francés seguia uma linha mais abstrata, uma
guase “metafisica”, levando-a idealmente para 4além
do corpo fisico que executa e define o movimento . Em
seus escritos, procurava dar um sentido aquela nova
danga que estava nascendo, pré-anunciando a
autonomia desta area. Para Mallarmé, a bailarina
seria uma constru¢ao do publico, um quase sonho.
Esta danca se manteria como pura invengéao do
espirito humano, negando a mulher a autoria de seu
movimento.

3. Assim como Isadora Duncan, Fuller (1861-1928) criava suas
dancas longe dos critérios do balé. Através da manipulacao de
imensos véus que a envolviam num jogo de projegao de luz
evocava uma atmosfera menos realista e mais simbdlica, que lhe
faziam perder o contorno definido dos limites do corpo. Sintonizada
com o ideario do inicio do século, transformou-se na musa dos
simbolistas (Sasportes:1983:36).

4. Stéphane Mallarmé (1842-1898) foi um dos mais importantes
poetas da escola simbolista e seu pensamento foi determinante na
evolugao poética no século XX. O poema L'aprés-midi d'um faune,
de 1876, inspirou Vaslav Nijisnky a criar em 1912 a sua primeira -
genial e polémica - coreografia, com o mesmo nome do poema.
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As criadoras americanas Isadora Duncan (1878-
1927) e Marta Graham (1894-1991) e a alema Mary
Wigman (1886-1973) pretendiam uma representagao
do ser humano de seu tempo, estandarte este da
modernidade, mas o fizeram de maneiras particulares.
A danca perde o discurso universal peculiar da danga
classica e conquista uma nacionalidade identificada
com cada pais. E também uma identidade de cada
criador. Embora com motivagbes comuns, como a visao
de uma danga mais livre e a necessidade de expressar
0 corpo do homem de seu tempo e de sua nagao, e
com um certo trénsito de informagdes entre os
criadores, a danca americana tera qualidades diferentes
da européia. O pragmatismo americano abre
possibilidades para a negagéo do antigo (balé) para o
surgimento do novo, enquanto a Alemanha nao
conseguira extinguir de sua danga o expressionismo,
nem a paisagem pos-guerra.

E marcante a influéncia dos estudos do francés
Frangois Delsarte (1811-1871) na formacéo de um
pensamento na danca moderna. O corpo, tanto do ator
como do bailarino, mobiliza-se noinicio do século para
a expressao tendo, como fonte, a regiéo do tronco'.
Inicialmente ator e cantor, Francois Delsarte (1811-
1871) dedicou-se a pesquisar e classificar as leis que
regem a utilizagao do corpo como meio de expressao,
valorizando nos gestos sua significagao emocional.
Observou os gestos das pessoas em todas as situagoes
da vida, vendo o discurso verbal como inferior ao gesto,

5. Os movimentos partindo do centro do corpo para Delsarte
exprimem mais potencialmente a expressividade humana
(Garaudy,1980:84). Suas pesquisas, que contemplam todas as
artes, enrigueceram a linguagem da danga moderna a partir do:
(a) primado do tronco como motor e centro de irradiagéo da
expressao, opondo-se ao torso mais rigido do balé na sua
valorizagao do movimento dos membros; (b) o uso da alternancia
entre tensdo e extensao, contragao e relaxamento, fluxo e refluxo
seguindo as leis de sistole e diastole da vida. O balé insistia na
utilizagao da tensdo como polo mais influente; (c) o valor do peso
do corpo, da relagao do homem com a terra e (d) a intensidade do
sentimento comanda a intensidade do gesto.
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gue é o agente do coragao, o agente persuasivo.
Relacionou voz, gesto e emogao, criando a Le/ da
Cormrespondéncia: cada fungao do espirito corresponde
a uma fungéo do corpo, ou seja, todos os sentimentos
tém sua propria traducao corporal (Bourcier, 1987). As
pesquisas de Delsarte proporcionaram o acesso a
todos a cultura fisica, fator determinante para o
surgimento das mulheres enquanto criadoras.
Influenciou todo uma geragao de artistas da danga,
iniciando por Isadora Duncan, Ruth Saint-Denis, Ted
Shawn e Mary Wigman.

Duncan mantinha um ideério pedagdgico que
inaugura um novo pensamento para a danca, e que
iria culminar no nascimento da danca moderna e do
conceito do criador-intérprete. Avessa aos codigos
corporais estabelecidos pelo balé, apela para a danca
como resultante do movimento do individuo em
conexao com a natureza. Movimento este resultante
“da alma e do espirito humano”, segundo Duncan
(Bourcier,1987:251). O regresso a natureza - no
momento em que outras artes negavam a natureza
como modelo-, o retorno ao sagrado, a forma primitiva
na danga, a incorporacao das dangas do oriente e a
sensualidade revestem-se em um discurso libertador
frente ao academicismo vigente no balé. Duncan
inaugura uma danga construida pelo criador
(coredgrafo) em seu proprio corpo.

A movimentacao proposta por Duncan carregava
uma parcela de divindade e um apelo a tragedia grega
presente no discurso do filésofo alemao Friedrich
Nietzsche, o representante da “filoscfia da vida" do
século XIX". Outro mestre de pensamento de Duncan,

6. Nietzsche (1844-1900) foi figura dissonante em sua época,
marcada em sua maioria por correntes racionalistas e positivistas.
Sua primeira obra, o Nascimento da Tragédia (1872), influenciada
pelo pensamento de Schopenhauer, identifica na tragédia grega
uma forma artfstica de salvagéao.
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o filésofo alemao Arthur Schopenhauer (1788-1860),
indica que a verdadeira esséncia que fundamenta as
coisas externas é possivel de ser encontrada a partir de
cada um. Nestes impulsos, “e ndo nas razoes que o
intelecto arruma para explicar tais aspiragdes, a
realidade do ser vivente existe” (Guiraldelli Jr, 1996:38).
Ancorada em tais visbes de mundo, nao caberia na
danca pensada por Duncan um enquadramento em
codigos pré-estabelecidos.

Assim como Duncan, Mary Wigman via a danga
como exercicio de liberdade, provocando uma ruptura
metodolégica ao fugir dos padrbes impostos pelo
academiscismo e buscar uma danga do seu tempo,
uma expressividade que o balé teria perdido. Wigman
tratou de construir estados da natureza no corpo, mas
de forma diferenciada do de Duncan. Esta buscava
atingir estes estados via saida da “alma” de seu corpo,
buscando na natureza exterior (vento, onda). Wigman
tentava traduzir estes estados no corpo, fisicalizando
a natureza do homem. Formar o bailarino era
conscientiza-los de impulsos que ja estavam presentes
neles mesmos. A estética individual proposta por
Wigman contribuiu para proporcionar ao bailarino um
novo vocabulario corporal e atribuiu-lhe uma
responsabilidade sobre sua propria expressao: colocar
o bailarino “a escuta de si mesmo, onde se pode ouvir
arepercusséo do eco do mundo” (Bourcier, 1987:299).
Wigman segue os principios delsartianos ao
estabelecer o movimento partindo do tronco e, assim
como Duncan, concebia a sua danga como uma
impulsao interna. Wigman cria a “danca de expressao”,
que iria culminar na danga-teatro. A utilizagao da
mascara em algumas de suas obras, como a Hexentanz
(Danga da Feiticeira-1913), imprimia uma dimensao
humana universal.

A americana Martha Graham estabelece as
motivagbes que iriam nortear a sua danga e influenciar
adanca de centenas de seguidores por todo o mundo.
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Rejeitando as dangas alusivas a natureza de Duncan e
cansada de dancar divindades e ritos ancentrais via
Ruth Saint-Denis e Ted Shaw, Graham declara o seu
interesse de falar do homem confrontado com os
problemas de seu tempo e com os problemas
permanentes da humanidade. “Nao quero ser arvore,
flor, onda ou nuvem. Devemos procurar no corpo do
bailarino ndo a imitagao dos gestos cotidianos, nem os
espetaculos da natureza, nem seres estranhos vindos
de um outro mundo, mas um pouco deste milagre que
e o ser humano motivado, disciplinado, concentrado”
(Bourcier,1987).

Os eixos de pesquisa de Graham eram
primeiramente de inspiracdo nacionalista, quando
buscava um movimento da alma do povo americano,
sua forga dindmica de impulso, pioneirismo e
puritanismo, e apos, pela sua inspiragdo nos mitos
gregos em sua busca dos problemas fundamentais da
humanidade. As teorias freudianas a inspiraram para
falar dos mitos reveladores da tragédia humana,
buscando uma atualizagdo destes mitos e ritos tanto
nas fontes arcaicas de seu proprio pais, entre os povos
indigenas, quanto na literatura e mitologia grega.

A danga moderna ganha entdo o status de
técnica ao ser finalmente sistematizada por Graham.
Sua tecnica busca romper com as linhas ondulantes
da danga classica introduzindo movimentos
espasmadicos, impulsos bruscos necesséarios para falar
do homem de seu tempo, que sentia a angustia das
grandes guerras e a imposigao de um progresso
duvidoso. O ponto fundamental de sua técnica é o ato
maior da vida: a respiragao. A partir do tronco, da regiao
pélvica, centro motor da vida e da sexualidade, os
movimentos surgem respeitando as leis da contragao
e dilatagao (tension, release). Qutro principio de sua
técnica utiliza o chao como propulsor do movimento.

Ao contrario da danga de Graham e outros
criadores da modernidade, Cunningham constri uma
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técnica sem encadeamentos narrativos e semanticos,
concebe uma danga que n&o apela para significados
para além do que esta sendo executado pelo corpo.
Cunningham rompe com a identidade teatral da danca
moderna e sua imposicéo de significados, dando
qualificagéo ao movimento em si mesmo. As linhas de
movimento, embora paregam cléssicas, ndo tem as
mesmas motivagbes do balé. Nao contam histérias nem
tem uma diregao semaéntica.

A danca de Cunningham traz a idéia de evento,
situagGes que se re-arranjam conforme o acaso da vida;
0 bailarino tem que se adaptar as situagdes sem ser
automatico. Sintonizado com a filosofia oriental, o zen
budismo, retira a centralidade do espaco e vé a arte
nao como modo de expressdo de sentimentos
pessoais. “O maior propdsito & nao ter propésito, viver
apenas a natureza aleatoria da vida. Olhar para o mundo
€ ndo para si mesmo”, di72ia Cage, ao falar de seu
trabalho e de Cunningham .

Sintonizado também com um pensamento
cientifico do século XX, Cunningham relaciona o tempo
€ 0 espaco. Sua parceria com o musico John Cagee
outros artistas da vanguarda artistica americana,
intensificada a partir da década de 50, eleva a arte cada
vez mais a objetividade material da obra, ao fazer
artistico livre de significados exteriores a ela.
Cunningham polemiza com o exacerbado simbolismo
expressionista que via na danga do século XX, como as
de Martha Graham e Mary Wigman. Cage e
Cunningham colaboravam entre si indissociando
mUsica e danga, estas independentemente
coexistentes no mesmo tempo e lugar.

A técnica desenvolvida por Cunningham a
primeira vista nao contenta aqueles que guerem
estabelecer significados, conexdes mais emotivas. Mas

7.1 have nothing to say and I'm saying it. Video sobre a vida e obra
de John Cage, com diregéo de Allan Willer (EUA, 1990).
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! promove conexoes de qualquer forma, se levarmos em
conta que ndo ha movimento que nao signifique algo
nele mesmo. O movimento em Cunningham nao é
semantico, mas sintatico. A partir da década de 60
instaura-se um paradigma estético: The mindis muscle’,
Buscava-se romper definitivamente com a
representacao do corpo como expressao da separagao
da alma e do corpo. O movimento & pensado em sua
“pureza” sintatica, longe dos contetidos psicoldgicos
veiculados pelas dangas modernas.

A coredgrafa americana Trisha Brown tentava
demonstrar que as mulheres tinham “mente” e nao s6
“corpo”. O que a atraia a elaboragao de formulas
matematicas e diagramas era o desejo de demonstrar
que as coreografas mulheres ndo necessariamente
criam intuitivamente ou instintivamente, nem constroem
suas dangas com movimentos que “vem naturalmente”
do corpo, como Duncan propunha. Os pés-modernistas,
assim como Brown, defendiam uma abordagem
minimalista e a questao formal da coreografia,
recusando a profusado de gestos e a trama dramatica.
Os bailarinos nao representam individuos, forgas ou
tipos, mas sim eles mesmos. O movimento néo &
pensado em termos de musica. O corpo fala por si
mesmo, as roupas nao enviam mensagens ou
representam personagens. A luz ndo é usada para criar
atmosfera, apenas ilumina. Os espagos para a danga
séo mlltiplos, os grupos se apresentam na rua, em
telnados, ginasios.

A danca acontece no corpo, no vocabulario
expresso por sua materialidade. Nao trata de
caracterizar estados da alma ou atmosferas, nao
transmite narrativamente mensagens. O contetdo que
eventualmente pode vir a ser gerido num guadro de
relacdes entre participantes tem um sentido, mais do

8. "A mente &€ um musculo”, titulo original de uma coreografia da
coredgrafa americana Yvone Rainer.
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que uma significagéog. Na construcado de sua
dramaturgia corporal, a danga lida com movimentos
que, por sua qualidade de abstragéo, “nao se pode
mais do que suspeitar de sua mgmﬂ%agao salientaa
dramaturga Marienne Van Kerkhove . A danga nao se
oferece naturalmente como arte narrativa. Nao tem
direcionamento para a personagem tal qual o teatro, o
seu sentido é de outra ordem. O teatro lida (ou deveria
lidar) com o movimento no corpo do ator enguanto agao
dramética. O que caracteriza uma agao humana no
teatro é a sua finalidade e sentido, que organizam a
acao do corpo. Na danga, um movimento como 0
développé (no qual a perna em movimento € puxada
para cima e estendida ao lado) nao se destina a nada,
precisa estar atrelado a outro movimento para ganhar
alguma semdantica. O sentido aparece nas relagoes
entre os movimentos. A danga pds-moderna americana
deu grande visibilidade a esta questao.

Para se contextualizar a figura do criador-
intérprete nas trés Ultimas décadas do século XX ha
que se falar de Pina Bausch. Em seu trabalho de
pesquisa, Bausch dissolveu os habituais
entendimentos dos limites entre danga e teatro,
trabalhando nao em sua integracao ou caréncias, mas
nos "espag:os vazios” entre estas artes, maugurando
assimuma “espécie nova”; adangateatro :

Para a critica Helena Katz, Bausch recuperou os
ideais de Noverre (1727-1810) ao construir uma

9. O que tem significacdo, ou seja, um contetdo previamente
determinado e que se procura transmitir. O sentido tende a uma
diregéo e pode ser gerade num guadro de relagdes entre 0s
elementos da obra e entre os participantes (Coelho, 1986:87).
10. Marienne Van Kerkhove in Dossié de Dramaturgia. Bruxelas,
Nouvelles de Danse. 1999.

11, Nascida na Alemanha em 1940, Pina Bausch estudou na
mais importante escola moderna da Alemanha, a Folkwang, em
Essen, dirigida por Kurt Joss, trazendo consigo a heranga de Rudolf
Laban, Joss e Wigman (expressionismo). Foi a Nova York na década
de 70 e dangou em importantes companhias, viveu o feminismo e
o movimento de integracao entre as artes.
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dramaturgia prépria paraa danga, servindo-se também
de elementos doteatro . O que se convencionou chamar
de danca esta quase ausente do trabalho de Pina Bausch.
Tanto que para algumas platéias que esperam ver as
convengoes da danga explicitadas (piruetas, elevagoes
de pernas), seu trabalho é de dificil absorgdo. Rompe-se
arepresentagao da danga que se esperaver. Segundo a
coredgrafa, “é preciso aprenderalguma coisa de diferente,

ai talvez poderemos voltar a dangar

O ser humano é seu modelo. “Observar as
pesseas, € a Unica coisa que sempre fiz, olhar as relagdes
entre as pessoas falar sobre elas. Nao conhego coisa
mais importante” * Seuteatro (ou danga) se apega as
dividas e incertezas, Bausch nao se realiza frente a
uma mensagem qualquer. Suas pegas fazem
perguntas. As respostas ficam em aberto, s6 abrem as
feridas. Para a coredgrafa, respondé-las seria
presuncoso. O que lhe compete é observar as pessoas
easimesma.

Os movimentos ndo contam histdrias nem ilustram
uma narrativa linear. Os movimentos constituem em si
mesmos histdrias. Bausch quebra a correspondéncia
direta entre um gesto e seu significado comumente
atribuido e foge de interpretagdes dogmaéticas. Sua
obra desconcerta nas imagens nada convencionais que

12. Noverre ciefendla (o] bale enguanto “balé de acdo”, retirando
seus artificialismos, aderegos improprios que escondiam a
expressividade do corpo. O modelo do balé de corte torna-se
desgastado, pois ja se enunciava em sua época o declinio da
corte, o crescimente das cidades, o nascimento de um sistema de
mercado para a arte que exigia uma especialidade e
profissionalismo que a corte j& nao podia apresentar. Para Noverre,
a notagao antiga da danga classica ja nao dava conta da
expressividade necessaria, vindo a compor a coreografia
juntamente com o bailarino, No século XVIlI, diferentemente das
outras artes, que imitavam a natureza visivel, para a danga era
preciso re-inventar realidades para as coisas néo visiveis da natureza
humana, tais como a paixao, a angustia.

13. Hoghe, Raimund. Cadernos de Teatro, n. 116, 1988.

14. Idem.
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suscita, embora estas imagens (movimentos) sejam
pesquisados no cotidiano. S6 que um cotidiano extraido
em sua potencialidade criativa e paradoxal. O ator-
bailarino é intérprete de suas memorias pessoais
elevadas a uma significagao maior do ser humano.

As estruturas de trabalho de Bausch basicamente
sao a simultaneidade, onde varias coisas ocorrem ao
mesmo tempo, e permitindo-nos diferentes maneiras
de vé-las, a alternancia de climas, provocando abismos
de dramaticidade, a fragmentacéo, retirando a
funcionalidade esperada de cada gesto, e a repeti¢ao,
utilizada como elemento de transformagao (Fernandes,
2000). A repeticao, quando utilizada na técnica de
danga tradicional, colabora para a construgao de um
corpo; no trabalho de Pina Bausch, quebra estruturas.
De tanto repetir uma cena, esta evolui, 0s seus signos
(ou significados) multiplicam-se.

A idéia de um criador-intérprete diferencia-se do
intérprete-criador. Neste caso, a ordem das
nomenclaturas altera o sentido. Enquanto o segundo,
ainda que coloque sua abordagem pessoal a obra que
danga, seja criada por ele ou por outrem, 0 processo de
pesquisa habitualmente reproduz ou rearranja padroes
de movimento ja existentes. Ja o criador-intérprete
busca uma assinatura a partir de seu proprio corpo,
num processo investigativo. Articula novas hipoteses
que estabelecem possibilidades de relagbes entre
movimentos até entdo nao previstas num corpo que
danga. Sua danga ganha um aspecto “figural”. O que &
construido em seu proprio corpo nao € facilmente
transferido para outro corpo. Dada a sua singularidade,
as relagoes que se estabele(;,sem diferem de uma
representagao mais “figurativa” . A coreografia de um
balé de repertorio possui um tipo de representagao gue
se permite atualizar em outros corpos. Na obra de certos

15. No texto Os novos cddigos corporais da danga
contempordnea, Michel Bernard (1990) chama a atencéo para o
aspecto figural da obra do artista pléstico Francis Bacon. As figuras
humanas do artista sdo “imagens-eventos” Unicos.
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criadores-intérpretes as dificuldades de se trabalhar a
mesma danga em outros corpos sao maiores dadas as
singularidades da pesquisa corporal.

Do cruzamento de informagbes vindas de outras
areas do conhecimento emergem as novas propostas
dos corpos que dancam na contemporaneidade. O
criador intérprete, ao invés de somente re-combinar
padroes de movimentos, busca questiona-los, recriando
uma escrita coreografica.
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