A Educacao Musical e os
Novos Tempos da Educacao
Brasileira

Sérgio Luiz Ferreira de Figueiredo

Este artigo apresenta uma visdo
panoramica sobre a educacédo musical
no Brasil, focalizando sinteticamente
varios momentos histéricos onde se
desenvolveram préticas educacionais
diversas. A legislacdo brasileira
apresenta novas perspectivas para a
educacao musical nas escolas. O texto
também mostra uma experiéncia
concreta no municipio de Florianépolis,
SC, onde uma parceria entre a
Universidade e a Secretaria de
Educagado tem contribuido para o
estabelecimento de uma acéo efetiva em
termos de educagao musical.

Introducao

A educagao musical nas escolas brasileiras esta
diretamente relacionada a diversos modos de pensar
sobre a funcao da mdsica na formagao dos individuos.
Musica pode ser compreendida como lazer ou
entretenimento, enfatizando seu caréter social; mUsica
como instrumento de controle e disciplina, enfatizando
guestoes civicas e morais; musica como forma de
conhecimento, abarcando aspectos da cognigdo
humana. Seja qual for o objetivo da educagao musical,
tal atividade tem sido relegada a um plano secundario
e muitas vezes esta apenas atrelada a uma ‘educagao
artistica’ escolar, como mais uma das 4areas que
compoem ‘as artes’ de um modo geral, sem maiores
compromissos educacionais.

Tradicionalmente a educacdo musical faz (ou
nac} parte da disciplina curricular Artes, dividindo,
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compartilhando ou segregando algumas formas de
manifestagao artistica em detrimento de outras. Em
primeiro lugar é preciso entender que diferentes
manifestagoes artisticas podem e devem ser tratadas
por corpos teoricos distintos, e gue cada uma destas
manifestagbes conserva seu carater individual e
absolutamente particular. Por mais que se estabelega
uma aproximagao em nivel de discurso, tratando das
artes no plural, € necessario que se respeite
peculiaridades das manifestagbes artisticas, e que as
estudemos com profundidade1 . Sem a pretenséo de
se estabelecer qualquer hierarquia entre as artes, nem
considerar qualquer uma delas como sendo mais arte
do que a outra, & fundamental que se tenha clareza na
definigao, conceituagao e aplicagido de cada
linguagem artistica no contexto escolar.

Num passado bastante recente a tentativa da
prética da polivaléncia da Educagéo Artistica, confundiu
véarios aspectos das artes, em nome de uma simplificagao
quase absurda, onde se pretendia que um Unico individuo
(professor polivalente) desse conta das varias linguagens
artisticas na pratica escolar. Este assunto parece que ndo
precisa mais ser discutido pelos profissionais das artes
na escola, mas a comunidade escolar, incluindo corpo
administrativo, docente e discente, ainda sustenta uma
viséo de arte apoiada nos equivocos educacionais com
relacéo as artes que foram implantados em diversos
momentos da educagao brasileira.

E facilmente compreensivel que toda uma
comunidade escolar ainda mantenha as mesmas idéias

' Um exemplo comparativo pode ilustrar esta inter-relagdo entre
as diversas areas artisticas, de modo a preservar a identidade de
cada uma delas. Quando se trata de lingua estrangeira, entende-
se inglés, francés, espanhol e tantas outras, mas se compreende
que cada uma delas exige tratamento particularizado. Ha também
relagbes linglisticas entre as vérias linguas estrangeiras, mas
somente estas relagdes ndo dao conta da totalidade de cada
lingua em particular, e o professor de inglés nao é
automaticamente o professor de francés.
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sobre ensino de artes j& que ha véarias geragoes nao se
realiza um trabalho sistemético e sério com relacao a
estas areas do conhecimento. Mesmo quando em alguns
momentos se tentou tratar arte como conhecimento, tal
discurso se situava bastante restrito as Artes Plésticas
(no movimento da Arte-Educacao), o que entre outras
questbes, ocasionou uma predominépcia desta area
artistica nas escolas basicas brasileiras .

Um pouco da historia da Educacéo
Musical no Brasil

Na histéria do Brasil temos exemplos de varios
modelos trazidos da Europa e dos Estados Unidos para
serem aplicados em nossa realidade. Excelentes
modelos nem sempre demonstraram excelentes
resultados em funcéo da inadequacgao das propostas
em situagOes diferentes das quais as mesmas foram
concebidas e aplicadas com sucesso. Desde a vinda
da familia real para o Brasil, no inicio do século XIX,
modelos musicais foram trazidos e aplicados, muitas
vezes ignorando ou impecgindo praticas musicais das
culturas que aqui estavam .

Atradigdo romantica europeia foi instalada como
sendo a referéncia para a sociedade brasileira ndo s6
no campo da musica, evidentemente. Junto com a
pratica musical daquela época, foram trazidos também
0s conceitos musicais vigentes na Europa, como, por

2 Evidentemente que nao se pretende aqui estabelecer um extenso
discurso sobre a histéria da educagao em artes, mas a predominancia
das Artes Plasticas no curriculo significa, via de regra, pouca
Educagao Musical e Cénica, ja que a grade horéria para as artes €
minima, e ndo ha profissionais de todas as linguagens artisticas
disponiveis nas redes escolares, exceto a particular. Alem disso, as
escolas livres de musica sdo muito mais atraentes gue as escolas
publicas em vdrios sentidos: os salarios séo melhores e © modelo
pedagogico vigente é o conservatorial, que atende poucos alunos e
raramente questiona a educacdo musical como um todo.

3 Especialmente estamos nos referindo & musica dos negros e
indios brasileiros.
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exemplo, a énfase na execugao instrumental ou vocal,
a questao do talento como requisito bésico para se
fazer musica, a questéo da virtuosidade, a questao do
emocional versus o racional, a questdao da musica
erudita como sendo a mdsica séria, dentre outros. Tais
aspectos gue ja se encontram tdo distantes
cronologicamente, ainda estao fortemente arraigados
na cultura brasileira, oferecendo sérios entraves para o
desenvolvimento de uma educacao musical
significativa e apropriada.

A concepcao romantica de obra de arte propicia
uma mistificacéo da atividade artistica, localizando esta
atividade como algo inexplicavel, gue por sua vez
enfatiza a nogao de génio e genialidade enquanto dom
natural, ou capacidade inata.

Nas palavras de Silva (1996):

‘A obra de arte [no romantismo] era tida como
resultado de uma forga cosmica, orgénica, sem
precedéncia, absolutamente desconhecida e
imprevisivel. Serimaginativo representava transcender
as peias da Historia e da Sociedade, cultivar uma
esséncia que estava acima dos homens e de sua
vida diéria. Assim, a concepgdo romantica termina
apartando a arte do convivio dos homens, porque se
transformara numa entidade totalmente misteriosa,
regida por leis fantésticas.” (p. 110)

Nos dias de hoje a visdo romantica parece ser
mais conveniente para justificar inclusive a auséncia
de clareza pedagdgica em artes. E como se néo fosse
possivel atingir tal clareza pedagdgica, confirmando
que arte € para uns poucos privilegiados. A visao
romantica também “mascara e legitima as condigoes
socialmente diferenciadas de acesso 3 arte.” (Penna,
1998, p. 50)

Na primeira metade do século XX, em diferentes
partes do mundo surgiram propostas educacionais em
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musica que em linhas gerais pretendiam questionar a
abordagem que se praticava até aquele momento. No
Brasil os ecos destas propostas se fizeram ouvir através
do Canto Orfednico, movimento proposto por Villa-
Lobos, que pretendia atingir todas as escolas brasileiras
com a pratica do canto em grupo. Os professores que
trabalharam com Villa-Lobos eram oriundos dos
conservatérios de musica, que de um modo geral
preservavam toda a tradigao européia no que diz
respeito aos conceitos sobre musica e educagéo
musical. O Canto Orfebnico seguia

‘um modelo tradicional, baseado em processos
imitativos, direcionados aos objetivos e metas do
programa determinado, e que explorava o aspecto
funcional da misica em direcdo ao sistema
governamental vigente” (Oliveira e Hentshke, 2000,
pag. 47 e 48).

Na pratica a proposta de Villa-Lobos teve uma
alcance limitado aos centros de maior desenvolvimento
do pais e se sustentou durante a época da ditadura
Vargas, desaparecendo com o advento do Estado Novo.

Na década de 1970, a Lei 5692/71 instituiu a
Educacao Artistica no Ensino Fundamental em seu
carater polivalente, incentivando a formagao de
profissionais para atuarem nesta 4rea de ensino. A
experiéncia da polivaléncia trouxe resultados
insatisfatdrios e ndo contribuiu para o estabelecimento
de uma proposta consistente para as artes na educacao
em geral. Neste contexto as Artes Plasticas se
estabeleceram como &area hegeménica nos sistemas
educacionais e musica é considerada sempre como a
‘mais dificil’ das artes e aquela que solicita ‘muito talento’.

Nos dias de hoje, apesar de tanta discussao
acumulada e produgao de inimeros debates em torno
dos problemas da Educagéo Artistica, estao presentes
varios equivocos sobre arte e seu ensino, e muitos deles
ainda relacionados & visdo romantica de arte. Neste
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contexto, a educagao musical ainda é privilégio de
poucos e € muito comum que musica seja oferecida
como atividade extracurricular, nao pertencendo ao
corpo de conhecimento considerado imprescindivel
para a formagao dos individuos.

As Novas Legislagoes
Lei de Diretrizes e Bases

“ A Nova Lei de Diretrizes e Bases da Educagao
Nacional (LDB, Lei 9394 de 1996) apresenta
proposi¢oes para o ensino das artes nas escolas.

‘O ensino de arte constituird componente curricular
obrigatorio, nos diversos niveis da educagdo basica,
de forma a promover o desenvolvimento cultural
dos aluncs” (LDB, 1996, artigo 26).

No entanto tal obrigatoriedade & livre para
entendimentos diversos. Como componente curricular
pode-se entender que contetidos artisticos fardo parte
das atividades escolares, e néo se garante a presenga
de disciplinas para o desenvolvimento das artes. Por
exemplo, cantar uma musica folclérica numa atividade
de Estudos Sociais poderia caracterizar a presenca da
musica como componente curricular. Ou ainda, cantar
paralavar as maos ou para escovar os dentes também
poderia ser entendido como componente musical na
atividade escolar. Pode-se concluir que tal texto da lei
nao garante a presenca das artes nos curriculos
escolares de maneira significativa. Até hoje as
experiéncias de ensino de artes nas escolas brasileiras
n&o deram conta de estabelecer uma consciéncia da
importéncia ou da necessidade das artes no
desenvolvimento dos individuos que freglientam as
escolas, e ndo se pode ingenuamente acreditar que
por causa de um paragrafo da LDB as mudangas de
concepgao serdo imediatamente elaboradas,
implementadas e aceitas por uma comunidade
desabituada de tal situagao.
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Documentos Curriculares Referenciais

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), o
Referencial Curricular para a Educagao Infantil e
também o documento referencial para o Ensino Médio
derivam das reformas propostas pela Nova LDB.
Dirigidos para os diversos segmentos da Educagéo
Bésica, os documentos mencionados apresentam
proposigdes para o ensino das artes. N&o se adota mais
o termo Educacéo Artistica, talvez na tentativa de
solicitar mudangas conceituais, mas ndo se apresenta
qualquer proposta de aplicagdo para as quatro areas
artisticas indicadas em tais documentos (MUsica, Artes
Plasticas, Teatro e Danga). A auséncia de proposta tnica
sobre a aplicagdo das artes € um indicador da
complexidade desta situacéao que esté sendo devolvida
para a comunidade escolar com o respaldo da LDB
quando apresenta:

“Os estabelecimentos de ensino, respeitadas as
normas comuns e as dos seus sistemas de ensino,
terdo a incumbéncia de elaborar e executar sua
proposta pedagdgica.” (LDB, 1996, artigo 12).

Pode ser uma tarefa estimulante estabelecer de
que forma se dara a presenga do ensino das artes nas
escolas, mas ao mesmo tempo isto pode significar a
autorizagéo para se fazer pouco ou quase nada diante
desta situagéo. As escolas em geral ndo estao equipadas
para atender de forma satisfatoria as atividades artisticas:
mUsica faz barulho, artes plasticas faz sujeira, e assim por
diante, e tais formas de pensar podem significar a
manutencdo da auséncia das diversas linguagens
artisticas na escola. Nao ha profissionais das varias
linguagens nas escolas, e as mesmas podem decidir pela
permanéncia desta situagéo ja que a lei autoriza tal
procedimento. Na grade curricular ndo estao previstas
aulas para todas as linguagens, e na melhor das
hipdteses, nas escolas onde ha professores de diferentes
linguagens artisticas, podera ser proposto um rodizio de
professores em cada ano escolar, promaovendo vivéncias
variadas, porém, descontinuas.
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Além destas questbes gue dependem de
administracao e politicas educacionais sérias, é
importante ressaltar que os textos de varios destes
documentos apresentam problemas de
fundamentagao e concepcao de arte. Reflexdes
extremamente importantes sobre as concepgoes de
arte nos PCNs estao apresentadas pelo Grupo de
Estudos do Departamento de Artes da UFPB (Penna,
1998), compondo literatura imprescindivel para
subsidiar discussdes nesta area.

A transformacao desejada por alguns
profissionais do ensino das artes parece estar muito
distante da realidade apresentada, pois depende de
varias agoes que derivam de reflexdes e concepcoes
de arte que ainda ndo fazem parte dos sistemas de
ensino de um modo geral.

Especialistas versus generalistas

Os professores especialistas de cada area
artistica na escola aboliram a prética da polivaléncia
ha muito tempo. Ao mesmo tempo que se compreendeu
aimpossibilidade de um Unico profissional desenvolver
diversas linguagens artisticas a partir de uma formagéo
inadeguada para tal fim, estabeleceu-se também uma
prética individualizada, favorecendo a fragmentagao
de contetdos pertencentes ao universo escolar. Hoje
em dia quando se fala em integracéo em artes
imediatamente se pensa em polivaléncia, provocando
distanciamentos cada vez maiores das artes em relagdo
a elas mesmas e a educagao como um todo.

Em educagao musical parece gue nao se pode
pensar em musica além de ensinar um instrumento
musical, e quem nao conhece grafia musical
convencional € considerado |EIQO E muito comum

S i i e e s

b Evaigios

4 Nao se pretende aqui desvalorlzar a lmportanma da notagao
musical tradicional, mas é preciso ampliar esta discussao para
outros tipos de notagao musical também existentes como formas
de registros sonoros vérios.
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ouvirmos pessoas dizendo ‘eu ndo entendo nada de
musica’ quando estao se referindo apenas a alguns
aspectos da musica, como por exemplo signos da
notagao musical tradicional ou a execugao instrumental.
Concordando com Hodges (1996) tal individuo leigo,
ou nao musico, nao existe porque todos os individuos
respondem de alguma forma aos estimulos da musica
de sua cultura.

Considerar-se nao musico em termos
educacionais tem impedido que a musica pertenga
ao universo escolar de maneira objetiva. Este
sentimento de incapacidade musical esta muito
presente entre os professores generalistas, aqueles
que trabalham todas as areas do conhecimento escolar
com uma turma, e 0s mesmos raramente incluem
musica em suas atividades de forma consciente e
critica. O resultado deste estranhamento que se
estabelece em relagao a musica na educagéo é um
dos fatores que contribuem para o distanciamento
cada vez maior das questdes musicais no contexto
escolar. E preciso romper com este circulo vicioso e
redimensionar o papel da musica na escola para que
as futuras geragdes estejam alfabetizadas
musicalmente. A publicagao “Ler e escrever:
compromisso de todas as areas” (Neves, org.,1999)
organizada por profissionais de diversas areas do
ensino, inclui a musica de maneira muito precisa e
pode contribuir para a compreenséao de que ensinar a
ler e a escrever € tarefa de todas as areas.

= preciso que se organize um espago de
discussao para a musica na escola e tal espago néo
depende exclusivamente do especialista em misica.
Os professores generalistas que atuam desde a
Educacao Infantil, podem contribuir para o
desenvolvimento musical. Mills (1991) reforga a idéia
de que “e perfeitamente possivel engajar criangas com
a musica sem ser pianista.” (pag. 2). Trabalhar
integradamente nao significa invadir territdrios alheios
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desde que se trate desta questao com profissionalismo
e objetividade. Os professores especialistas e
generalistas podem trabalhar juntos para construir um
espago educacional que incorpore e legitime a
educacao musical como area de conhecimento.

O que podemos fazer?

Um passo fundamental para que se mude o
quadro existente, refere-se sem divida a reflexao e agao
dos profissionais da educacao. Quais sao os elementos
constitutivos de uma prética docente efetiva? O que
cada educador pode fazer em suas atividades para
contribuir para o estabelecimento de uma educagao
melhor? Neste sentido pode ser (til resgatar parte do
contetido de um informe da UNESCO de 1966:

... se considera que a fungdo docente é uma profissao
com carater de servico publico que exige como
requisitos:

- uma forma concreta de vocacao pedagdgica;

- 0 convencimento de que esta carreira nunca esta
terminada e, por consequinte, deve-se ter uma atitude
favoravel a formacéo permanente;

- consciéncia de que esta profissdo esta exposta a
opinides sociais muito diversas.” (apud Fuentes e
Cervera, 1989, pag.126)

Cada educador deve se conscientizar de seu
papel num contexto educacional que é muito maior do
que sua disciplina na grade curricular, estabelecendo
relagoes constantes entre diferentes aspectos do
conhecimento escolar,

Tambeém & preciso se livrar do pessimismo com
relagdo a escola em geral, fator que tem prejudicado a
motivacdo dos profissionais da educagdo no sentido
de acreditar sempre na possibilidade de uma
educagéo melhor. Expressoes do tipo: a educacao
brasileira esta4 muito ruim e nao vai mudar, ou néo tem
jeito de melhorar a educagéo porque ndo somos fortes
contra o sistema estabelecido, ou ainda eu j4 tentei,
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mas agora desisti de fazer alguma coisa para melhorar
a educacao, devem ser evitadas e principalmente
combatidas nos diferentes segmentos educacionais.

Se a educagao brasileira esta ruim cabe aos
educadores uma parcela de responsabilidade com
relagao as mudangas desejadas; cada um deveria
assumir a sua parte nesta tarefa, mas é sempre mais
coémodo considerar que a culpa é dos outros,

Se ndo somos fortes sozinhos para enfrentarmos
O sistema estabelecido, precisamos nos unir para
encontrarmos saidas que transformem efetivamente a
realidade educacional. Ha muitas experiéncias
positivas espalhadas pelas escolas brasileiras; ha muita
pesquisa em educagao musical e em artes que
poderiam contribuir para o estabelecimento de
argumentos mais sélidos com relacéo a necessidade
da formagao em arte nos sistemas educacionais.

E quem est4 cansado porgue ja tentou muita
coisa sem muito sucesso deveria reavaliar sua
permanéncia no sistema educacional lembrando
sempre que atuar em educagdo ‘d4 trabalho’. Tal
situagdo estd pontualmente discutida pela
pesquisadora em educacdo musical Regina Santos
(1995), que sintetiza: "ou se permanece em educagéo
por falta de opgées, ou se permanece por convicgéo.”
(pég. 29).

A presenca da educagdo musical e das artes nas
escolas depende de uma agao coletiva da comunidade
educacional. Os professores de artes sdo poucos no
sistema educacional exatamente pela pequena
quantidade de carga horaria destinada a estas
disciplinas. Um primeiro passo esta relacionado ao que
se pretende fazer com musica na escola, com arte na
escola, e que espaco curricular esta destinado para
isso. Um exemplo de que transformacgbes desta
natureza podem ocorrer estd localizado na rede publica
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municipal de Floriandpolis. Apds alguns anos de
parceria entre o Centro de Artes da UDESC e a
Secretaria Municipal de Educagéo, hoje a realidade
que se apresenta €, no minimo, promissora.

- a administragcao escolar compreendeu a
individualidade das artes e tem se esforgado
para oferecer diferentes linguagens artisticas na
rede escolar;

- Os concursos para contratagao de professores
das diversas linguagens tém sido dirigidos para
cada habilitagao, eliminando definitivamente o
rango da polivaléncia em artes na escola; o que
se espera € oferecer para as escolas
gradativamente pelo menos trés linguagens
artisticas: Msica, Teatro e Artes Plasticas: em
algumas unidades escolares estdo presentes
duas linguagens atualmente;

- a grade horaria apresenta duas ou trés aulas
semanais para Artes, dependendo da série,
diminuindo significativamente o desequilibrio
entre as areas do curriculo;

- um projeto de capacitagdo continuada para
professores da rede municipal tem ocorrido,
contribuindo para o estabelecimento de uma
prética de ensino das artes mais consistente:

- os resultados desta agdo se fazem presentes nas
avaliagdes gerais e vérias escolas tém solicitado
a presenca de mais profissionais das artes na
rede escolar.

Este € um exemplo, e seguramente existem outros
gue podem servir como apoio para outros segmentos
educacionais. Portanto, depende de uma acéo coletiva
ainsercéo das artes na proposta pedagégica da escola.
E necessario que os profissionais das artes ocupem
espagos e apresentem argumentos para aimplantagao
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e permanéncia de projetos pedagdgicos nas escolas e
em outros espacos educacionais, A participacao da
comunidade escolar e da comunidade em geral é
imprescindivel para que se re-estabelega o papel das
artes na educagéo, incluindo nesta participagao a
universidade e os centros de ensino formadores dos
profissionais das artes.

Ainda nesta linha de pensamento sobre a acao
coletiva para a educagéo, a publicagéo “Projetos para
Escola”, organizada por J. Souza (2000), traz a sintese
de um projeto de capacitagdo continuada no estado
do Rio Grande do Sul, cujos resultados destacam a
importancia de varios aspectos educacionais, além das
disciplinas do curriculo.

Ao se incluir a comunidade escolar e a
comunidade em geral, o que se pretende é o resgate
cultural através de dialogos e agoes conjuntas que
contribuam para a ampliagao do universo artistico de
todos os individuos. E um processo de re-significagao
do papel das artes na formagéo dos individuos. Tal acao
€ importante e indispensavel, ja que vivemos em uma
sociedade que vem sendo privada do acesso a muitos
bens artisticos da humanidade. Para que esta sociedade
reveja conceitos e pontos de vista acerca das artes é
fundamental que a experiéncia artistica na escola irradie
e atinja outros segmentos sociais. Z. Kodaly, eminente
educador musical h(ingaro responsével por um método
conhecido mundialmente, considerava que se a
experiéncia musical com as criangas na escola fosse
significativa, elas levariam para suas casas tal
significagao, envolvendo os pais, amigos e vizinhos de
tal forma que haveria uma real disseminagao da cultura
musical entre as pessoas (Szony, 1990).

Consideracoes finais

O panorama que foi apresentado neste texto
chama a ateng&o para muitos problemas da educagao
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musical, mas aponta caminhos encontrados para a
administragao da musica em escolas. O que se torna
bastante claro ao longo da histéria é que os modelos
educacionais tém sido adotados muitas vezes sem o
conhecimento suficiente para que se fundamente uma
pratica educacional relevante. Temos nos contentado
com alguns aspectos de cada modelo educacional e
chamamos a isso de ecletismo. Usa-se o instrumental
Orff, o repertorio Kodaly, a pratica instrumental Suzuki
e talvez a inventividade proposta por Schafer, mas se
conhece muito pouco dos fundamentos
epistemoldgicos de cada método em educagao
musical. Desta forma temos situagoes conflitantes do
ponto de vista educacional tratadas sem qualquer
cuidado. Uma escola que se diz construtivista pode
adotar o modelo Suzukiano da aprendizagem por
imitagao? Numa perspectiva socio-interacionista as
criangas devem ter como meta a execugao instrumental
de um repertdrio convencional fixo que considera a
aprendizagem de um instrumento independente do
individuo que aprende?

O que se apresenta com freqliéncia € ainda uma
compreensao musical limitada tanto do ponto de vista
do contexto educacional que reforga questoes do senso
comum sobre musica e seu ensino, quanto por parte
dos educadores musicais que perpetuam préticas
tradicionais. O problema central parece estar
relacionado aos modelos paradigmaticos vigentes. Por
exemplo, para se estudar musica numa concepgao
tradicional é preciso ter talento em primeiro lugar,
dedicacao e muita disciplina para tocar um instrumento
virtuosisticamente, e se trabalha muito na busca da
imitac&o de interpretacdes consideradas referéncias
para os musicos. Desta forma se passa grande parte
da vida de estudante de mUsica tentando ‘tocar que
nem fulano’ que € autoridade nesta area. Professor de
musica & aquele que toca bem, desconsiderando
qualguer perspectiva pedagogica para se ensinar
musica. Pouco se estuda sobre musica num sentido
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mais amplo, além daqueles aspectos relacionados &
teoria basica (notas musicais, grafia musical, e outros)
ou informagdes enciclopédicas sobre datas, nomes e
ndmeros de obras. Também se trabalha pouco a questao
da criagao musical, que retro-alimenta a composicéao
como resultado da genialidade e dos mistérios da arte.
O professor de musica deveria ousar diante destas
questdes tdo aceitas tacitamente no sentido de
acreditar na existéncia de outros caminhos possiveis,
além de “abrir-se as mltiplas possibilidades desses
caminhos.” (Santos, 1995, pag. 30)

Que educagéo musical queremos? Se os modelos
adotados parecem néo suprir as necessidades deste
momento histérico, em pleno século XXI, devemos buscar
outros modelos, ou quem sabe devemos abolir modelos.
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