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Lidar com o Teatro do Oprimido nos faz reconhecer que
este é originalmente um método decolonial a medida que nao
se pauta por preceitos que ndo sejam os de problematizar as
questdes atinentes aos oprimidos e oprimidas. Refiro-me as
opressdes do mundo real, a espetacularidade especifica que
esse teatro produz, as intencionalidades politicas que movem
0s praticantes, bem como aos modos de veiculagdao da produc¢ao
artistica que possui caracteristicas populares. Nesse sentido
esse artigo propde apresentar o método criado por Augusto
Boal como uma proposta recomendavel para a educacao basica
brasileira. Significa dizer, que ao ser estruturado como método
artisticotransgressoredemocratico,tendopresencareconhecida
e apreciada nos contextos contemporaneos, as escolas sao 0s
espacos significativos para fazer valer suas potencialidades.

Palavras-chave: Teatro do Oprimido, Método Decolonial,
Educacdo Basica.

Dealing with the Theatre of the Oppressed makes us recognize
that this is originally a decolonial method to the extent that it
is not guided by precepts other than those of problematizing
the issues concerning the oppressed and oppressed. | refer to
the oppressions of the real world, the specific spectacle that this
theater produces, the political intentions that move the practi-
tioners, as well as the modes of transmission of artistic produc-
tion that has popular characteristics. In this sense, this article
proposes to present the method created by Augusto Boal as a
recommended proposal for Brazilian basic education. It means
that by being structured as a transgressive and democratic

1. Doutor em Educagdo pela UNICAMP - Universidade Estadual de Campinas e Universita di
Bologna. E ator, diretor teatral e multiplicador do Teatro do Oprimido com formacdo junto ao
Centro de Teatro do Oprimido do Rio de Janeiro fundado por Augusto Boal.
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artistic method, having a recognized and appreciated presence
in contemporary contexts, schools are the significant spaces to
assert their potentialities.

Keywords: Theater of the Oppressed, Decolonial Method, Basic
Education.
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O Teatro do Oprimido se originou ao sul do mundo e, a
partir da realidade brasileira e latino-americana, foi avancando
e rompendo fronteiras. Sendo assim, ignorar sua relevancia
seria um impeditivo para conhecer os desdobramentos de
um pensamento cuja abrangéncia se percebe nas velhas
e novas formas de opressao que se dinamizam no seio das
sociedades.

A importancia do Teatro do Oprimido esta, a meu ver, no
fato de constituir-se como arte para todos. Sua notabilidade se
expande continuamente visto que, ao conectar-se as realidades
opressivas do mundo, estabelece um sentido equanime entre
os artistas que representam e os espectadores. Uma junc¢ao
contrapassiva em uma proposta potencialmente dialégica que
realca a significancia do carater dialético no teatro, mas que
suplanta a acao reflexiva vista nas proposi¢des brechtianas; um
teatro que, em consonancia com o pensamento Freireano, se
impde como realmente é: um método de teatro critico-reflexivo
e propositivo para se pensar a liberacdo dos oprimidos e oprimi-
das na comunicacao teatral propriamente dita.

Por se caracterizar como um recurso artistico, pedagégico
e critico, nao raramente nos damos conta de que o Teatro do
Oprimido € abarcado por varios organismos da sociedade civil,
como 0s movimentos sociais espalhados pelo mundo afora.
Conta com as a¢des de multiplicadores independentes, grupos
teatrais, docentes universitarios, partidos politicos e organi-
zacbes nao governamentais como: associa¢des, cooperativas,
federacdao e observatorio. Aproxima-se, portanto, das causas
contemporaneas, sejam elas educacionais, ambientais, de géne-
ro, sexualidade, etnicidade, raca e territorio, dentre outras.
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Ndo obstante a abrangéncia do Teatro do Oprimido,
constata-se que nos espacos educacionais do Brasil sua
presenca ainda é elementar. Principalmente nas aulas de arte
das escolas, seja para educandos de nivel fundamental e médio
ou nas classes da educacao de jovens e adultos. Isso se configura
como um paradoxo quando nos referimos a organizacdao dos
curriculos da educacao basica que trazem a arte como disciplina
obrigatdria, mais especificamente o ensino de teatro.

Realca-se, assim, alguns entraves, dentre os quais a ausén-
cia de profissionais que saibam trabalhar com o método por intei-
ro, o que se revela como consequéncia de um problema de base.
O fato é que a proposta metodolégica de Augusto Boal aparece
de modo insipiente nos cursos de formacao de professoras, em
especial modo, nas licenciaturas de teatro, muito embora suas
obras sejam as mais citadas nas bibliografias dos bacharelados
e licenciaturas em teatro (LEDUBINO; STRAZZACAPA; VIANA,
2021).

Entre auséncias e insipiéncia, o que se verifica é que, embo-
ra se trate de algo consolidado e totalmente afeito as ac¢bes
pedagdgicas, o T.0. é pouco conhecido por parte de gestores,
coordenadores pedagdgicos, professoras e educandos, mesmo
apos cinco décadas de sua sistematizacao. O que se observa é o
distanciamento em relacdo ao que se ensina de arte nas escolas.

Enfim, na persisténcia desse nivel de desatualizacao,
é possivel afirmar a existéncia de certa negligéncia ao nao se
propor um meétodo proficuo para os processos educativos
fora e dentro dos muros das escolas. Ainda, observa-se que
a auséncia do Teatro do Oprimido nas escolas posterga
uma oportunidade de se articular uma forma de arte como
producdo de conhecimento e enfrentamento social em tempos
de tomadas de posicdo inadiaveis. Em vista disso, este texto
se propde a fazer uma reflexdo acerca do método criado por
Augusto Boal, demonstrando que o seu carater insurgente e
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transgressor agrega potencialidades para a educac¢ao escolar,
além de manter-se imbricado as questdes sociopoliticas do
nosso tempo. Portanto, o que é preciso conhecer e reconhecer
acerca do método, quando tratamos de educac¢ao basica? Sao
essas as reflexdes que serao ampliadas nos préximos tépicos.

Praticamente meio século nos liga a primeira publicacao
do livro Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas, de Augusto
Boal. Publicado em espanhol no ano de 1974 e em lingua portu-
guesa no ano seguinte, trata-se de um marco na histéria das
artes da cena. Nas primeiras paginas o autor explica que seu
livro “procura mostrar que todo teatro é necessariamente politi-
co, porque politicas séo todas as atividades do homem e o teatro
é uma delas” (BOAL, 1975). Apds uma explanac¢ao cronolégica
sobre o pensamento teatral, desde o considerado “sistema
coercitivo tragico aristotélico”, passando pela “poética da virtu”
de Maquiavel, até a poética brechtiana, o pensador brasileiro
conclui sua explicagdo com as seguintes palavras:

Para completar o ciclo, faltava o que esta atualmente
ocorrendo em tantos outros paises da América Latina:
a destruicdao das barreiras construidas pelas classes
dominantes. Primeiro se destrdi a barreira entre atores
e espectadores: todos devem representar, todos devem
protagonizar as necessarias transformac¢des da socie-
dade. E o que conta “Uma experiéncia de teatro popular
no Peru”. Depois, constrdi-se a barreira entre os prota-
gonistas do coro. Todos devem ser ao mesmo tempo
coro e protagonistas - € o “sistema coringa”.2 Assim, tem

2. Veja a tese: O Curinga como dindmica dos processos pedagdgicos, artisticos e politicos do
Teatro do Oprimido, que versa sobre a figura do “curinga” na perspectiva de Augusto Boal.
Disponivel em: http://www.repositorio-bc.unirio.br:8080/xmlui/handle/unirio/11009?show=-
full Acesso em: 22 jan. 2023.
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que ser a poética do oprimido: a conquista dos meios
de producao teatral (BOAL, 1975, p. 14).

Esse seria o panorama da fase inicial do T.O0. No contato
com a obra, o que se nota de novidade é uma nitida ruptura em
relacdo as estruturas teatrais do ocidente de matriz europeia,
cujas convencdes, sobretudo na relacao palco plateia, para Boal,
ndao mais se afinavam com o momento politico conturbado na
América Latina assolapada pela tirania e avida por justica social.
As palavras abaixo sdao imprescindiveis para a aproximacdo de
uma concepc¢ao artistica e metodoldgica revolucionaria:

Para que se compreenda bem esta Poética do Oprimido
deve-se ter sempre presente seu principal objetivo: trans-
formar o povo, “espectador”, ser passivo no fendme-
no teatral, e sujeito em ator, em transformador da a¢do
dramatica. Espero que as diferencas fiquem bem claras:
Aristételes propde uma poética em que os espectadores
delegam poderes ao personagem para que este atue e
pense em seu lugar: Brecht propde uma Poética em que
0 espectador delega poderes ao personagem para que
este atue em seu lugar, mas se reserva o direito de pensar
por si mesmo, muitas vezes em oposi¢cdo ao personagem.
No primeiro caso se produz uma “catarse”; no segundo
“conscientizacao”. O que a Poética do Oprimido propde
€ a propria acao! O espectador nao delega poderes ao
personagem para que atue nem para que pense em seu
lugar; ao contrario, ele mesmo assume um papel protago-
nico, transforma a a¢do dramatica inicialmente proposta,
ensaia solucdes possiveis, debate projetos modificadores:
em resumo, o espectador ensaia, preparando-se para a
acao real. Por isso eu creio que o teatro ndo € revoluciona-
rio em si mesmo, mas certamente pode ser um excelente
“ensaio” da revoluc¢do. O espectador liberado, um homem
integro se lanca a acdo. Nao importa que seja ficticia:
importa que é acdo (BOAL, 1991, p. 138-139).
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Conforme as palavras acima, eis uma nova poética teatral
que resulta em um espaco geografico preciso e um tempo histo-
rico em que os movimentos autoritarios e repressivos foram
determinantes para seu surgimento. Uma proposta libertado-
ra cujo propdsito nao se desvia, até os nossos dias, de ser um
instrumento de luta em favor dos oprimidos e oprimidas. Entre
as décadas de sessenta e setenta, Boal se empenha em efetivar
um teatro novo, para as acdes originais do espectador que passa
a ter uma postura nova; um teatro cujo rito se radicaliza pelas
vias da interacdo democratica, pois espetaculo e plateia litera-
mente se fundem no universo do palco cénico. Desde entdo,
temos a sistematizacdao de um método estético que reldne exer-
cicios, jogos e técnicas que objetivam desmecanizar os corpos
e mentes dos praticantes, possibilitando o acesso desses aos
meios de produzir teatro. Uma concepc¢ao eminentemente poli-
tica em prol do oprimido. Palavra que nomeia o teatro novo.
Expressdo advinda do latim oppressionem, traduzida como
opressao ou o que produz a lancinante sensa¢ao de peso no
peito, afogo. Tem o sentido de “esmagar” indicando que o ato
opressivo parte de uma légica binaria. Conforme as palavras de
Paulo Freire (2005), se caracteriza pela coexisténcia de opresso-
res de um lado e oprimidos do outro.

Verifica-se, portanto, que o pensamento Boalino traduz-se
como um adentramento decisivo ao amago dessa conceituacao.
O teatr6logo acentua, por meio da praxis teatral, que a subs-
tancia das acdes dos opressores é a posicao de superioridade
em relacdo aos sujeitos opostos: os oprimidos; e é nessa rela-
¢do causal e consequencial que o T.O. se move. Mas como isso
acontece? Fundamentalmente por intermédio do arsenal de
jogos teatrais sistematizados por Boal para a desmecanizacdo
fisica e mental dos praticantes, além das técnicas que compdem
o método.?

3. Veja a arvore do Teatro do Oprimido, que é a representacdo do método. Disponivel em:
http://acervoaugustoboal.com.br/estetica=-do-oprimido-tree-theatre-of-the-oppressed?pag-
1#gallery Acesso em: 20 jan. 2023.
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Cada técnica € um modelo distinto de expressao. Por
exemplo, como: as formas de representacdo e interagdo apenas
com as imagens dos corpos, sem 0 uso explicito da palavra
como no teatro imagem; o teatro invisivel, que consiste em uma
acao cénica que nao é reconhecida como tal pelas pessoas em
um espaco publico; manifestacBes teatralizadas coletivamen-
te como marchas, desfiles, cortejos, dentre outras, que sao as
acbes diretas, sendo que a técnica de conotacdo terapéutica
recebe o nome de arco-iris do desejo; técnicas que trazem a forga
da criacdo dramaturgica, que sao o teatro jornal, o teatro forum
e o teatro legislativo.

Nesse sentido, o corpo metodologico do Teatro do
Oprimido reune alguns elementos essenciais para a concre¢ao
teatral. Todos eles comportam potencialidades a serem pensa-
das como relevantes nas escolas de educacdao basica. Dizem
respeito a preparacao, criacao e interacao.

A potencialidade da preparac¢éo no Teatro do Oprimido se
assemelhaao queocorre comoutras propostas teatrais. Consiste
no conjunto de recursos técnicos presentes no método que
favorecem a preparacdo integral dos praticantes para a atuacao
teatral. Podemos comparar, por exemplo, ao que ocorre com
um ator de Kathakali - uma das classicas manifestacdoes de
teatro danca indiano - em que o artista leva varios anos para se
preparar espiritual, corporal e tecnicamente, para estar “pronto”
paraacena, paraser um artista de verdade. Ocorre o mesmo em
outras tradi¢des orientais e nas poucas tradicdes do ocidente.
Atores e atrizes se submetem a um verdadeiro adestramento
para que 0s corpos se tornem expressivos, sob pena de nao se
alcancar a exigéncia de cada modalidade.

A despeito, porém, dessa semelhanca, o T.O., intencional-
mente, proporciona algo incomum nos teatros convencionais,
no ambito da preparacdo: a oportunidade de todas as pessoas
atuarem independentemente das condi¢des fisicas e cognitivas.
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A pratica dos jogos é, por exceléncia, a etapa preparatoria para
a potencializacdao dos corpos, bem como do agucamento da
leitura critica de mundo, nao significando o adestramento para
erguer “super artistas”. A preparacao a que aqui me refiro se
estabelece com um refinado processo pedagégico, pois prepara
o real sentido de fazer com que os oprimidos se reconhecam
como sujeitos artisticos e que digna e adequadamente prepara-
dos possam, como cidadaos, dizer algo por meio do teatro, de
forma liberta, para que cenicamente nao se camuflem as verda-
deiras opressodes do cotidiano. Preparar-se significa alcancar os
meios de produzir teatro. A potencialidade preparatéria redne
um conjunto de praticas que se articulam, sendo originarias da
propria natureza do teatro: teatro pressupde acao e atuacao,
sendo também essas, logicamente, as premissas do teatro de
Augusto Boal.

A potencialidade da cria¢éo diz respeito a uma etapa essencial
do método: o espetaculo, principalmente os que se transformam
em pecas de teatro féorum.* Ao afirmar que “todo mundo é teatro e
que todos os seres humanos sao atores, mesmo os que nao facam
teatro”, Boal dignifica o ato criador, pois sendo o teatro inerente
ao ser humano, passa a ser, por isso, uma necessidade humana. E
preciso criar! Criar € a acao do teatrante que no Teatro do Oprimido
resulta em espetacularidade mobilizadora. As montagens produ-
zidas, mediadas por essa concepc¢do transgressora, potencializam
o proprio fazer teatral, elevando-o a condicao de arte politizado-
ra. Nesse ponto, ao vislumbrar o oprimido como sujeito criador, o
fazer teatral também se torna uma proposta inclusiva.

4. Em resumo, o teatro forum da nome a técnica mais popular do método Trata-se de um
espetaculo sobre uma opressdo real reconhecida pelos espectadores. As montagens, sempre
terminam com a opressdo suspensa, Ou Seja, 0 personagem opressor, com ou sem aliados,
também opressores, termina em condicdo de superioridade. A suposta vitdria dos opres-
sores sobre os oprimidos € a chave para 0s espectadores apresentarem cenicamente suas
alternativas. Conduzida pelo curinga, que atua como mediador, a peca abre espaco para que
0s espectadores entrem em cena apds substituirem apenas o personagem ou 0S persona-
gens oprimidos. Desse modo é que se estabelece o forum teatral, fundindo palco e plateia,
em um jogo magnifico em prol da transformagdo possivel dos atos opressivos.
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Por meio de minhas recentes pesquisas e acdes de
multiplicador posso autenticar a afirmativa acima, visto que
este teatro é praticado majoritariamente por ndo artistas
de formacdo. Os ndos artistas se convertem em artistas
na acao. A potencialidade criadora é verificada, portanto,
junto aos camponeses sem terra, aos encarcerados, as
empregadas domésticas, aos deficientes fisicos, aos exilados,
aos refugiados. Esta entre os negros em movimentos de luta,
entre os segregados, os homossexuais, as transexuais, nos
quilombos, nas ocupacdes. Esta no interesse dos médicos
em formac¢dao, no meio dos usuarios da saude mental, nos
encontros de religiosas militantes, nos mandatos populares
dos partidos progressistas. A potencialidade criadora
advinda do Teatro do Oprimido esta presente nas pesquisas
académicas, confirmando que o processo de criagdo por meio
destemétodo éindubitavelmente umaformadeconhecimento
que perfaz uma especificidade no campo da arte.

A potencialidade da interacdo fundamenta o método do
Teatro do Oprimido, ja que essencialmente é pensado nao
somente “para”, mas sim “com” as pessoas. E uma proposta
dialégica que se opde a antidialogicidade que nutre o impeto
opressivo na sociedade e se aproxima das palavras de Paulo
freire ao mostrar que:

Nao se é antidialégico ou dialégico no “ar”, mas no
mundo. Ndo se é antidialégico primeiro e opressor
depois, mas simultaneamente. O antidialégico se impd&e
ao opressor, na situacdo objetiva de opressao, para,
pela conquista, oprimir mais, ndo s6é economicamente,
mas culturalmente, roubando ao oprimido conquistado
sua palavra também, sua expressividade, sua cultura
(FREIRE, 2005, p. 157).

O que se almeja com esse teatro € a acdo comunicativa por
canais interativos. Algo que ocorre significativamente em todas
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as técnicas do método. Desse modo, essas colocacbes ajudam
a compreender quao oportuna se faz uma proposta artistica
intencionalmente dialégica. Primeiramente, a interacdo ocorre
entre multiplicadores e curingas nos processos de formacao; na
fase preparatéria com a pratica dos jogos; nas relacdes internas
dos grupos de praticantes; e fundamentando os espetaculos de
Teatro Forum e Teatro Legislativo, técnicas pensadas exatamente
pararomper com o carater ensimesmado do teatro, visto que, ao
romper a quarta parede se instaura a nova funcdo comunicativa
destaarte: abre-seespacoparaareflexdoeaatuacaointerferente
dos espectadores e espectadoras que, em processo transitério,
adquirem a condicdo de espect-atores e espect-atrizes, levando
para a cena suas alternativas e estabelecendo, assim, o maximo
da potencialidade de interacdo, um dos atos mais transgressores
e revolucionarios do fazer teatral.

Aqui, a intera¢do entre palco e plateia vai além de uma
convencao meramente cénica, pois, embora sendo cénica,
constitui-se como mobilizacdo para as a¢des antiopressivas no
mundo real. Uma montagem nos moldes do T.0. sera sempre
um modelo de opressao reconhecivel para as a¢fes transfor-
madoras possiveis, logo, a potencialidade de interacdo a que me
refiro comprova que o método é uma proposta determinada ao
enfrentamento das opressdes de forma comunitaria.

Conforme o que foi exposto até aqui, observa-se que o Teatro
do Oprimido é contrario as estruturas candnicas do proéprio teatro,
tantono que serelacionaaos parametros de criacao, como nafruigao.
As rupturas observadas nao deixam de ser, ainda, posicionamentos
frente as opressdes mais corriqueiras e invisibilizadas, tampouco
se esquivam em questionar as macro forcas autoritarias que nos
circundam. Ao prezar pela interatividade como fator preponderan-
te, essa forma de teatro passa a ser de fato um método combativo
e, consequentemente, um método libertario. Para Boal:
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O fascismo, o imperialismo e o colonialismo, a exploracao
de classes, a humilhacdo das castas e a escravidao aberta
ou disfarcada, o racismo e a xenofobia, a tirania sexual, a
historica e universal subjugacao da mulher e a devastacao
do meio ambiente, todas essas epidemias politicas e sociais
ndo sao a Verdade Eterna - sao verdades temporais que
devem ser combatidas sem respiro (BOAL, 2006, p. 254).

Essa posicao se insere no interior da velha dicotomia -
opressorversusoprimido.Contribuinasaliancasqueseengendram
nas lutas sociais. Posicao advinda de uma modalidade artistica
afeita a combater os reais atos opressivos que se manifestam
por diversos aspectos e feituras, tais como os preconceitos
geradores de discrimina¢cbes e fobias, reconheciveis por
palavras rudes que se somam as citadas no excerto anterior,
como: antissemitismo, antiarabismo, capacitismo, classismo,
etarismo, gordofobia, homofobia, machismo, misoginia ou
sexismo, preconceito religioso, racismo, transfobia, xenofobia
etc.

A postura libertaria do Teatro do Oprimido o posiciona
como um método hodierno no confronto as opressdes que se
reconfiguram continuamente. Segue em estreita consonancia
com o que se discute acerca da producdao de conhecimentos
na contemporaneidade. Aproxima-se efetivamente do que se
concebe como epistemologias do Sul, termo de grande difusao
na atualidade, tido como:

(...) uma proposta de expansao da imaginagdo politica para
|4 da exaustdo intelectual e politica do Norte global, traduzi-
dana capacidade de enfrentar os desafios deste século, que
ampliam as possibilidades de repensar o mundo a partir de
saberes e praticas do Sul Global e desenham novos mapas
onde cabe o que foi excluido por uma historia de epistemi-
cidio (SANTOS; ARAUJO; BAUMGARTEN, 2016, p. 15).
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Sendo assim, lidar com o Teatro do Oprimido nos faz
reconhecer que este é originalmente um método decolonial a
medida que ndo se pauta por preceitos que ndo sejam os de
problematizar as questdes atinentes aos oprimidos e oprimi-
das. Refiro-me as opress6es do mundo real, a espetacularidade
especifica que esse teatro produz, as intencionalidades politicas
gque movem os praticantes, bem como aos modos de veicula¢ao
da producdo artistica que possui caracteristicas populares.

Todas as rupturas assumidas por meio do método reve-
lam-se contra hegemonicas por tratarem-se de uma arte que
se presta a diversidade no sentido estrito da palavra. Uma arte
que se traduz como forma de conhecimento, como um elemen-
to pertencente a um “espaco ecoldgico de saberes”, originado
em contextos descentralizados geografica e estruturalmente
falando. Gerado das particulas opressivas que envolvem sujei-
tos igualmente descentralizados, suleados. Uma concepc¢do que
ganha voz com a capacidade de dizer aos brados que outros
teatros sdo possiveis para outros atores e espectadores! Outros
atores e publicos sdo necessarios para outros teatros! O Teatro
do Oprimido é o teatro da necessidade! Bem por isso mantém-
-se proximo a outra nuance epistemologica, suleadora para as
percepcdes do movimento do mundo em que vivemos. Bem
de acordo com as colocacdes de Santos, Araujo e Baungartem
(2016), que confirmam que ha saberes originarios do Norte
do mundo, mas também ha os saberes do Sul desse mesmo
mundo, sendo que nesse Sul tais saberes surgem como propos-
tas subalternas, insurgentes, alternativas contra o capitalismo,
o colonialismo e a dominacdo do patriarcado ainda presente.
Assim é o Teatro do Oprimido!

A modernidade é o periodo histérico que demarca o
surgimento do capitalismo, que deu origem a consequéncias
nefastas que se arrastam ao longo de séculos, amplamente
reconhecidas e debatidas em nosso meio. Imprimiu na epiderme
da historia a sanha colonizadora das nacdes europeias sobre
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outras de outros continentes, instaurando uma mais que
arbitraria supremacia cultural, econdmica e humanitaria.
Assim, o colonialismo europeu nos deixou um amargo legado.
Instauraram-se nas Américas colbnias escravagistas, por meio
de investidas sanguinarias e genocidas, contra uma miriade
de populac¢des autdctones. Tudo em nome de uma impiedosa
legitimacdo das cortes vindo a autenticar o poderio do Norte do
mundo. Contudo, frente a esse desastre histérico foram criadas
diversas formas de resisténcia. Da segunda metade do século
XX 0 T.0. éuma delas que, na atualidade, muito pode servir para
reflexdes combativas em relacao a toda forma de colonialismo.

Até aqui procurei mostrar as potencialidades do Teatro do
Oprimido. Sendo assim, sigo com um breve relato para introduzir
uma reflexdo acerca de sua importancia para a educacao basica,
um tema que muito me afeta devido ao meu percurso nos espagos
artisticos e educativos, por isso, trata-se de um episédio vivido por
mim.

Nada seria tdo inédito na minha trajetoria de profes-
sor em uma escola publica do ensino fundamental.
Aprovado em um concurso me dirigi para a periferia
de Belo Horizonte. Assumi o cargo na Escola Municipal
Anne Frank um verdadeiro patriménio social localizado
no centro de um bairro que se formou gracas a uma
intensa mobilizacdo de luta por moradia. Como profes-
sor de Arte e conhecedor do desprestigio da disciplina
fui duplamente surpreendido. Deparei-me com uma
professora que desenvolvia projetos de Teatro do
Oprimido. Esta foi a primeira surpresa. A segunda fora
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ainda mais tocante. O Curinga® do grupo ali organizado
era um jovem ex-aluno. Conhecedor de método e envol-
vido com as causas locais. O grupo era uma referéncia
na comunidade escolar. Sempre ativo era composto por
alunos frequentantes, todos adolescentes! Praticavam
jogos e montavam pecas de Teatro Forum no cotidiano
daquela escola.

Esse fato é emblematico em minha trajetdria profissional e
falar em educacao basica significa falar em escola. Falar em escola
nos remete ao direito a uma educacdo de qualidade que, por sua
vez, ilumina a noc¢ao de cidadania. Ao tratar de cidadania, somos
guiados para a noc¢ao de coletividade que também nos conduz aos
conflitos de ordem social. A escola é, portanto, a instituicdo que
circunscreve tudo isso. Ao compreendé-la como um espaco multi-
fario, nao é excessivo afirmar que a abordagem qualificada da arte
na realidade escolar também se faz necessaria para as experién-
cias estéticas e o exercicio da criatividade é essencial para a forma-
cdo integral dos sujeitos. Nessa perspectiva, o Teatro do Oprimido
pode ser um aliado dentro da dinamica escolar. Podendo contribuir
para a efetivacdo de uma educacdo critica, participativa e emanci-
patdria. Sua caracteristica € naturalmente agregadora, com amplo
sentido cultural, trazendo consigo a vantagem de ser um método
sistematizado, deliberadamente pedagdgico. Seu carater huma-
nista 0 mantém atual, o que favorece a articulacao dos processos
estéticos com as questdes do agora.

As escolas precisam acolher as potencialidades do Teatro
do Oprimido, principalmente as escolas publicas, que sdo espa-
COS que escancaram a realidade de vida das criancas e suas

5. Flavio Sancuntum (2016) refere-se ao Curinga como sendo aquele que executa func¢des
importantes no Teatro do Oprimido. Dentre as quais a de multiplicar o método. Em uma
referéncia relativa aos Curingas do Centro de Teatro do Oprimido o pesquisador nos diz:
“Sua nova funcdo € mediar o didlogo, analisar as intervencdes, criar um debate entre o palco
e plateia. Portanto, o novo Curinga sai da cena, desce do palco para, junto a plateia com os
espectadores, intermediar 0s pontos de vista de quem vé e de quem faz a cena. Estimulando
a criacao de novas perspectivas da situacdo de opressao pelo proprio exercicio da cena e nao
apenas no debate retdrico.
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familias, dos jovens e adultos de uma sociedade conturbada
e desigual como a brasileira. Refiro-me as escolas, em geral
as urbanas, as rurais. As escolas dos quilombos, as escolas da
periferia, as escolas descuidadas, as escolas de referéncia, as
escolas sem parede, as escolas sem teto. As escolas! Por esse
viés, abre-se a necessidade de repensar a formacdo de profes-
soras e professores. Processos pedagogicos como o Teatro do
Oprimido deveriam ser constantes a ponto de corresponder a
uma necessaria revisao do ensino de teatro no ambito escolar.

Ao pensar no Teatro do Oprimido como propicio para
0 ensino de arte na educac¢do basica, de imediato me desvio
de qualquer teorizacdo mais ou menos complexa. Significa
dizer, simplesmente, que ao ser estruturado como método,
tendo presenca reconhecida e apreciada nos contextos
contemporaneos, as escolas sao 0s espacos mais significativos
para fazer valer suas potencialidades. Seu carater pedagdgico
se expande como conhecimento artistico dinamico e capaz de
promover formacao artistica, experiéncias estéticas e o dialogo
entre areas distintas do conhecimento, presentes na escola.

Sem anular a importancia de outras propostas de teatro
para a educacao, estou convencido, por experiéncia propria, que 0
Teatro do Oprimido pode potencializar o trabalho docente e o fazer
artistico dos educandos e educandas, de maneira a promover em
cadaindividuo o autorreconhecimento enquanto sujeitos criadores
e expressivos em pontencial. Diante de tudo isso e reconhecendo
que o espaco escolar é um centro de difusdao de conhecimento,
mas também um lugar dos grandes desafios, ndo me privo de
dizer que a escola €, por congruéncia, um lugar para o Teatro do
Oprimido que, por sua vez, € um método oportuno para a escola.

O Teatro do Oprimido é oportuno para a escola porque €
lugar de opressores e oprimidos.
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O Teatro do Oprimido € oportuno para a escola por viabili-
zar um fazer artistico cuja esséncia esta no ser humano que € a
condic¢do existencial de todos nés.

O Teatro do Oprimido é oportuno para a escola por ser
acao mobilizadora em func¢do das causas sociais que também
perpassam a escola.

O Teatro do Oprimido é oportuno para a escola porque
também na escola se impulsiona a democracia.

O Teatro do Oprimido é oportuno para a escola por que
ha que se almejar uma escola auténtica, vibrante e politizadora.
Uma escola pluralista e atual.

O Teatro do Oprimido é oportuno para a escola porque
nao a vemos redentora, mas problematizadora.

O Teatro do Oprimido é oportuno para a escola porque
também na escola se pode imaginar a arte como acao
transformadora.

O Teatro do Oprimido é oportuno para a escola porque é
inclusivo.

O Teatro do Oprimido é oportuno para a escola por ajudar
a visualizar as estruturas institucionais e comportamentais que
ja tardam em ser demolidas.

O Teatro do Oprimido é oportuno para a escola para deixa-
-la viva. Para gerar beleza.

Nao compreender que na educacdo basica a escola é um
lugar, por exceléncia, para o Teatro do Oprimido, pode significar
imobilismo e preconceito que impdem um vacuo no ensino de
arte no lugar chamado escola.
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O Teatro do Oprimido é oportuno para a escola porque o
Teatro do Oprimido € oportuno.
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