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As Artes da Cena como conhecimento e pesquisa na escola

RESUMO

Este texto apresenta reflexdes sobre metodologia de
pesquisa em artes cénicas, a partir da perspectiva da pratica
artistica como objeto de pesquisa. Discute-se a investigacao
cientifica em artes cénicas, particularmente considerando possi-
veis dialogos com trabalhos desenvolvidos no espac¢o da escola.

Palavras-chave: pratica criativa como pesquisa, arte efémera,
teatro na escola.

ABSTRACT

This text presents reflections on research methodolo-
gy in performing arts, from the perspective of artistic practice
as an object of research. Scientific research in performing arts
is discussed, particularly considering possible dialogues with
works developed in the school space.

Keywords: creative practice as research, ephemeral art, theater
at school.
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Antes de apresentar o conteuddo deste texto, dois dos auto-
res, André e Diego, gostariam de fazer uma homenagem a essa
docente e pesquisadora destacada que é Biange Cabral. Ter
colaborado com ela como colega, orientando ou estudante foi
uma oportunidade Unica para pessoas interessadas no ensino
do teatro nas escolas. Nos espacos do Departamento de Artes
Cénicas da UDESC ou em processo de teatro em transito nos
bairros de Floriandpolis, em atividades de pesquisa em Exeter
e Londres (Inglaterra) e nos congressos da ABRACE, foi sempre
interessante, provocador e divertido estar com Biange e pensar
formas de criacdo que rompiam com os modelos mais tradi-
cionais do teatro relacionado com a Educacdo. Sabemos que
muitas outras pessoas viveram experiéncias semelhantes, resul-
tado da extrema generosidade que sempre marcou as iniciati-
vas que essa comprometida professora levou adiante. Sua influ-
éncia repercute em muitas salas de aula nas quais professoras
e professores seguem seu exemplo de buscar os modos mais
variados de integrar as Artes nos processos educacionais.
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A pesquisa sobre praticas artisticas e/ou pedagdgicas no
campo das artes cénicas lida com objetos efémeros, propos-
tas que tém seu maior interesse no proprio acontecimento, no
instante da experiéncia. Isso implica na dificuldade, em alguns
casos, de fixar o objeto de pesquisa e, consequentemente, de
buscar procedimentos que permitam abordagens mais esta-
veis. Essa busca pode ser uma quimera na pesquisa, mas ainda
é uma questdo central para as pessoas que investigam proces-
sos e procedimentos artisticos em diferentes contextos, da cena
ao chao da escola.

As artes cénicas constituem um campo diverso e multiplo
que pede um olhar que reconheca sua complexidade a partir dos
distintos fazeres que compdem o que definimos como teatro e
danca. Quando pensamos sobre pesquisas referentes as artes
da cena na escola essa complexidade se faz ainda maior e mais
desafiadora, porque o objeto parece se deslocar, sobremaneira,
para os territdrios da pratica. A reflexao sobre processos e proce-
dimentos se torna mais relevante, uma vez que a experiéncia em
questao constitui terreno fértil para novos saberes dimensionados
a cada contexto. Isso torna ainda mais dificil a fixacao desse objeto
de estudo que é mutavel e extremamente dinamico.

O carater processual de grande parte das experiéncias que
sdao objeto de projetos de pesquisa e a efemeridade da pratica
artistico-pedagdgica sao fatores determinantes para entender-
mos os desafios dessa categoria de pesquisa. Como consequén-
Cia, surge a necessidade de se encontrar aspectos que susten-
tem as possibilidades de leitura dessas praticas no contexto de
uma pesquisa de pds-graduacdo. E recorrente que nos questio-
nemos se haveria pontos mais fixos e estaveis ou se deveriamos,
simplesmente, abrir mao da pretensao de qualquer durabilida-
de e de apreensdo do acontecimento artistico? A singularidade
dos processos aparecerem duvidas sobre a documentacdo e,
logicamente, sobre como organizar a reflexdo sobre os resulta-
dos das experimentacdes cénicas e pedagogicas.
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O objetivo deste texto é propor algumas reflexdes sobre
problemas metodolégicos relacionados com a pesquisa relativa
as praticas cénicas, particularizando a escola como ambiente,
uma vez que o foco do Prof-Artes esta nos trabalhos relacio-
nados com a Educacao Basica publica. Pretendemos contribuir
com processos de pesquisa na escola que considerem as prati-
cas das artes cénicas como laboratérios nos quais se reflete
sobre os processos educacionais e artisticos, compreendendo
que isso permite instalar discussdes sobre as linguagens do
teatro e da danca.

O primeiro aspecto que nos parece interessante se refere
a delimitacdao do objeto de pesquisa. Nesse sentido, tomamos
em consideracdo as palavras do fisico Albert Einstein, quando
esse afirmou que “a formulacdao de um problema é bem mais
essencial do que sua solucdo [...] e que o estudo de antigos
problemas baseados em novos pontos de vista, requer uma
imaginacdo fertil e traz real progresso para a ciéncia” (1967, p.
34). O argumento do famoso cientista nos ajuda a pensar que
a identificacdo de questdes sobre nossas praticas é o ponto de
partida fundamental para nossos processos de pesquisa. O que
devemos tratar de formular com precisdao, em primeiro lugar, é
a pergunta que mobiliza a reflexao.

Formular o problema sem a urgéncia de uma solucdo
imediata concreta seria a agdo que poria em discussao os sabe-
res que temos consolidados como Uteis e funcionais. A formula-
cao do problema é mais importante que sua solu¢ao porque é o
gue modifica o conhecimento e coloca em crise nossas formas
de fazer as coisas, e impulsiona o trabalho coletivo. As solucdes
finalmente poderdo ser diversas e complementares. A pergunta
é o que produz o movimento dos processos criativos. Pensamos
gue a pesquisa em artes cénicas pode ser compreendida, princi-
palmente, como uma posta em marcha de processos de discus-
sao da propria arte.

Einstein também dizia que a formulacdo de um problema
deveria ser feita da forma mais elegante possivel. Essa elegancia
seria nada mais do que a busca pela simplicidade ao se pensar
as questdes da pesquisa. Buscar perguntas simples e compre-
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ensiveis facilitaria a reflexao coletiva sobre o objeto da pesqui-
sa. Assim, Einstein dedicou muito tempo a construir sua famosa
formula de modo mais simples e elegante possivel para explici-
tar a Teoria da Relatividade: E = MC2.

As perguntas simples que todas as pessoas envolvidas no
processo de trabalho possam compartilhar ampliam as possibi-
lidades de reflexao coletiva e impulsionam o aprofundamento
das discussdes ao redor do objeto de estudo. Essas perguntas
devem se relacionar tanto com os aspectos tematicos do traba-
lho quanto com as dimensdes formais e processuais.®

Por outro lado, tratar de olhar os velhos problemas sob novas
perspectivas supde um procedimento metodolégico que aceita se
deslocar das certezas ja consolidadas. I1sso nos conduz inevitavel-
mente para posi¢des mais flexiveis e criativas porque deixamos de
reafirmar o estabelecido. E necessario olhar nossas préticas artisti-
co-pedagogicas de forma a problematiza-las abrindo nosso campo
de visdo de modo a vermos aquilo que consideramos teatro ou
danca com novas possibilidades de realizacao e estudo. A pesqui-
sadora Cecily O'Neill, entretanto, afirma:

E importante evitar a tentacdo de se considerar somente
problemas cujarespostaja conhecemos. Estas perguntas nao
sdo auténticas. Elas podem confirmar nossas ideias, mas o
processo ndo oferecera surpresas, nem se produzirdo verda-
deirosdescobrimentos. Pode ser mais genuinamente auténti-
co e estético, ainda que também possa ser assustador, propor
um problema para o qual ndo existem respostas definitivas.
(O'NEILL, 1996, p. 141).

5. Como diz Cabral: “A pratica como pesquisa se distingue da pesquisa sobre a pratica, carac-
terizando-se como uma investiga¢do centrada no relacionamento professor-aluno buscando
conhecimento formal em teatro. O aspecto que a melhor identifica seria entdo o grau de
visibilidade que ela mantém do foco da pesquisa tornando evidente durante o processo as
quest8es sendo investigadas e as distintas formas de resposta. A natureza essencialmente
social desta atividade na drea do teatro acentua sua dimensdo ética, ideoldgica e politica
tanto quanto epistemoldgica. Eticas ao questionar os valores embutidos na pratica sob inves-
tigacdo; ideoldgica, na medida em que a pesquisa realizada de forma coletiva prioriza, em si,
a democratiza¢do do acesso e do conhecimento; politica em decorréncia dos principios de
autonomia e cidadania adjacentes a estes processos”. (CABRAL, 2003, p. 342).
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Assim, nosso ponto de partida é a reivindicagdo de um
exercicio de reflexao metodolégica que considere as artes céni-
cas na escola a partir de referenciais dos mais diversos lugares e
fazeres artisticos. Sem desconsiderar a importancia do elemen-
to didatico, considerar o poético e o estético como desafios para
a pesquisa na escola.

Quaisquer sejam os pontos de partida da pesquisa, o hori-
zonte leva sempre se relaciona de alguma forma a um “espetacu-
|0”, ou seja, a uma pratica na qual corpos performam em relacao
com outros corpos e, portanto, apresentam-se como aconte-
cimento entre pessoas. Ainda que seja muito dificil chegar ao
ponto da materializacdo de um espetaculo propriamente dito, e
a apreensao da linguagem e o reconhecimento desta como um
saber passivel de ser experimentado e posto em comunicagao
seja um foco explicito na sala de aula, 0 jogo e 0 ensaio cons-
tituem também momentos performaticos vinculados a nossas
ideias sobre o espetaculo.

As artes da cena trazem em si tantas possibilidades que
aquilo que parece a delimitacdo de um objeto de pesquisa
explicito, nada mais é que a abertura de um leque de proposi-
cdes. Podemos pensar os exercicios cénicos como praticas vivas
de convivéncia durante as quais se formulam os problemas a
serem pesquisados. Entre essas praticas estao todos os forma-
tos nos quais visualizamos experimentacdes de elementos das
artes cénicas, dos mais simples aos mais complexos, dos jogos a
cena, das investigacdes individuais e/ou coletivas ao espetaculo,
considerando todas essas praticas com as linguagens cénicas
como instancias a partir das quais pensar a propria pesquisa.

O teatro e a dancatentam sempre escapar das maos avidas
de quem pesquisa, maos que 0s querem segurar para caracte-
riza-los, destrincha-los, descrevé-los e explica-los. A cena parece
perceber a ameaca que representa ser abordada como foco de
uma pesquisa e foge para sobreviver como experiéncia.
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Para toda entidade dinamica, receber nomes e ser subme-
tida a categoriza¢bes pode significar uma morte iminente, e a
arte sobrevivente se escorre pelas frestas que o pensamento
analitico ndo consegue fechar. Isso € algo que assombra pesqui-
sadoras e pesquisadores que estudam as artes cénicas. Uma
vez fotografada ou gravada em video a cena, aquela que vimos,
fotografamos e gravamos, ja nao mais existe. Os modos de
registro sao apoios importantes e inestimaveis, mas nao sao a
propria experiéncia da cena compartilhada em co-presenca no
espaco. As formas videograficas serdo outra linguagem artis-
tica com suas particularidades. Esse seria o caso, por exem-
plo, da videodanca, que é bastante diferente do registro de
apresentacdes de danca.

As artes cénicas sao efémeras e existem nos corpos no
momento da performance, e existem nas memdérias das pessoas
que atuaram ou assistiram. A narrativa da experiéncia do fazer -
como audiéncia ou artistas - € o eco da cena, € sua continuidade
viva porque é um registro do afeto. Em um paralelo com a sala
de aula, podemos citar as palavras de Carmela Soares:

Uma poética do efémero como proposta metodoldgica
para o ensino do teatro na escola publica se constroi
a partir da atitude ludica do olhar, que no seu dina-
mismo capta as imagens e formas que se manifestam
no momento presente e lhes atribuem um sentido
teatral. Esta atitude lUdica deve ser o eixo norteador
das acdes pedagogicas. E ela que nos permite encon-
trar na escola a poesia, a teatralidade das formas.
(SOARES, 2010, p. 95).

Um desafio aos pesquisadores e pesquisadoras que subtra-
em da sua pratica em sala de aula os objetos de sua pesquisa
é a materializacdo dessas experiéncias. Encontrar suportes que
deem conta de, de algum modo, abarcar as experiéncias eféme-
ras, 0s momentos poéticos, o que ficou na memoéria de quem
instaurou ou imergiu na proposta.
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O pesquisador Marvin Carlson (2001) diz que o teatro é
uma arte assombrada por fantasmas. Nao os fantasmas que
supostamente voam entre as coxias e corredores de velhas
salas teatrais, mas pelos fantasmas das nossas memdrias que
recriam aquilo que vimos e sentimos quando assistimos algum
espetaculo que se projetou em nds como uma experiéncia, como
um acontecimento que nos transformou. Esses registros corpo-
rais, em maior ou menor grau, também ocorrem quando assisti-
MOS as criancas e jovens imersos em uma proposta artistica ou
compartilhando com seus pares suas criacdes. Esses diferentes
elementos sdao materiais de pesquisa.

Ainda as pessoas que atuam podem falar desses fantas-
mas com alguma facilidade, porque apesar de sua efemeridade
o fazer da cena tem poténcia para nos habitar, como fantasmas
que nos conectam uma e outra vez com a experiéncia de nos
colocarmos frente a uma audiéncia, mentindo verdades como o
desejo de sermos agentes da transformacao.

Talvez uma meta das e dos artistas da cena seja criar
fantasmas - elementos potentes de memaria - que perdurem
nas pessoas que assistiram as suas apresentacdes. Considerar
essas imagens como parte constituinte do nosso objeto de estu-
do pode nos ajudar a buscar abordagens que ampliem nossos
procedimentos de registro da pesquisa, mas que, sobretudo,
potencializem nossas praticas nas escolas.

A efemeridade, caracteristica do acontecimento cénico,
sempre aparece como um problema abordado por varias corren-
tes de pensamento dentro da pesquisa da area. E claro que exis-
te entdo um desejo legitimo de se apreender o objeto de forma
consistente e isso produz uma for¢a que impulsiona a busca dos
melhores instrumentos para a investigacdao académica.

O cientificismo, entretanto, proposto por algumas corren-
tes de pesquisa, além de tentar fazer do objeto teatro - um
fenbmeno volatil - algo mais consistente e duravel, também
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parece querer justificar a importancia de tais pesquisas lhes
atribuindo valores cientificos. Identificar este objeto, porém, por
meio de instrumentos da ciéncia, muitas vezes sO se sustenta
como argumento politico dentro das disputas simbdlicas e de
financiamento da pesquisa.

Apesar disso, buscar semelhanc¢as fenomenoldgicas entre
0 acontecimento de representacdo e outros campos de conheci-
mento, teria a virtude de ampliar as fronteiras do conhecimento
do teatro ao redefinir zonas de trabalho antes pouco transitadas
pelos pesquisadores e pesquisadoras. Isso também pode trazer
elementos que renovem nossa compreensdo das praticas artis-
ticas e pedagdgicas das artes cénicas, e de sua condic¢ao de fala.

Um exemplo disso sdao os elementos antropolégicos e
sociolégicos observados nas situacdes de representa¢ao céni-
ca e jogo, que podem ser melhor compreendidos a partir de
instrumentos cientificos ja experimentados em outros campos
e adaptados aos objetos da cena.

A pesquisa na area das artes cénicas € uma descendente
direta dos avancos tedricos do campo da literatura. Os instru-
mentos mais importantes que deram impulso a formaliza¢do da
pesquisa tedrica do teatro sdao provenientes dos estudos litera-
rios do século XIX, pois antes de ser tratado como uma arte da
performance, o teatro foi estudado na esfera do texto escrito.

Esse fato, logicamente, ndo satisfez a muitas abordagens
que perceberam as limitacdes de se estudar um objeto tao dina-
mico apenas a partir de uma de suas linguagens: a literaria, a
mais estavel de todas que conformam o teatro. Nesse sentido, é
possivel identificar a semiologia teatral como uma das grandes
alavancas tedricas que situou os estudos teatrais no terreno de
sua especificidade: a identificacdo do texto espetacular.

Os estudos semioldgicos deram a devida importancia ao
discurso espetacular complementando o enfoque da sociologia
do teatro; se essa ultima centrava sua atencdo nas repercussodes
sociais do objeto artistico ou nos reflexos artisticos dos fenéme-
nos sociais, a semiologia buscava o desvendar de sentidos do
espetaculo sem desconhecer as inter-relacdes entre sociedade
e espetaculo.
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A semiologia teatral, a partir dos principios de Peirce (1978),
Greimas (1973) e Saussure (1971) funcionou, no final do século
XX, como uma das principais referéncias na abordagem teodrica
do espetaculo teatral. Roland Barthes definiu o teatro como “uma
maquina cibernética em funcionamento” (2003, p. 339), estabe-
lecendo uma referéncia definitiva para a abordagem do aconte-
cimento cénico como fendmeno efémero que requer de quem o
pesquisa instrumentos que reconhe¢am a propria dinamica do ato
espetacular e suas leis, incluindo apresentacdes e ensaios.

A partir da influéncia da pesquisadora Anne Ubersfeld, o
esforco sistematico de Patrice Pavis (1997) contribuiu para que
a semiologia encontrasse uma ressonancia quase cotidiana nos
estudos teatrais, até que o préprio autor comecou a discutir a
efetividade de sua aplicacao, pois observou que essa metodolo-
gia particularizava a abordagem da cena a ponto de destruir o
objeto ficcional do espetaculo.

Entre outros enfoques que influenciaram a pesquisa teatral
estdo também aqueles que identificaram instrumentos tedricos
com o fim de assentar as bases de uma ciéncia do teatro, por
assim dizer, uma teatrologia. Desses enfoques, podemos citar
a sociologia da arte que causou impacto na pesquisa teatral a
partir da década de 1960. Autores de areas do pensamento tao
distintas, como Herbert Read, Pierre Francastel, Arnold Hauser
e Jean Duvignaud ajudaram a estabelecer as bases para uma
abordagem que valorizasse o fator social no processo de leitura
da obra de arte que também teve repercussdes na analise do
espetaculo teatral.

As praticas analiticas baseadas na sociologia da arte impul-
sionaram, naquele contexto, uma consideravel influéncia de algu-
mas correntes do pensamento marxista nos estudos artisticos.
Essa influéncia, no entanto, traduziu-se, em muitos casos, em uma
relagcdo de causa e efeito entre eventos sociais e a obra de arte. Um
exemplo extremo, mas interessante, encontra-se no livro Da inves-
tigacion sociolégica al fendbmeno teatral de Esther Suarez Duran
publicado em Havana em 1988, no qual se afirma que:
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Tanto a arte como a ciéncia respondem sempre as
condic¢Bes histdricas concretas da vida da sociedade.
Estdo determinadas pelo Estado e o carater das rela-
¢des de producdo [...]. Isto determina a existéncia de
uma estreita relacdo entre o reflexo artistico que se
traduz em imagens artisticas, e o pensamento cien-
tifico, que o faz em conceitos, categorias e leis. Tanto
0 pensamento artistico como o cientifico refletem o
mundo objetivo e se desenvolvem com a pratica social.
(DURAN, 1988, p. 17).

E evidente que essa visdo é uma simplificacdo da comple-
xidade das rela¢Bes possiveis entre arte e sociedade, e até pode
parecer anacrénico dedicar atencdo a esse caso. E interessante,
contudo, notar que esse tipo de pensamento é bastante comum
em nosso ambiente de pesquisa.

A critica genética, proposta pela primeira vez por Louise
Hay no final dos anos 1970, é outra abordagem que contribuiu
para fazer mais complexas nossas aproximacdes ao fendme-
no da cena. Seu enfoque trata de compreender os diferentes
elementos que compdem e interagem nos processos de cria-
¢ao, sem buscar relacdes de causa e efeito diretas. A investiga-
¢do, nesse caso, teria seu foco no processo de criacao a partir
da comparacao de diferentes momentos da producao artistica.
Assim, a obra nao seria s6 o trabalho finalizado (editado) mas
aquilo que acontece nos diferentes estagios da criacao.

Essa abordagem apresenta procedimentos bastante insti-
gantes para quem busca realizar uma pesquisa que esta mais
proxima ao processo de criacdo. Ainda que se trate de proce-
dimentos de pesquisa que ndo necessariamente dizem respei-
to ao cotidiano dos proprios artistas, a critica genética ofere-
ce instrumentos estimulantes para quem reconhece nos seus
processos criativos a matéria de sua investigacdo. Por isso, ela
pode ser uma importante contribuicdo para pesquisas reali-
zadas nos contextos de processos criativos na escola que nao
priorizam de forma absoluta o resultado final como algo sepa-
rado dos processos pedagogicos e de criagao.
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Como estamos nos referindo principalmente a processos
de pesquisa que trabalham com a experimentacao pratica do
espetaculo, é interessante alertar para o risco de se especificar
objetivos de pesquisa associados a expectativas da identificacao
de resultados. O risco em questao estaria no efeito restritivo
gue esses podem impor ao processo artistico. O jogo de realizar
a experiéncia criativa é definitivamente o centro das praticas.

Essa perspectiva de trabalho se relaciona com o fato de
que: “se o teatro pensa em possibilidades de acdes que buscam
a participacdo como seu principal material, € porque se supde
gue somente a ficcdo nao é suficiente para gerar experiéncias,
e esta talvez ndo possa nem produzir processos de informagao
eficazes”. (CARREIRA, 2017, p. 05). O desafio estaria em espe-
cificar objetivos que incorporem as habilidades necessarias a
criacdo artistica, evidenciando que uma boa forma é justamente
aquela que supde o jogo de fazer o trabalho. Esse fazer € tanto
relativo ao processo de ensaios como ao das apresentacoes.

Também é preciso que se inclua algum grau de impreci-
sao que permita o movimento ou deslocamento dos conteudos
cada vez que o publico entre em contato com a obra. Isso esta-
ria relacionado com a percepcdo de que o teatro € um meio
obliquo e ndo um espelho. E essa qualidade, associada & impos-
sibilidade de controlar o ponto de partida de quem cria, que
reforca a imprevisibilidade dos significados apresentados e,
além disso, seus desdobramentos como experiéncia (percep-
¢do) do/a observador/a.

Os significados artisticos mais profundos ndo seriam os
mais universais, mas os mais especificos, uma vez que esses
estdo entrelacados com o contexto social. O contexto do jogo
ficcional, ao permitir que a realidade seja suspensa, mas perma-
neca presente, constituiria a forca das artes cénicas como resso-
nancia entre os dois contextos.

Perceber essa dindmica ndao supde ver uma contradi¢ao
natural e irremedidvel entre a pesquisa e o teatro ou a danca
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como pratica; mas, sim, tratar de compreender os vinculos
possiveis entre o estudo cientifico e as operacdes estruturais
das linguagens cénicas.

A capacidade mais aguda de quem pesquisa reside justa-
mente na possibilidade de encontrar os pontos de contato entre
ambos poélos de tensdao, quando os significados produzidos
pelos dois campos alcancardo maior intensidade.

As artes da cena podem ser consideradas nao sé como
formas de arte que expressam diferentes circunstancias da expe-
riéncia humana; mas, também, como seu elemento formador.
Podemos, ainda, considera-las instrumentos de interferéncia na
vida social e observar sua potencialidade como “fala” (BARTHES,
2003) que constitui peca chave na constru¢ao do Humano.

A producdo de pesquisa na area das artes cénicas represen-
ta, pois, um esfor¢co no sentido de redimensionar o fenémeno do
espetaculo em suas mais variadas manifestaces, no contexto da
contemporaneidade. Isso implica a reinvencdo permanente de
seus significados e abre o campo de pesquisa para novos lugares
do fendmeno teatral, considerado como elemento fundamental
na definicdo dos processos de construcdo cultural.

Também podemos pensar que a pesquisa que reflete
sobre as artes cénicas na escola deve ser parte dessas contri-
buicdes que colocam em discussdo a cena da contemporanei-
dade. E certo que a particularidade do contexto, e seu recorte
preciso, faz-nos pensar em praticas isoladas e cuja especificida-
de as colocaria muito distante daquilo que seria propriamente
a pesquisa cénica, mas isso ndo deveria ser obrigatoriamente
assim. As circunstancias especificas das nossas experiéncias
cénicas na escola nao precisam nos separar de forma absolu-
ta de abordagens que podemos definir como contemporaneas.
Como afirma Cabral:

O fazer teatral contemporaneo coloca em questao o
cruzamento das diversas situacdes, vivéncias, circuns-
tancias e oportunidades no desenvolvimento de habi-
lidades e ampliagdo do conhecimento. O equilibrio
entre o fazer e o apreciar, entre a formac¢ao do ator e
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do espectador é enfatizado por distintas abordagens
pedagdgicas. A ampliacdo da percepcdo critica requer
vivéncias diferenciadas. Assim, a variedade de aborda-
gens, no percurso das experiéncias de teatro na escola,
como canal para perceber e aceitar a diferenca pode
ser uma meta, além de evitar a reproducdo cultural e
social de um modelo especifico. O risco de um mode-
lo, no contexto do ensino de teatro na escola, é o seu
gradual distanciamento do fazer teatral contempora-
neo. Este risco pode se acentuar se o professor nao se
precaver contra a rigidez e a rotina na adesao a uma
metodologia especifica. (CABRAL, 2007, p. 02).

Nesse sentido, é interessante considerar a definicao
de contemporaneo que propde o pensador italiano Giorgio
Agambem ao afirmar que “contemporaneo é tudo aquilo que
coloca em discussao o seu proprio tempo” (2009, p. 59). A
pesquisa cénica na escola e a propria realizacao cénica nesse
contexto podem enfrentar o desafio de serem contemporaneas
sem nenhum pudor que nasc¢a de sua condi¢do escolar. Como
aponta Soares:

O jogo teatral realizado em sala de aula surge com a
mesma forma caracteristica da contemporaneidade:
inacabada e incompleta. Nao obedece a uma noc¢ado
de causalidade, mas produz imagens independentes,
flashes, superposicdes, que um olhar atento e bem trei-
nado pode captar. (SOARES, 2010, p. 76)

Pensar a pesquisa como parte indissociavel do préprio
teatro e da danca contemporanea nos obriga refletir se essa
pesquisa deve reafirmar seu carater filoséfico ou cientifico, ou
buscar uma imbricacdo entre ambos. Um enfoque de carater
filoséfico ndo parece ser excludente de um olhar que se arma
como o instrumental cientifico. Proposi¢des que buscam encon-
trar razbes de ordem filoséfica para entao discutir os proces-
sos da cena tém a qualidade de propor uma aproximacao as
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artes cénicas que implicam em uma ontologia do fenémeno.
Nesse sentido, reflexdes de ordem filoséfica criam uma forma
de trabalho que propde uma classe de compromisso vinculante,
estreitando a distancia entre objeto e quem pesquisa.

O que surge de forma imediata a partir dessa questao é
a certeza de que a vivéncia da arte parece, a primeira vista, ser
um elemento exclusivo do/da artista. No entanto, como afirma
Marco De Marinis, no campo da cena a ideia do fazer deve ser
estendida além dos limites do trabalho da atua¢do ou direcao;
‘fazer’ teatro é também tomar parte no funcionamento do espe-
taculo como acontecimento que envolve a plateia. No caso da
sala de aula, como um espectador de si e dos/as colegas, seja no
jogo ou na criacdo cénica. Assim, devemos considerar a pratica
cénica algo que incorpora os dois lados do fenébmeno.

A producdo de conhecimento no teatro é consequéncia das
trocas nas quais participam artistas, publico e quem pesquisa as
artes cénicas. Entdo, podemos pensa-las em sua complexidade,
que é exatamente aquilo que atrai o olhar da investigacdo. A diver-
sidade de possibilidades e a ideia de que o teatro e a danc¢a sao
maquinas cibernéticas em funcionamento, animam esse desejo de
correr atras de algo que tanto nos escapa como seduz.
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