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RESUMO

A proposta deste trabalho é refletir sobre os conceitos de
escuta, peca radiofénica, radio e extensdao universitaria
a partir da experiéncia realizada no projeto de extensao
Senhoras do Rddio: criagéo de pecas radiofénicas, desenvolvido
na Universidade Regional do Cariri entre 2018 e 2020. Partici-
param vinte e oito mulheres que tém acima de sessenta anos,
matriculadas no Programa de Extensdo Universidade Aberta
a Melhor Idade da URCA. O projeto tinha como objetivo
principal promover encontros para ouvir histérias, vivéncias,
memorias e as reflexdes dessas mulheres sobre o radio e as
radios de Crato e Juazeiro do Norte-CE, por meio de exercicios
e jogos teatrais. Esses encontros trouxeram as Tertulias que
vivenciaram quando jovens e o trabalho do radialista Eloi
Teles (1936-2000), que criou o programa Festa da Casa Grande.
Essas memoérias contribuiram para a criacdo de Uma Tertulia
no Cariri, uma pega para os ouvidos, que apresenta um pouco
sobre o Cariri cearense.

Palavras-chave: escuta, peca radiofénica, radio, Uma Tertulia no
Cariri, extens@o universitdria.

RESUME

Cette recherche réfléchit les concepts d'écoute, de la piéce
radiophonique, du radio et l'importance d'intervention de
l'université dans la communauté grace a une expériance
avec vingt-huit madames du Programa de Extensdo Univer-
sidade Aberta a Melhor Idade (Programe Université ouvert
a troisieme age) d'URCA (Université Régional du Cariri) et du
projet Senhoras do Rddio: criacdo de pecas radiofénicas (Les
Dames du Radio: la création des piéces radiophoniques).
L' expériance était écouter les dames et leurs histoires,
expériances, mémoires et réflexion sur le radio. Les femmes
ont rehaussée les Tertulias et le programe A Festa da Casa
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Grande (La Féte de la Grande Maison) du radialiste Eloi Telles
(1936-2000). Ces informations ont inspirée créer une piéce
pour les oreilles (une piéce pour écouter) qui s'apelle Uma
Tertulia no Cariri (Un Bal dans Cariri).

Mots-clés: /" écoute, la piéce radiophonique, le radio, Uma Tertulia
no Cariri, l'université dans la communauté.

SINTONIZANDO NO UNIVERSO RADIOFONI-
CcO

A alegria néo chega apenas no encontro do
achado, mas faz parte do processo da busca.
E ensinar e aprender ndo pode dar-se fora da

procura, fora da boniteza e da alegria.
(Paulo Freire)

A proposta deste trabalho é refletir sobre uma experién-
cia que foi realizada na Universidade Regional do Cariri (URCA),
iniciada em 2018, com vinte e oito senhoras matriculadas no
Programa de Extensdo Universidade Aberta a Melhor Idade da
URCA. Este programa iniciou em 2017 e objetiva oferecer, as
mulheres e aos homens acima de sessenta anos, atividades que
promovam a saude, o bem-estar psicoldgico e social por meio
de encontros interdisciplinares organizados por professores e
professoras da Universidade Regional do Cariri, com duracdo
de dois anos cada ciclo. As tematicas abordadas sdo: salde,
economia, educacdo fisica, direitos e artes. Com essa parcela
da popula¢do frequentando a universidade e se envolvendo
em suas atividades, o programa pretendia gerar o intercambio
de experiéncias e vivéncias entre esse publico e o mais jovem.
Neste primeiro momento, apenas mulheres se inscreveram no
programa, e, por este motivo, foi idealizado para os encontros
de artes, em 2018, o projeto de extensdo Senhoras do Rddio: cria-
¢@o de pecas radiofénicas? que, por meio de exercicios e jogos

2 Para desenvolver o projeto, a equipe era composta pela coordenadora, um bolsista FE-
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teatrais, intencionava promover encontros para ouvir histérias,
vivéncias, memorias e as reflexdes dessas mulheres sobre o ra-
dio e as radios de Crato e Juazeiro do Norte-CE. No que esses
materiais iriam se transformar, de que forma eles seriam mani-
pulados, desenvolvidos e explorados, a principio, ndo era algo
visivel para a equipe.

Sabia-se que ndo seria possivel construir uma peca teatral
com os materiais, uma vez que as senhoras eram muito timidas.
Por isso, o termo “pecas radiofbnicas” foi trazido para conduzir
os trabalhos do projeto. Peca radiofonica é a traducao em por-
tugués para o termo alemdo Hérspiel (literalmente, jogo para o
ouvido), que se refere a obras artisticas, poéticas e técnicas para
se ouvir por meio do radio, criadas na Alemanha nos anos vinte
(EL HAOULI, 2002). Este formato sobreviveu a segunda guerra
mundial, absorveu e explorou novos métodos e estilos, inspirou
artistas e se transformou, ao longo das décadas, em uma arte
que ndo apenas promove material para a radio, mas que pensa
e discute esse veiculo, bem como todo o universo sonoro.

A peca radiofdnica pode ser muitas coisas. No conceito de pega
radiofénica cabem muitos aspectos. A peca radiofénica funde os
géneros tradicionais. Nela se confundem: literatura, musica, a
arte dramatica. A peca radiofonica pode ser: a realizagdo acusti-
ca de texto e partitura. Mas também: a montagem de materiais
acusticos originais (documentarios): literatura de fita magnética.
Nela diluem-se: o lirico, o épico, o dramético. Nela fundem-se:
fala, ruido, musica. A peca radiofénica, como produto artistico
autdbnomo e também desligavel do meio de comunicagdo em
que nasceu. Mas mesmo assim fazem parte integrante dela as
condi¢des de um meio administrado. A peca radiofénica como
produto artistico ndo-auténomo, como forma dramatica ou ludi-
ca acustica do programa de um meio de comunicacdo de massas,
como mistura de informacdo e entretenimento: a pega radioféni-
ca como forma de transmissao disponivel. Peca radiofénica: um
reservatério de padrdes de representacdo acustica, do qual o ra-
dio se serve permanentemente. Esboroar-se do acustico. The me-
dium is the message? Tudo isto pode ser apenas esbog¢ado aqui.

COP-URCA e uma monitora.
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Arte e radio: um experimento (SCHONING, 1980, p. 1972).

Observa-se que Hoérspiel (peca radiofonica) tem uma am-
pla gama de possibilidades, que podem ter tanto um viés do-
cumental, uma relacdo dramaturgica, poética, quanto pode ser
a mais pura expressdo artistica sonora. Devido a amplitude do
conceito, este foi escolhido porque possibilitava e promovia a
liberdade e a poesia que o projeto almejava para definir o for-
mato posteriormente. Além disso, a peca radiofénica ndo é um
conceito estranho para a area teatral, pois nomes como Bertolt
Brecht® (1898-1956), Antonin Artaud* (1896-1948) e Samuel Be-
ckett® (1906-1986) pesquisaram, criaram, gravaram e transmi-
tiram trabalhos em radios. Eles perceberam nesse veiculo po-
tencialidades expressivas Unicas e especiais, porque se trata de
uma arte que oferece a oportunidade de pensar a delicadeza e a
profundidade do sonoro e do acustico. Atualmente, ha artistas,
pesquisadoras e pesquisadores brasileiros contemporaneos da
area teatral que exploram essa tematica, como a artista Heloisa
Bauab®, Mirna Spritzer’ e o pesquisador Leon de Paula?, para
citar alguns nomes que transitam nos dois universos.

Todo este estudo teve como inspiracao o Rddio-Acdo: Nu-
cleo de Estudos em Musica e Contemporaneidade - NMC®, um pro-

3 Segundo Ricardo Medeiros (2008), Brecht contribuiu muito para a divulgacdo do progra-
ma de fim, escrevendo, entre varios titulos, O Julgamento de Lucullus (1950) e O Véo sobre o
Oceano (1928).

4 Antonin Artaud escreveu e produziu a pega radiofénica Para Acabar de Vez com o Juizo
de Deus (tradugdo de Luiza Neto Jorge e Manuel Jodo Gomes). A sua exibi¢do na radio foi
proibida, sendo transmitida apenas apés a sua morte, ainda em 1948 (ARTAUD, 1975, p. 10).
5 Beckett fez varios trabalhos para a radio. Dentre eles, alguns estdo disponiveis de modo
integral na internet: All That Fall (1957), Embers (1959) e Words and Music (1962).

6 Professora da Universidade Estadual de Londrina que produziu muitas obras radiofoni-
cas. Em 1985 ganhou uma bolsa da Fundacdo Konrad Adenauer para estagiar como autora
e produtora no Setor de Pecas Radiofénicas da WDR - Radio e Televisdo de Coldnia, Ale-
manha.

7 Professora aposentada do Departamento de Arte Dramatica da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul (UFRGS), autora de diversos textos e obras artisticas sobre a tematica.

8 Professor da Universidade Federal de Tocantins (Campus Tocantinépolis). Escreveu a tese
Por Dentro da Caixa dos Sonhos: Procedimentos Artisticos em Radioteatro (2015).

9 A autora participou do projeto quando era estudante de graduagdo em Teatro na UEL.
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jeto de extensao realizado no ano de 2004, na Universidade Es-
tadual de Londrina (UEL), coordenado pela professora Janete El
Haouli'®. Neste espaco, os/as participantes do projeto faziam di-
versas leituras, discussdes, ouviam inUmeros materiais sonoros
e realizavam experimentacdes, gravacdes, edi¢bes e criacdes de
pecas radiofonicas. O NMC tinha um acervo interessante dispo-
nivel aos estudantes, que abrangia obras de todos os géneros
musicais e materiais sonoros, além das pecas Para acabar com
0 Juizo de Deus (1948), de Antonin Artaud (1896-1948); A Guerra
dos Mundos (1938), de Orson Welles (1915-1985); Roaratorio, de
John Cage (1912-1992); além de trabalhos radiofénicos brasilei-
ros, como os de Heloisa Bauab. Obras que, muito provavelmen-
te, os/as estudantes ndo teriam acesso se ndo fosse o NMC e a
orientacdo da professora Janete El Haouli. A escuta desses ma-
teriais gerava o contato com uma avalanche de ideias, texturas,
provocac¢des, sensacdes, viagens aos mais diversos periodos,
costumes, pensamentos, estudos, combinacdes, experimenta-
¢Oes, estéticas e praticas sonoras e vocais.

Como é possivel perceber, um projeto de extensao inspi-
rou completamente o outro. Ao trazer o conceito de pegas ra-
diofonicas, conduziu toda a equipe a problematizar os possiveis
formatos de trabalhos que poderiam ser realizados no projeto
Senhoras do Radio: criagdo de pecas radiofénicas. Essa discussao
levou a equipe do projeto a debater sobre os conceitos de radio,
pois, dependendo do material gerado, ndo haveria espaco de

10 Musicista, produtora cultural e pesquisadora com énfase em radio como midia experi-
mental, em voz musical estendida, ecologia sonora e paisagem sonora. Professora na Uni-
versidade Estadual de Londrina (UEL), Departamento de MdUsica e Teatro (1981-2011). Criou
e coordenou o programa radiofénico Musica Nova: radio para ouvidos pensantes (1991-
2005) pela Radio UEL FM e o Nucleo de Musica Contemporanea da UEL (1993-2008). Foi
diretora da Radio Educativa UEL FM (2001-2005), da Casa de Cultura da UEL (2007-2010) e
do Setor de Informagdo e Comunicagdo do Centro Cultural S&o Paulo (2012). Em 2013, criou
e atualmente coordena o espago TOCA: arte acdo criagdo na cidade de Londrina, através do
qual segue promovendo e organizando atividades pedagégicas, de criacdo e de pesquisas
na area da experimentacdo vocal, da arte radiofénica, da criagdo com paisagens sonoras e
da ecologia sonora. Em 2014 recebeu prémio internacional no Concurso de Produgdes Radi-
ofénicas da 10? Bienal Internacional de Radio do México. Integra o Collectif Environnement
Sonore (France-Suisse) e o Grupo Ars Acustica International.
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divulgacao, vinculacdo e apresentacao. Para isso, foi estudada a
proposta de radio de Janete El Haouli, que afirma que “[...] o ra-
dio precisa reassumir sua func¢do artistica e pedagogica, resga-
tar sua vocacdo de espaco libertario de experimentacdo” (2001,
p. 248). Dessa forma, defende que a radio € um espaco artistico
que todos os artistas deveriam ocupar; que os cursos de artes,
teatro e musica deveriam criar disciplinas para promover refle-
xBes sobre ele e produzir materiais que possam explorar todas
as suas potencialidades artisticas e estéticas.

Neste ponto, talvez seja necessario reiterar a importancia do pa-
pel que nds, ouvintes e musicos criadores, temos a desempenhar
numa possivel reestrutura¢do do radio. Sé assim, talvez, os con-
teudos poderdo ser transformados, deixando o radio de funcio-
nar como mero escravo do capitalismo globalizante, do trabalho
e do lazer cronometrados. O radio deixaria de ser veiculo para as
‘trilhas sonoras’ da producdo, do consumo e do lucro, e poderia
vir a ser, na expressdo de Pierre Marietan, ‘'um radio engajado,
emoldurando a existéncia sonora, musicalizando o espago cap-
tado, o espaco da escuta’ (EL HAOULI, 2001, p. 251).

Este é um sonho que ao menos deveria ser idealizado pelas
radios universitarias. Mas percebemos que para isso, depende
de inumeros fatores: diferentes produg¢des artisticas; artistas
criando obras para esse formato de radio; pesquisadores e pes-
quisadoras investigando e produzindo material sobre o assun-
to; gestores e gestoras de radio contaminadas pela criatividade,
curiosidade, ousadia e paixao pelo radio. Embora haja um pe-
gueno movimento nesse sentido no Brasil (pequeno, mas louva-
vel), percebemos que tudo isso deveria ser em uma escala que
promovesse uma possivel mudanca e ndo eventos isolados rea-
lizados por algumas iniciativas. Pensando numa possivel contri-
buicdo para esse movimento, mesmo que ainda de forma insig-
nificante, a equipe do projeto Senhoras do Rddio sensibilizou-se
para os conceitos de peca radiofdnica e radio, a partir de textos™

11 Textos de Regina Porto, Janete El Haouli, Klaus Schoéning, Hildegard Westerkamp e o liv-
ro Introdugdo a Peca Radiofénica, organizado por George Bernard Sperber, de 1980, entre
outros textos.
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e de obras'?, preparando-se para o universo radiofénico que o
projeto almejava criar. Essa fase durou trés meses e acabou por
conduzir a equipe para outro conceito, muito importante para o
desenvolvimento do projeto: a Escuta. Para absorver todo esse
conteudo e construir o trabalho, era necessario desenvolver e
explorar outro tipo de escuta, outro estado de percepgao que
prepararia a todos para as demais fases do projeto.

PREPARANDO O CORPO-ESCUTA

Ter apenas a tematica, e ndo um formato ideal pré-definido
para nortear o trabalho, se transformou num 6timo exercicio de
escuta. Escuta muito necessaria, ja que o projeto iria trabalhar
com um grupo que acolhia vinte e oito mulheres, cada uma de-
las com diversas vivéncias e historias. E qual escuta o projeto
precisava desenvolver? A escuta que envolve estar com todo o
corpo atento, integrado, sensibilizado e receptivo no ato de es-
cutar.

A tematica da Escuta é um campo de estudo da autora des-
de 20083, Atualmente, esse conceito é explorado no projeto de
pesquisa Olho no Olho: estudos sobre imaginag¢do, ritmo e percep-
¢@o™, espaco que investiga e cria exercicios e praticas corporais
que exploram a percepgdo corporal para desenvolver a sensibi-
lizagdo de atores e atrizes. Dessa forma, o bolsista e a monito-
ra do projeto Senhoras do Rddio se uniram aos participantes do
projeto Olho no Olho para que se familiarizassem com o conceito

12 Wochenende (1928), de Walther Ruttmann (1887-1941); A Guerra dos Mundos (1938), de
Orson Welles; All That Fall (1957), de Samuel Beckett (1906-1989); Mel Nacional (1993), de Ana
Maria Kieffer e Sertéio Sonoro (2012) e Radioestorias (2013), que sdo producdes da Fundagdo
Casa Grande Memorial do Homem Kariri, de Nova Olinda, entre outras obras.

13 Em 2008, a autora inicia 0 mestrado na Universidade do Estado de Santa Catarina e os
estudos que deram origem ao livro Uma Escuta do Sussurro: reflexdes sobre ritmo e escuta no
teatro, langado pela editora Appris em 2018.

14 A autora também coordena o Projeto Olho no Olho: estudos sobre imaginagdo, ritmo e
percepgdo, que acontece semanalmente no Centro de Artes Reitora Maria Violeta Arraes de
Alencar Gervaiseau. Estd inscrito na linha de pesquisa Praticas do Ator e da Atriz, no Nucleo
Interdisciplinar em Poéticas Artisticas (NIPA), espacos onde os conceitos de percepcdo e
ritmo sdo estudados e praticados.
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de escuta.

A escuta é assunto de um amplo debate desenvolvido por
alguns estudiosos de diversas areas do conhecimento, como a
filosofia, psicologia, teatro e musica. Mas, neste trabalho, deci-
diu-se focar em algumas iniciativas da MuUsica, como: a “escuta
reduzida'™”, do francés Pierre Schaeffer (1910-1995); o “ouvido
pensante’”, do canadense Murray Schafer (1933) e a “poiética
da escuta'”, de Jonh Cage. Resumidamente, a “escuta reduzida”
pode ser definida como a escuta do “objeto sonoro” que tenta
ndo vincular a sonoridade com a sua fonte ou atribuir-lhe signifi-
cados. O objetivo é apreciar o som em toda a sua potencialidade
sonora. Ja o professor Canadense Murray Schafer pensa uma
série de exercicios e provocacBes para desenvolver o “Ouvido
Pensante”, que significa reaprender a ouvir os sons presentes ao
redor, compondo/explorando suas sonoridades. A partir de um
“ouvinte pensante”, pode-se também racionalizar sobre esses
eventos, promovendo o que ele nomeou de “ecologia acustica”.
Para o canadense, é muito importante refletir sobre as sonori-
dades que sdo produzidas, tanto como obra de arte quanto em
elementos do cotidiano, que ndo podem ser prejudiciais nem ao
meio ambiente nem a sociedade. A “Poiética da Escuta”, nomea-
da assim por Sussumo Shono (1987), se refere a postura de Cage
frente ao seu trabalho, ao abandonar o seu status de compositor
para ser aquele que escuta cada som, sua estrutura complexa,
as correspondéncias, ou ndo, que se encontram entre as sono-
ridades; ao mesmo tempo em que estimulou, também, todos
a abrirem seus ouvidos para escutar tudo que acontece a sua
volta, como compositores-escutadores atentos ao presente e a
vida sonora que os rodeia.

No teatro, a discussdo sobre a tematica é liderada pela di-
retora norte-americana Anne Bogart (1951), que desenvolve o

15 Para saber mais sobre o assunto, ler Tratado dos Objetos Musicais: ensaio interdisciplinar,
de Pierre Schaeffer.

16 Para melhor entender essas terminologias, ler as obras A Afinagdo do Mundo e O Ouvido
Pensante.

17 “Une Poiétique d’Ecoute”, na revista Revue d’Esthetique de 1987-1988, disserta mais sobre
o conceito de Poiética da Escuta.
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conceito de “escuta extraordinaria'® (extraordinary listening). A
escuta extraordinaria é desenvolvida de forma que, o/a artista
convocando-se a escutar com o corpo todo, sem a preocupagao
de ter que responder ou criar um resultado a partir dela. O/a
artista deve buscar um estado de percepcdo sem a hierarqui-
zacdo dos sentidos corporais, promovendo, deste modo, uma
sensibilizacdo do corpo todo, mantendo-o atento, alerta e, prin-
cipalmente, receptivo ao que acontece a sua volta (BOGART;
LANDAU, 2005).

Areflexdo sobre essas escutas contribuiu para desenvolver
a assim denominada “escuta corporal receptivo-dialégica’”, que
busca um estado de atenc¢do ou percepc¢do corporal dilatada,
amplificada, ndo hierarquica, ndo seletiva, mas disponivel para
criar, compor por meio do dialogo e do jogo com o meio exter-
no (PARIS, 2018). Enquanto recurso, a “escuta corporal dilatada”
envolve alguns estagios, como, primeiramente, desenvolver um
estado de atencdo ou de alerta que privilegia a sensibilidade
corporal de modo unissono, coeso, sem evidenciar nenhum dos
seus sentidos, e que seja, conjuntamente, responsivo. Portanto,
esse estado de alerta que se busca poderia ser denominado de
“receptivo-dialégico”: perceber os varios eventos, sem se pren-
der em um Unico, disponibilizando-se a dialogar com a polifonia
de “vozes" ao seu redor. Nao existe o dever de dialogar, mas a
escolha por disponibilizar-se a fazé-lo ou ndo. Na disponibilida-
de, pode assimilar, perceber, deglutir, ruminar e devolver (ou
ndo), em forma de didlogo ou em uma composicdo de formas,
sons e movimentos.

Nesses trés meses, a equipe se dedicou a esses estudos e
foram feitos varios exercicios, dos complexos aos mais simples,
como apreciar os sons ambientes dos espagos em que cada um
estava inserido, de sua propria casa, do trajeto feito cotidiana-
mente, sem se preocupar com sua fonte, defini¢des ou catego-
rizacBes. O objetivo era que cada participe escutasse esses sons

18 Para saber mais sobre a “escuta extraordindria”, ler O Livro dos Viewpoints, de Anne Bog-
art e Tina Landau, de 2019.

19 Para melhor entender esse conceito, consultar Uma Escuta do Sussurro: reflexdes sobre
ritmo e escuta no teatro, de Andréia Paris.
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e, com isso, percebesse como facilmente entrava em estado de
cegueira, se tornando surdo diante do mundo, imerso em seus
proprios pensamentos, preocupacdes e distracdes. Foram rea-
lizados, também, jogos mais provocativos, como dancar dialo-
gando com sonoridades que chegavam aos laboratérios de cor-
po ou compor textos, imagens, desenhos, texturas entre outras
formas de expressao.

A equipe, assim sensibilizada com os conceitos de escuta,
radio e pecas radiofdnicas, apds leituras, escutas e discussdes,
iniciou os encontros com as demais participantes do projeto Se-
nhoras do Rddio: criagcdo de pecas radiofénicas, sem a pretensao
de definir ou conduzir os encontros, mas permitir que elas pu-
dessem ser livres para trazer suas memorias e aspiracdes sobre
a radio.

ESCUTAR E DANCAR O CARIRI CEARENSE!

Munidos de todos estes estudos, praticas e escutas, o pro-
jeto passa a realizar encontros semanais com vinte e oito mu-
Iheres do Programa de Extensao Universidade Aberta a Melhor
Idade da URCA. As aulas sempre iniciavam com abragos. O tea-
tro é o lugar da criacdo, discussao, conflito de ideias, imaginacao
e arte. Mas, para que a criatividade possa se manifestar, se faz
necessaria a construcdo de um espaco de afeto, de encontro,
de comunhao, de igualdade e de compartilhamento. Sendo as-
sim, no inicio das aulas, era feito um grande circulo, onde to-
das as pessoas que estavam participando do projeto se abraca-
vam. Neste momento, ndo havia pressa. O importante era que
cada uma se cumprimentasse com atencdo e cuidado, olhando
dentro dos olhos uma da outra. Durante o abrago, cada uma
falava como estava se sentindo, como tinha sido a semana, o
que faria depois das aulas. Repetia-se cada resposta o quanto
fosse necessario, sem preguica, a cada participante envolvido
naquele momento. Eram vinte e oito participantes e trés pesso-
as da equipe. Entdo, cada um abracava, cheirava e dizia como
estava se sentindo trinta e uma vezes. O abraco e o aconchego,
nesse primeiro momento, eram importantes para que a equipe
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e todas as participantes se sentissem acolhidas, sensibilizadas
pelos abragos e acariciadas pela atencdo individual. Ja era este
um exercicio de elaborac¢do de micronarrativas, afinal, cada uma
narrava como se sentia. Além de ser, também, um exercicio de
escuta, pois neste grande abraco ja se explorava a atencao, o
tato, a visdo, o olfato e os ouvidos.

Para aquecer corpo e voz, como as participantes gostavam
muito de dancgar e cantar, as aulas também iniciavam com dan-
ca e canto. Ainda em circulo, eram feitos exercicios respirato-
rios, vocalizes, exercicios de articulagdo e um aquecimento cor-
poral leve?, com espreguicamento dos membros superiores e
tronco. Assim, com o corpo e voz mobilizados, eram realizadas
dancas populares, coletivas e circulares, como a quadrilha e o
Maneiro-pau, dangas muito comuns e tradicionais nesta regido
do Nordeste, dancadas por pessoas de todas as idades. A qua-
drilha?', embora dancada o ano todo, tem o seu auge durante as
competicdes e festivais dos meses de junho e julho. Geralmente,
sua dinamica é organizada em casais, todos guiados por um ca-
sal que inicia os passos (os noivos) e também o “puxador” (aque-
le ou aquela que fica de fora da danca e que narra a sequéncia
de passos que serdo realizados). Todos conhecem como se da o
desdobramento da quadrilha, ja que temos contato com ela na
escola, que comega com o casamento, o desenvolvimento dos
passos (anavan/anarrié, grande roda, caracol e etc.) e a musica
tipica, que é o forré. Ja o Maneiro-pau?? ndo é uma danca tao
conhecida no Brasil. Em sua origem, ela é predominantemente
masculina. Nasceu no periodo do cangaco, na regido do Cariri.

20 Exercicios respiratorios: expirar e inspirar pelo nariz lentamente; expirar movendo o ab-
dome em 4 tempos e 6 tempos; vocalizes: mastigar um som, fazer sonoridades em bocca chi-
usa, fazer sonoridades com lingua e labios; exercicios de articulagdo: mover cada articulagdo
do corpo com movimentos circulares; aquecimento corporal: alongar tronco e membros
superiores, espreguicar, alongar membros inferiores individualmente e em duplas.

21 Quadrilha vem de quadrilhe - diminutivo de Square (quadrado), de origem francesa e que
surgiu no Brasil no inicio do século XIX, por meio dos mestres de Orquestra e dangas Millet
e Cavalier (HOLANDA, [199-]).

22 Nao se sabe bem sobre a expressdo Maneiro-pau, mas cogita-se que a palavra “Maneiro”
pode referir-se a leveza dos cacetes ou relacdo com a entrada de homens de Minas Gerais
no grupo (CEARA, 1978).
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Foi criada pelos “cabra”, homens que protegiam as proprieda-
des dos senhores de engenhos com cacetes e fac8es. Provavel-
mente, a danca surge de jogos de treinamento que, com o tem-
po, viraram arte. Nessa danca, também circular, cada bailarino
tem um ou dois bast8es nas mdos e com eles se enfrentam sob
0 som da musica, cujo refrdo é feito por quem dancga?. Diferen-
temente do tradicional, no Maneiro-pau dancado no projeto s6
mulheres participavam, era usado apenas um bastdo para cada
pessoa e a musica era propria, criada por algumas senhoras, e
falava sobre as aulas no Programa Universidade Aberta a Me-
Ihor Idade. Também ndo havia confronto entre as participantes,
o uso dos bastdes tinha o objetivo mais especifico de fazer o
acompanhamento percussivo da musica.

Neste momento, ressalta-se a importancia da escuta no
processo de organizacdo e estruturacdo, inclusive, das ativida-
des do projeto. Perceber, no abraco e nas narrativas iniciais, que
as mulheres gostavam de dancar, possibilitou que elas também
contribuissem na preparacdo e escolha dos exercicios que se-
riam ali praticados. Isto, porque, existe neste trabalho uma ideia
de extensdo universitaria que busca relaciona-se com a comu-
nidade de modo a promover a troca de experiéncias, o inter-
cambio de conhecimento e a producdo conjunta de conteudos.
Até este momento, a equipe ndo tinha tido contato com a danca
Maneiro-pau e, com a troca vivenciada pelo grupo, foi possivel
aprender sobre ela, sobre a sua historia, a histéria do Cariri, os
Seus passos, a sua musica, sua roupa, seu contexto social e mui-
tos outros elementos, impossiveis de aqui enumerar. Esta expe-
riéncia demonstra o quanto o contato da Universidade com a
comunidade é importante, assim ela se recicla, aprende e se ex-
pande. Sdo ricos momentos de aprendizado, que ndo se restrin-
giam somente ao aquecimento da voz e corpo ou ao trabalho da
coordenagdo motora com essas atividades, mas tornavam mais
aconchegante o ambiente e fortaleciam as rela¢des, ao passo
que todos tentavam acompanhar o ritmo das musicas e quem

23Cf. mais informagdes em: http://www.digitalmundomiraira.com.br/patrimonio/dan-
cas-tradicionais/.
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tinha dificuldade, sempre encontrava alguém para ajudar.

Em contrapartida ao aprendizado do Maneiro-pau, em mo-
mentos de descanso, eram feitos alguns exercicios de escuta de
pecas radiofénicas, como Sertdo Sonoro (2012) e Radioestorias
(2013), producbes da Fundag¢do Casa Grande - Memorial do Ho-
mem Kariri?*, localizada na cidade de Nova Olinda. Eram incen-
tivadas, também, conversas sobre o ouvir, apreciar e produzir
sons. Para isso, as participantes foram orientadas a gravar os
sons de suas casas, de lugares que gostavam muito, e depois
ouvirem, para que assim percebessem sonoramente como sao
esses lugares. Elas levavam as gravacdes para os encontros e
compartilhavam para que todo o grupo ouvisse. Passado o es-
tranhamento inicial, conforme faziam o exercicio de ouvir, cada
uma delas escutava as casas umas das outras e depois comenta-
vam os sons e se reconheciam neles. Por vezes chamavam aten-
¢do para algum detalhe que a pessoa que gravou nao havia per-
cebido. Com esses exercicios, mais histérias, receitas caseiras e
trocas surgiam, assim como outro universo sonoro se abria.

Era nesse ambiente que as senhoras compartilhavam suas
histérias e memorias com o radio e com as radios do Crato e Ju-
azeiro do Norte-CE. Elas trouxeram as mais diversas tematicas,
mas decidiram explorar dois assuntos principais: o trabalho de
Seu Eloi Teles e as tertulias. Eloi Teles de Morais?® (1936-2000)
por mais de trinta anos trabalhou nas radios do Crato, fazendo
diversos programas: Gente da Gente; Coisas do Meu Sertdo; Acor-
da Nordeste; Tribuna do Povo; Meu Sertéo; Festa da Casa Grande
e Bau das Velhas Recordacdes; além dos programas jucas e Jere-
mias, Jornais Radiofénicos, programas de auditoério, esportivo e
shows folcloricos na Expocrato? (CABRAL, 2019). Contudo, as

24 A Fundagdo Casa Grande - Memorial do Homem Kariri, foi fundada em 1992 por
Alemberg Quindins e Rosiane Limaverde, em Nova Olinda/CE.

25 Radialista, folclorista, cordelista, poeta e formado em direito pela Universidade Regional
do Cariri. Tem vérias obras em cordéis publicados, como A Confederacdio dos Cariris (1992) e
Um Sonho com Dona Bdrbara (1992), além de uma coletdnea sobre a Histéria do Crato, dividi-
da em vaérios cordéis. Fundou a Academia dos Cordelistas do Crato, em 1991, para preservar
sua memoria e os cordéis produzidos na cidade.

26 Festa agropecudria que acontece anualmente na cidade de Crato, em julho.
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memorias das participantes do projeto ressaltaram dois destes:
o Coisas do Sertdo, que iniciou em 1965% e diariamente, as cinco
da manha, acariciava a sociedade caririense com poesia matu-
ta, embalada por cantos de passaros; e A Festa da Casa Grande,
programa que todo sabado, as vinte horas, promovia tertulias,
histérias, romances, encontros, desencontros, sonhos e a imagi-
nac¢do dos fas, que eram muitos.

Esse programa, A Festa da Casa Grande, segundo a narrativa
das participantes do projeto, era uma espécie de radionovela,
com capitulos semanais. Por duas horas, Eloi Teles criava uma
verdadeira festa na roca, ao som de muito forré instrumental.
Entre as musicas, ele narrava situa¢des, personagens, brigas e
romances, em primeira pessoa, como se estivesse acontecendo
naquele exato momento, alimentando e enchendo de imagina-
¢do seus ouvintes. As improvisac¢8es eram tao perfeitas que al-
guns fas acreditavam que A Festa da Casa Grande tratava-se de
uma festa real, que acontecia em algum sitio no Crato, enquanto
era transmitida pela radio. Ainda segundo as narradoras, pesso-
as de outras localidades vinham para a cidade s6 para dancar
na festa da casa grande, e surpreendiam-se quando descobriam
que a festa ndo era real, era “apenas” um programa de radio!

Ja as tertulias, o segundo assunto que elas gostariam de
se aprofundar, eram “reunides dancantes”, realizadas em suas
proprias casas. Esse tema foi uma surpresa, porque a equipe
ndo conhecia o termo. Tertulia é uma palavra usada para indi-
car uma reunido para discutir algum tema, conversar ou passar
o tempo. Arakaki e Ferraro (2012) trazem que a sua origem é
incerta, mas que ha uma cita¢do na obra de Santo Agostinho re-
ferindo-se ao carater erudito de Tulio, que denota que tertulia é
aquilo que vale trés vezes Tulio. Entretanto, ndo se sabe ao certo
a quem Santo Agostinho se referia, a Marcus Tullius Cicero (106
- 43 a.c,, filésofo, orador, escritor, advogado e politico romano)
ou Quintus Septimius Florens Tertullianus (160 - 220 a.c., escri-
tor eclesiastico latino). Ainda de acordo com Arakaki e Ferraro

27 Cf. em: https://memoriasdapoesiapopular.com.br/2018/11/21/poeta-eloi-teles-de-mo-
rais-sintese-biografica/.
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(2012), a palavra aparece com certa frequéncia no século XVII,
referindo-se aos ambientes cultos, e nos séculos XVIII e XIX, no
sentido de assistir a uma obra teatral. Contudo,

[...] tertulia fixou o sentido de reunido de amigos para debater al-
gum assunto ou conversar amigavelmente, por exemplo, o surgi-
mento da Tertllia Edipica, em 1922, da Sociedade Literaria Cha-
radistica, iniciativa de estudiosos da arte charadistica em Lisboa,
Portugal. Tal grupo edita periodicamente uma revista chamada
O Charadista (ARAKAKI; FERRARO, 2012, p. 357).

Na regido do Cariri cearense, porém, a tertulia parece tra-
tar-se de encontros entre familiares e vizinhos, onde ha musica
e danca. De acordo com as participantes do projeto, as tertulias
eram realizadas tanto na area rural quanto na cidade, nas ca-
sas das pessoas, que recebiam vizinhos e parentes para dancar.
Elas narram que, na roga, essas reunides aconteciam ao som do
sanfoneiro, que puxava o forré pé de serra, sob a luz dos can-
deeiros. Ja na cidade, a tertulia possuia caracteristicas préprias.
Além das reuniBes poderem acontecer ao som do sanfoneiro,
aconteciam também quando a casa dispunha de uma radiola, e,
nesses casos, a sanfona ndo era convidada. O artista era alguém
da festa que se responsabilizava pela escolha das musicas, que
cuidava do aparelho e o reabastecia com novas pilhas, quando
necessario. Com a radiola, a trilha variava entre jovem guarda,
dance e forré. Aos sabados, as tertulias também podiam acon-
tecer ao som do programa A Festa da Casa Grande, e, assim, as
histérias reais, o cotidiano dessas reunibes, se mesclavam com
os causos ficticios que Eloi Teles narrava.

Diante do entusiasmo dos relatos, por um momento, a
equipe acreditou que o projeto poderia gerar dois documenta-
rios radiofénicos, um sobre Eloi Teles e outro sobre as tertulias
no Cariri. O grupo chegou a se dividir em dois, para melhor de-
senvolver cada tema, mas essa empreitada ndo teve uma re-
cepcdo muito empolgada por parte das narradoras. Fazer pes-
quisas, entrevistar pessoas e marcar encontros para gravar as
mem©rias eram atividades que atrapalhavam as suas rotinas.
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A cada encontro realizado para discutir as a¢des neces-
sarias para estruturar os trabalhos, apareciam novos causos e
memorias, novas historias ficticias e reais, lendas caririenses, ex-
periéncias. Sonhos e vivéncias surgiam, transportando a todos
para um momento em que a radio e a oralidade faziam parte de
suas vidas.

Nesse momento, a equipe percebeu que os documentarios
teriam que esperar, pois o ficcional tinha muito mais forga entre
as participantes do projeto. A partir disso, decidiu-se por criar
uma historia inspirada nas antigas radionovelas que as partici-
pantes do projeto tanto gostavam, chamada Uma Tertulia no Ca-
riri. Elas haviam acompanhado algumas radionovelas e citaram
prontamente Direito de Nascer®. Uma Tertulia no Cariri foi orga-
nizada a partir das historias, lendas e vivéncias das participan-
tes do projeto, todas permeadas pela cultura caririense. Conta
os sonhos de uma familia, constituida s6 por mulheres, que,
mesmo sem dinheiro, quer presentear a aniversariante Tereza
(neta). Para isso, organizam uma tertulia em casa, s6é com pes-
soas amigas, ao som do programa de El6i Teles, A Festa da Casa
Grande. No entanto, uma coisa muito inusitada acontece duran-
te a sua preparacado: o espirito de Germana (a bisavo de Tereza)
surge para contar a Joana, sua filha e av6 de Tereza, que deixou
uma botija para ela! Essa revela¢do, porém, ndo traz nenhuma
alegria, nem mesmo a possibilidade de a familia “enricar”, pois
ha uma regra terrivel para obter a botija: ela devera ir sozinha
ao esconderijo da botija, a meia noite de uma sexta-feira treze,
e Joana é muito medrosa para isso.

Contudo, Uma Tertdlia no Cariri ndo se caracteriza como ra-
dionovela. Pode ser classificada como uma peca radiofénica ou
uma histéria ficcional para os ouvidos, e também se aproxima

28 Direito de Nascer é uma histéria que fez muito sucesso em todo o Brasil, transmitida pela
Radio Nacional em 1951. Escrita pelo cubano Félix Caignet e traduzida para o portugués por
Eurico Silva, conta a histéria de Albertinho Limonta, que foi criado por uma mulher negra es-
cravizada e passa a vida procurando sua méde, Maria Helena. Ela engravidou quando jovem
e sua familia tentou matar o bebé quando nasceu, mas foi salvo pela criada que o cria.
Quando cresce, ja médico formado, cuida do avd doente e encontra a sua mae. Durou dois
anos no ar e era transmitida toda segunda, quarta e sexta-feira (MEDEIROS, 2008, 73-74).
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de uma modalidade que Medeiros (2008) chama de Programa-
-de-fim ou peca completa. “A peca completa era uma teatraliza-
¢do que tradicionalmente tinha no maximo a dura¢do de 1 hora.
Em alguns casos, o autor, excepcionalmente, a dividia em duas
ou trés partes” (MEDEIROS, 2008, p. 37). O autor salienta que o
dramaturgo e diretor alemao Bertolt Brecht contribuiu para po-
pularizar e desenvolver essa arte, embora a obra mais famosa
tenha sido Guerra dos Mundos, de Herbert George Wells (1866-
1946), Orson Welles (1915-1985) e Howard Koch (1901-1995),
transmitida em 1938 pela CBS (Columbia Broadcasting System)
de Nova lorque. A peca conta uma invasao alienigena que inicia
em Nova Jersey e acaba ocupando todo o territério americano.
Mesmo ficticia, causou muito panico no periodo e é exemplo até
hoje da for¢a que tinha uma dramatizacdo no radio (MEDEIROS,
2008).

Independente de classificagdo, Uma Tertdlia no Cariri, além
da cultura da tertulia e do personagem de Eloi Teles, traz a lenda
da botija, que parecia ser uma preferéncia no grupo. Na regido
do Cariri, a lenda da botija narra a visita de um espirito, em for-
ma de sonho, a um familiar que ndo é ambicioso, para contar
que existe uma botija (recipiente cheio de moedas de ouro e
prata, joias e objetos preciosos) enterrada em algum lugar re-
velado por ele. Contudo, a pessoa escolhida deve ir sozinha ao
local, a meia noite, numa sexta-feira treze. Durante todo o traje-
to, o familiar escolhido é tentado e amedrontado por seres as-
sustadores, como o demdnio, espiritos malvados, lobos e tudo
gue possa aterrorizar essa pessoa, desestimulando-a a buscar
a botija. Entdo, ela s6 ganha o tesouro se enfrentar o medo e
conseguir chegar até o fim.

A botija ndo é um assunto apenas na regido do Cariri. Ma-
ria do Socorro Cipriano (2019) cita o grande pesquisador Cama-
ra Cascudo (1898-1986), que fez um estudo sobre a botija. Ele
explica que as botijas eram recipientes de barro vidrado que
transportavam bebida da Holanda e da Bélgica para a Améri-
ca portuguesa. Segundo a autora, no Brasil colonial (1530-1822)
as botijas eram reaproveitadas como instrumentos musicais
ou para enterrar fortunas (moedas de ouro e prata, pequenas
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economias, joias, além de objetos como tesouras, talheres e ca-
necas preciosas). Devido a essas circunstancias, afirma Cipriano
(2019), a botija acabou sendo sinénimo de tesouro enterrado e
permeia até hoje o imaginario nordestino.

A botija torna-se desejo de sonhadores dos mais comuns mor-
tais, que almejam mudanga de vida, como é o caso dos traba-
Ihadores e também de literatos, pesquisadores, memorialistas,
poetas, de homens e mulheres que, por motivos outros, sdo
igualmente seduzidos por seus encantos. Os relatos ddo conta
de quado viva é essa crenca: sonhadores e cacadores de botijas
se lancam nesse territério da crencga, inventam trilhas e fabricam
uma geografia onirica (CIPRIANO, 2019, p. 4).

Assim como Cipriano constata dentro de sua pesquisa, foi
possivel perceber o encantamento que essa lenda tem para
com as pessoas na regido do Cariri cearense e por este motivo,
ela foi acrescentada ao roteiro de Uma Tertulia no Cariri. Uma
vez que o grupo tinha o script esbocado, envolvendo as historias
das tertulias, os programas de Seu Eloi Teles e a botija, pela pri-
meira vez, o trabalho tinha uma direcao: gravar a histéria. Com
iSso, 0s encontros continuaram com os abracos, as dancas e os
cantos para aquecer e trabalhar a voz, mas agora havia tam-
bém o estudo do texto, os ensaios, a divisao dos papéis entre
as participantes, a necessidade de agendar tempo e um espaco
mais silencioso para gravar e fazer pesquisas das musicas que
animariam a narrativa construida.

ESCUTA, RESPIRA E... GRAVANDO!

De todo o trabalho realizado, o maior desafio foi, sem du-
vida, a superacdo das questdes técnicas. Nao havia um estudio
de gravagao, nem equipamentos técnicos, e a equipe dispunha
apenas de um gravador simples. Primeiramente, foi necessario
procurar dentro da universidade um espaco onde fosse possi-
vel fazer as grava¢Bes com mais tranquilidade e com a maior
qualidade do som. Caso fosse um documentario, alguns sons
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ambientes até contribuiram para o trabalho. Contudo, a escolha
pela ficcdo exigia o controle das sonoridades gravadas. A solu-
¢do encontrada foi usar uma das salas de evento da universi-
dade, localizada num ambiente menos exposto as sonoridades
da rua e que ndo produzia eco. Neste espaco, foram feitas as
gravacgdes das cenas coletivas e, posteriormente, as gravacdes
individuais, apenas com as atrizes que fariam as personagens
principais: Maria, Joana, Tereza e Germana?’. A Unica voz mascu-
lina da peca é a de seu José Iderval da Silva®® (Seu Zezé), interpre-
tando Eloi Teles. Por ndo existirem registros de A Festa da Casa
Grande, Seu Zezé gravou uma versao especial do programa que
ele mesmo fez, para ser usada na peca.

Foram dois meses de gravacBes das falas e sonoridades
que seriam necessarias para contar a histéria de Uma Tertdlia no
Cariri. No total, foram dez meses de trabalho, encontros, orga-
nizagdo e gravacOes. Finalizadas as gravag¢des, as senhoras ndo
participaram das demais fases: ouvir todo o material coletado,
separar, organizar e, finalmente, fazer a edicdo. Por ser este um
trabalho mais técnico, feito num espaco pequeno que nao ca-
bia trinta pessoas e num Unico computador, acreditou-se que
esse momento iria aborrecé-las e ndo lhes acrescentaria uma
aprendizagem de seu interesse. Por esses motivos, deliberou-se
que sb6 a equipe faria parte deste momento, que durou mais
seis meses. Por fim de todo o processo, concluiu-se que fazer
um trabalho para os ouvidos pareceu o formato mais acertado
para trabalhar com as senhoras, pois proporcionou fidelidade
as suas histérias e o protagonismo que as participantes mere-
ciam. Suas vozes podem, literalmente, ser ouvidas e apreciadas.

Embora a equipe tivesse experiéncia com edicdo de audio,
essa pesquisa contribuiu muito para o seu aperfeicoamento e,
principalmente, para a exploracdo e desenvolvimento das es-
cutas. O conceito de “escuta receptivo dialogica” foi importante
para a preparacdo do grupo, desenvolvendo a sua sensibilizacdo

29 Maria Edmea Tavares Santos Lima fez Maria; Severina Maria da Silva interpretou Joana;
Eugénia Maria Menezes Oliveira foi V6 Germana; Maria do Socorro Cardoso Dias fez Tereza.
30José Iderval da Silva (Seu Zezé) é radialista da Radio Educadora do Cariri, na cidade do
Crato-CE.



“SENHORAS DO RADIO": EXTENSAO UNIVERSITARIA, RADIO E
ESCUTA

antes de iniciar os trabalhos no projeto Senhoras do Rddio. Com
isso, foi possivel valorizar a arte da oralidade, da contacdo de
histérias, da sensibiliza¢do sonora, das micronarrativas, das me-
morias, da imaginagao, do compartilhamento de narrativas, das
vivéncias e experiéncias. Quando foi necessario focar na produ-
¢do e edicdo do trabalho, essa escuta foi se moldando e se apro-
fundando em outros detalhes, acentos, conceitos e sonorida-
des, direcionando todo o material para construir a narrativa de
Uma Tertulia no Cariri. Esta € uma escuta mais técnica, especiali-
zada, direcionada e muito préxima da escuta pratica que Pierre
Schaeffer (1993, p. 106) descreve. A escuta pratica se caracteriza
pela intencdo de selecdo, que foca em determinados elementos
de interesse. Tem uma dire¢ao mais especifica, embora, ao mes-
mo tempo, procurou-se compreender a poesia, e amplia-la para
o ficcional e o ludico. Portanto, este trabalho proporcionou um
espaco de exploragdo, de investigacdo de escutas, contribuindo
muito para a equipe refletir e ampliar seu repertério de estudo.
A partir desta ponderacao, é possivel perceber como ha diversas
escutas e cada uma com diversas camadas, todas fundamentais
para cada uma das fases do projeto.

Além das Escutas, foi possivel aprender muito com as par-
ticipantes do projeto. A equipe ndo conhecia a danca do manei-
ro-pau, bem como diversos passos da quadrilha, nunca tinha
ouvido falar sobre Tertulia. Nao sabia, também, que tertulia no
Cariri cearense teria uma acep¢ao propria, com uma pratica
desenvolvida apenas nesta regido. Com essas mulheres, foram
vivenciadas imageticamente essas varias reunides dangantes e
um pouco mais sobre as lendas e costumes do Cariri cearen-
se de outra época, sobre outros olhares e escutas. Assim, a ex-
tensdo universitaria, que promove a troca de experiéncias e a
produc¢do conjunta de conteudos, se expande nesse momento,
pelas ondas sonoras das radios do Cariri cearense, para que o
publico externo a Universidade também possa ser agraciado
pela sabedoria das Senhoras do Rddio. A peca teve sua estreia
3'na radio Educadora do Cariri FM 102, 1, com uma 6tima re-

31 A pega foi dividida em quatro capitulos que foram exibidos nos dias 15, 16, 17 e 19 de
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cepcao, surpreendendo o publico da radio, que ha muito tempo
ndo oferecia esse formato de conteddo. Os/as ouvintes ligavam
a radio para contar suas memorias sobre as tertulias, para falar
da saudade de Eloi Telles e para perguntar a radio se aquilo que
estavam ouvindo era uma novela, se teria mais capitulos ou ou-
tras historias. Ligaram também para reclamar, pois a peca dimi-
nuiu o tempo de musica do programa. Ficamos surpresos com a
recepcdo e percebemos que os/as ouvintes estdo atentas e que
elas foram provocadas em suas escutas. Por quinze minutos (o
tempo de cada capitulo) elas foram surpreendidas e de repente,
a radio tomou sua atencao e as levou a questionar, sonhar, sen-
tir e rememorar.

Uma Tertdlia no Cariri também foi exibida na Radio Litera-
ria Carrapato, uma radio cuja programacdo é toda organizada
pela prépria comunidade. Apos a escuta da peca, os morado-
res comegaram um movimento de gravar histérias do bairro e
exibi-los em programacdes especiais®?. Neste momento, estdo
se preparando para criar uma radio novela. Desta forma, o pro-
jeto cresce e continua ecoando sonoramente, preenchendo e
alimentando a imaginacdo das comunidades préximas a uni-
versidade. Com isso, a producdo académica sai de seus muros,
se encontra com outras pessoas e experiéncias, compartilha
conhecimentos transmutados em obras artisticas, inspira, faz
sonhar e da voz e ouvidos a todos.

junho de 2020.

32 No dia 31 de outubro, a comunidade costumava organizar uma festa para comemorar o
dia das bruxas. Devido a pandemia deste ano, ao invés da festa, os responsaveis pela radio
idealizaram uma programacdo diferente: exibir histérias de terror da prépria comunidade.
Para isso, iniciaram um movimento de gravar narrativas aterrorizantes do bairro, narradas
pelos seus moradores mais antigos.
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