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em 7 de set. 1886. Fonte: Jornal do Recife, 1886, p. 3.
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Resumo: O presente texto busca estudar a atuagdo do Conde Ernesto Patrizio e de suas
companhias no Brasil oitocentista, evidenciando sua relevante contribuicdo para a difusdo de
praticas precursoras do Teatro de Sombras no pais. A partir da analise de fontes primarias, como
periédicos e programas de espetaculos, o estudo traga a trajetéria das quatro passagens do
artista pelo Brasil entre 1875 e 1887, destacando o uso de sombras, lanternas magicas,
ilusionismo e outros dispositivos cénicos. Ao contextualizar essas praticas no panorama teatral
da época, o artigo busca nao apenas tracar o percurso de Patrizio em territério brasileiro, mas
também lancar luz sobre os primérdios do Teatro de Sombras no Brasil, contribuindo para a
reconstrugao de sua histéria ainda pouco explorada.
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Count Ernesto Patrizio de Castiglione and his companies: the italian
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Abstract: This text aims to examine the activities of Count Ernesto Patrizio and his companies in
19th-century Brazil, highlighting his significant contribution to the dissemination of early shadow
theatre practices in the country. Drawing on primary sources such as newspapers and
performance programs, the study traces the artist's four visits to Brazil between 1875 and 1887,
emphasizing his use of shadows, magic lanterns, illusionism, and other theatrical devices. By
contextualizing these practices within the theatrical landscape of the time, the article seeks not
only to map Patrizio’s journey through Brazil but also to shed light on the early development of
shadow theatre in the country, contributing to the reconstruction of a largely unexplored chapter
in its history.
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Introducgao

Atualmente, o grupo italiano Teatro Gioco Vita € uma das principais
referéncias mundiais no Teatro de Sombras, e sua influéncia no
desenvolvimento dessa modalidade artistica no Brasil, a partir da década de
1990, é inegavel. Essa influéncia se deu tanto pela circulagdo de suas obras,
assistidas por artistas brasileiros fora do pais, quanto pela apresentacao de suas
obras em territério nacional. Em 1995, por exemplo, o grupo apresentou o
espetaculo Pescetoppococrodilo e, em 1998, trouxe ao Brasil L’Uccello di Fuoco,
contribuindo significativamente para a difusdo de sua estética e técnica. Essas
producdes foram especialmente relevantes na consolidagdo do que muitos
artistas e estudiosos passaram a denominar “Teatro de Sombras
Contemporaneo”, terminologia empregada para designar praticas nas quais,
diferentemente de “modelos mais tradicionais”, os e as sombristas comumente
permanecem visiveis ao publico, utilizam multiplas fontes luminosas (fixas e/ou
moveis) e incorporam hibridismos técnicos e estéticos, explorando interagdes
com outras linguagens visuais, corporais e tecnologicas.

Além da apresentacdo de espetaculos, destacam-se também as
iniciativas formativas realizadas pelo Teatro Gioco Vita no Brasil, como o
Laboratério Cacgadores de Sombras / O Sentimento do Mundo, realizado em
1995 na Aldeia de Arcozelo (RJ). Coordenado por Fabrizio Montecchi, membro
fundador e diretor do grupo, esse encontro reuniu diversos artistas brasileiros
que, posteriormente, se tornaram multiplicadores das praticas vivenciadas no
laboratério. Outras agdes formativas de grande impacto, das quais tive a
oportunidade de participar, ocorreram no FIS — Festival Internacional de Teatro
de Sombras, organizado pela Cia. Quase Cinema na cidade de Taubaté. Em
2015 e 2016, o festival promoveu residéncias artisticas conduzidas,
respectivamente, por Fabrizio Montecchi e Federica Ferrari, cendgrafa e
ilustradora do grupo, fortalecendo ainda mais o intercambio e a disseminagao de

suas técnicas e poéticas no Teatro de Sombras brasileiro.
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Entretanto, o Teatro Gioco Vita n&o foi o primeiro grupo italiano de Teatro
de Sombras a influenciar artistas brasileiros de forma significativa. Ja em
meados da segunda metade do século XIX, o Conde Ernesto Patrizio de
Castiglione, junto a suas companhias, como a Companhia de Maravilhas e a
Patrizio’s lllusionist Company, percorreu diversas cidades do Brasil com
espetaculos de variedades que combinavam magica, prestidigitacéo e Teatro de
Sombras. Suas performances entretiveram o publico da época e contribuiram
para a difusdo da linguagem artistica da sombra no pais naquele periodo.

E sobre esses artistas italianos e sua atuagdo no cenario brasileiro
oitocentista que este texto se propde a refletir. Mais do que reconstituir a
trajetéria do Conde Ernesto Patrizio e de suas companhias no Brasil, o objetivo
€ contribuir para a compreensao do processo histérico de constituicao do Teatro
de Sombras no pais, ampliando 0 acesso a esse campo ainda pouco explorado
nos estudos das artes cénicas. Para tanto, foram consultados periddicos e
publicagdes da época, sendo mantida a grafia original nas transcricoes diretas

das fontes primarias.

Conde Ernesto e sua primeira visita ao Brasil

A edicdo de numero 4 do periddico brasileiro Penna e Lapis, dedicado as
artes e a literatura e publicado em 1880, traz na capa uma ilustracdo do Conde
Ernesto Patrizio, além de uma coluna dedicada a sua trajetoria. Segundo o texto,
Ernesto Scagnetto (ou Scagnelli), nascido em 1845 na cidade de Savigliano, no
Piemonte, Italia, é conhecido artisticamente como Ernesto Patrizio di Castiglione,
era oriundo de uma familia abastada. Embora pudesse desfrutar exclusivamente
da vida proporcionada pela fortuna familiar, escolheu seguir a carreira artistica,
demonstrando desde cedo grande aptidao para a magica. Durante as Guerras
de Independéncia Italianas (1849 — 1866), sua familia o enviou para a Escola de
Guerra de Turim, onde se formou como segundo-tenente de artilharia. Em 1866,
foi convocado para a campanha militar e acabou capturado na Batalha de
Custoza, na Austria. Enquanto esteve prisioneiro, surpreendeu seus captores

com truques de magica e prestidigitagdo, o que lhe garantiu um tratamento
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privilegiado — sendo tratado mais como um convidado do que como um
prisioneiro de guerra pelos oficiais austriacos.

ApOs sua libertacao, em 1867, decidiu dedicar-se integralmente a magica,
levando seu espetaculo para diversos paises, incluindo ltalia, Suica, Alemanha,
Bélgica, Franga, Espanha, México, Estados Unidos e Brasil, onde esteve em
pelo menos quatro ocasides. A primeira delas ocorreu em setembro de 1875, na
cidade de Recife, conforme registrado na chamada Uma notabilidade artistica,

publicada no Jornal do Recife:

No pequete francez Mendoza veio de Europa o Sr. Conde Ernesto
Patrizio Castiglioni, que acaba de se fazer admirar na capital da
Franca, de onde vem em diregao, pelos seus espantosos trabalhos em
prestidigitacdo. Vindo percorrer em viagem artistica pelas principais
cidades da América do Sul, trazia passagem para o Rio de Janeiro,
onde é esperado, pois, as folhas dalli anunciaram ja a sua visita; mais
encantado pela beleza da nossa cidade, a primeira que elle via do
continente sul americano, ndo quis passar além, e deliberou ficar aqui
alguns dias, a fim de nos exhibir os mais adiantados progressos da sua
diabdlica arte. Como se vé do anuncio, que damos em outro lugar desta
folha, ele comecgara a trabalhar sabado desta semana, no Theatro
Phenix Dramatica (Jornal do Recife, 1875a, p. 1).

Como descrito no anuncio citado, o espetaculo de "taumaturgia humoristica" do
Conde Ernesto Patrizio era dividido em trés partes, sendo o ultimo bloco
dedicado a "elucubrag¢des noturnas de Necromancia transcendentes" (lbid., p.
3). No século XIX, termos como "necromancia" e "taumaturgia" eram
frequentemente utilizados para descrever espetaculos de ilusionismo e
fantasmagoria, explorando o fascinio popular pelo oculto e pelo sobrenatural.
Grande parte dos shows fantasmagoéricos empregavam lanternas
magicas para projetar imagens espectrais, e utilizavam essa nomenclatura para
instigar a curiosidade do publico. Combinando iluminagdo engenhosa, sombras
e truques Opticos, esses espetaculos transformavam ilusdes visuais em
experiéncias imersivas, reforcando a atmosfera enigmatica que os tornava tao
atrativos. Suas tematicas frequentemente exploram o terror, projetando imagens
de esqueletos, dembnios e fantasmas para causar impacto na plateia. O

periddico Museo Universal Jomal das Familias Brasileiras, um dos mais
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populares do século XIX, publicou em sua 472 edicdo de 1838 um texto de C.
Evrard detalhou o funcionamento da lanterna magica e seu uso em espetaculos
de fantasmagoria. Segundo Evrard, as projecdes nesse tipo de espetaculo
ocorriam em um ambiente escuro, com uma tela posicionada entre o artista e a
plateia, de modo a ocultar os mecanismos responsaveis pelos efeitos visuais.
Além das lanternas magicas, diversos elementos cénicos contribuem para
intensificar a atmosfera macabra, como pinturas de espectros, espelhos e
objetos sinistros dispostos pelo espago. Emissées de fumaga, por vezes
utilizadas como superficie de projegcdo, combinavam-se a narragao sugestivas,
efeitos sonoros e estimulos sensoriais, como odores e texturas, com o objetivo
de ampliar a imersdo do publico. Embora Everard descreva essa forma de
apresentacao mais velada, documentos da época indicam que Ernesto Patrizio
realizava seus numeros a vista do publico, explicando-os e comentando sobre
eles em algumas de suas apresentagdes (Jornal do Recife, 1875 c). No entanto,
os registros ndo esclarecem qual idioma era utilizado por Patrizio nessas
ocasifes. Ha mengdes de que suas explicagdes “nada deixaram a desejar’, mas
esse elogio deixa em aberto se tais comentarios eram feitos em portugués, o que
parece improvavel, se eram traduzidos por alguém, e se, de fato, eram
compreendidos por toda a plateia, ou apenas por uma parcela mais especifica
do publico. Trata-se, portanto, de uma curiosidade que permanece sem
resposta.

De acordo com os documentos referentes a sua primeira passagem pelo
Brasil ndo é possivel afirmar com certeza que os numeros apresentados por
Ernesto Patrizio faziam uso de projegdes por meio de lanternas magicas ou
dispositivos similares. No entanto, ha registros de que, entre os numeros de
fantasmagoria exibidos ao publico brasileiro, destacava-se em seu repertorio o
Craneo Animado, possivelmente uma variagado de um truque classico do género.
Evrard descreve um efeito semelhante ao relatar que, nos espetaculos de
fantasmagoria, os e as artistas faziam circular pela sala, "durante os intervalos

da obscuridade, cabecgas de pano fino que a cera torna transparentes. Estas
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mascaras sdo iluminadas interiormente por uma lanterna de furta fogo3, que
torna o objeto visivel ou invisivel a vontade do physico" (Evrard, 1838, p. 376).

Dessa forma, pode-se inferir que, sem sua primeira temporada no Brasil, as
sombras eram utilizadas de forma pontual, compondo alguns numeros

especificos ou servindo como efeito complementar em outros.
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Figura 2 — Programa do espetaculo de Conde Ernesto apresentado no Teatro Phenix Dramatica,

Recife, em 16 de set. 1875. Fonte: Jornal do Recife, 1875 b, p. 4.

De acordo com os relatos do periodo, as apresentacbes de Ernesto
Patrizio fizeram grande sucesso em Recife, atraindo um publico numeroso e

entusiasmado. O impacto de suas exibi¢cdes é destacado em matéria do Jornal

3 Lanternas com dispositivos que acionam e ocultam rapidamente a luz. Em algumas publicacdes essa
lanterna também ¢é chamada de lanterna porta —fogo. Segundo o jornalista francés Louis Figuier a luz era
produzida por “uma dissolugdo de phosporo em 6leo de cravo” (Figuier, 1867, p. 3).
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do Recife: “Nao temos lembranca de ter visto aqui o theatro tdo cheio; pode-se
mesmo dizer, sem exageragao, que os espectadores néo se podiam mexer, tal
era o numero de pessoas que nele se achavam” (Jornal do Recife, 1875 ¢, p. 1).
Algumas dessas apresentagdes também contaram com o acompanhamento
musical do pianista e maestro italiano Conde P. de Loredan.

Apods sua breve temporada de apresentagdes na capital pernambucana,
Ernesto Patrizio teria seguido para a Bahia*, com intuito de alcancar a cidade do
Rio de Janeiro. Na capital fluminense, ha registros de suas apresentagoes,
realizadas nos meses de outubro e novembro daquele ano, tanto em eventos
privados quanto no prestigiado Teatro D. Pedro Il. Um relato publicado no Diario
do Rio de Janeiro destaca a recepgéao entusiastica do publico e a habilidade do

artista:

Realizou-se ante-hontem neste teatro a primeira representagdo de
taumaturgia humoristica dada pelo conde Ernesto Patrizio de
Castiglione. Mostrou-se ele prestidigitador dos mais habeis e dextrose
que tém vindo a esta cidade. Entre as novidades que exibiu, citaremos
a mesa gyrante® e o craneo animado, que produziram magnifico efeito
e foram por todos admiradas. As outras sortes, tais como a dos
pombos, a do chapéu, etc., eram mais ou menos conhecidas dos
espectadores, que entretanto aplaudiram nelas o talento e a subtileza
do artista. O conde Ernesto Patrizio satisfez plenamente o seu
programa, e o publico ndo Ihe poupou aplausos, de que se mostrou
digno (Diario do Rio de Janeiro, 1875, p. 2).

Concluido o ciclo de apresentacbes no Rio de Janeiro, Patrizio teria entdo
seguido para Montevidéu, iniciando uma nova etapa de circulagao por outros
paises da América Latina®. Embora os registros dessa fase sejam mais escassos
e de dificil acesso, sua presenga em cidades como Buenos Aires e Santiago €

sugerida por mengdes pontuais em jornais e programas de época.

4A Provincia, 1875, p. 4.

> “Effeitos obtidos com forgas desconhecidas, attibuidos ao espiritismo (alta novidade)” (Diario de
Pernambuco, 1875, p. 4).

6 Gazeta de Noticias, 1875, p. 4.
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Figura 3 — Programa do espetaculo de Conde Ernesto apresentado no Teatro D. Pedro II, Rio de Janeiro,
em 18 de nov. 1875. Fonte: Gazeta de Noticias, 1875, p. 4.

A Companhia de Maravilhas

Apods sua primeira passagem, o Conde Ernesto Patrizio retornou ao Brasil
em 1880 com uma nova formacado artistica. Diferentemente de suas
apresentacdes anteriores, seus espetaculos passaram a ser realizados em
colaboragcdo com outros artistas, entre os quais se destacavam sua esposa, a
Condessa Rita Gall Patrizio, além de Mr. Brown, Mr. Gallo Patrizio e Mr. Weber
— artistas que Ernesto teria conhecido suas turnés pelo mundo. Sob sua
lideranga, esse conjunto de colaboradores passou a se apresentar sob o nome
de Companhia de Maravilhas (ou Companhia das Maravilhas), constituindo um
grupo que mesclava diferentes técnicas e linguagens, como ilusionismo, Teatro
de Sombras, magicas, prestidigitacdo e numeros comicos.

Segundo os registros da época, essa nova temporada de apresentagdes
no Brasil teria se iniciado em Porto Alegre, com performances nos teatros

Variedades e S&do Pedro no més de maio’. Na sequéncia, a companhia seguiu

7 Pfeil, 1999, p. 28.
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para Florianépolis (entdo chamada Desterro), onde se apresentou em junho no
Theatro Santa Izabel®. Ainda naquele ano, a Companhia de Maravilhas esteve
em cartaz no Polytheama Fluminense, no Rio de Janeiro, em junho e julho®. Em
seguida, realizou uma breve temporada no Theatro Sdo José, em Sao Paulo, no
final de julho'?, retornando ao Rio de Janeiro no més seguinte'!. Sabe-se ainda
que, em setembro, a companhia teria se apresentado no Theatro Sao Jodo, em
Salvador'?.

Como uma de suas grandes novidades a Companhia de Maravilhas,
apresentou ao publico o Kaleidoscopio Gigante, descrito nos anuncios da época
como um mecanismo “premiado na real instituicdo de Londres” (Gazeta de
Noticias, 1880, p. 8). Embora ndo haja uma descricao técnica detalhada do
aparelho, os indicios sugerem que se trata de uma variagcdo da tradicional
lanterna magica, adaptada para projegcbes em grande escala. Essa hipotese €
reforcada pelas informagdes contidas em outros anuncios, segundo os quais o
dispositivo exibira “vistas novas", quadros executados pelos melhores pintores
de Paris e Roma. E o maior aparelho que se tem visto nesta época” (Correio
Paulistano, 1880b, p. 4). Além disso, outra publicagdo da mesma época, que
adota a grafia "O Grande Stereoscopticon, anuncia a “extraordinaria exibicao
photographica, no tamanho natural, das maravilhas da ultima exposi¢do de
Pariz” (Jornal da Tarde, 1880, p. 4). A mengao ao termo stereoscopticon e a
exibicdo fotografica em tamanho natural parece sugerir um aparato com
multiplas lentes ou fontes de projecao, capaz de produzir efeitos tridimensionais
ou panoramicos. E provavel que o Kaleidoscopio Gigante também tenha sido
adquirido por Ernesto durante suas viagens pelas Ameéricas, ou ainda que tenha
sido incorporado ao repertério da companhia por iniciativa de artistas que

integravam seu elenco.

8 A Regeneragao, 1880, p. 4.

J Gazeta de Noticias, 1880, p. 8.
10 Correio Paulistano, 1880a, p. 4
11 Gazeta da Tarde, 1880, p. 4.

12 Gazeta da Bahia, 1880, p. 2.
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Figura 4 — Programa do espetaculo da Companhia de Maravilhas apresentado no Polytheama

Fluminense, Rio de Janeiro, em 15 de junho. 1880. Fonte: Gazeta de Noticias, 1880, p. 4.

Outra novidade incorporada as apresentagdes da Companhia de Maravilhas,
conduzida pelo professor Weber, foi 0 numero intitulado Fonte Maravilhosa, uma
atracdo que combinava agua, luz e, ao que tudo indica, também sombras e

projegdes visuais.

Veio encerrar o espectaculo a chamada fonte maravilhosa, na verdade
muito digna de ver-se e da qual s6 vendo-se se pdde formar cabal
idéia. O centro do palco transforma-se em vasto tanque circular, de
onde se erguem milhares de delicadissimos esguichos d’agua a cada
instante tomando novas e caprichosas formas. As pérolas liquidas
cintilam ao fogo de poderosas lampadas ocultas, mudando e variando
de cores. Por vezes, aquela formosa chuva brilhava simultaneamente
com trés ou quatro cores. Algumas figuras, imitando estatuas de
marmore, animavam estas cenas phantasticas e deslumbrantes que o
publico em peso adorou e aplaudiu (Diario de Pernambuco, 1880, p.

1),

O numero Fonte Maravilhosa, conforme descrito, remete as tradicionais
encenagbes conhecidas como Balé das Aguas ou Aguas Dancantes,

amplamente apresentadas em shows e circos europeus e latino-americanos
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entre os séculos XIX e inicio do XX. Esses espetaculos consistiam na utilizagao
de mecanismos hidraulicos e jogos de luz para criar composi¢des coreograficas
com jatos d’agua, muitas vezes acompanhadas de musica e presenca cénica de

artistas que interagiam com os elementos.

Patrizio’s Illlusionist Company

Em 1883, Ernesto Patrizio retornou ao Brasil com sua nova formacéao
artistica, a Patrizio’s lllusionist Company, marcando um momento em que as
sombras passaram a ocupar um lugar de maior destaque nas apresentacdes do
grupo. Nesse contexto, as sombras foram exploradas tanto por meio das
projecdes realizadas com lanternas magicas, quanto através da sombramania
(arte de produzir sombras com as préprias maos), executada pelo também artista
italiano Hector Mottini. Ainda preservando o formato de espetaculo de
variedades, a Patrizio’s lllusionist Company incorpora uma gama diversa de
atragdes. Entre elas, destacavam-se os numeros de equilibrismo liderados por
D’Alvini, artista italiano que, a época, era conhecido como Jap of Japs, alcunha
atribuida por comandar uma equipe formada por equilibristas japoneses, a
ilusionista Miss Kara e a mnemonista Miss Margot.

Dentre os numeros de maior sucesso apresentados pela Patrizio’s
lllusionist Company nesse periodo, destacava-se o numero intitulado Espectros
Vivos e Impalpaveis. Essa atracdo foi amplamente divulgada na imprensa da
época, sendo descrita de maneira enfatica nos anuncios promocionais, que
prometiam ao publico uma experiéncia sensorial singular, como pode ser

constatado nessa publicacao do Correio Paulistano:

Os espectros vivos e impalpaveis, movendo seus contornos,
phantasticos e trazendo a imaginacao universal precisamente o natural
do desconhecido, tem sido a maravilha de todas as capitais européias
visitadas pela Patrizio’s lllusionist Company. Nao tem sido senao
depois de lutar por longos anos e sem poupar-se a nenhum género de
gastos e sacrificios que o diretor desta Companhia conseguiu alcangar
esse alto grau de perfeicdo para dar a uma ilusdo a verdadeira
aparéncia de uma realidade; fazendo os espectros vivos e impalpaveis
a mais surpreendente aplicagao de um principio de éptica, produzindo
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a mais profunda admiragdo de todos aqueles que sabem apreciar os
avangos das sciencias physica-experimental. O extraordinario éxito
que tivemos com nossas representagdes dos espectros, nas diversas
capitais da Europa nos dispensam deste espectaculo, a imprensa o
tem feito por nés. Somente cremos de nosso dever declarar as pessoas
que ja os tem visto estrangeiro, que temos introduzido uma
modificagdo nas scenas de infundir terror; hoje nossos espectros e
fantasmas se representam de tal maneira que as maes podem levar
seus filhos a vel-os sem receio de assustarem-se (Correio Paulistano,
1883, p. 3).

Ao analisar a imprensa porto-alegrense da época, localidade em que o
numero também foi apresentado, a pesquisadora Alice Dubina Trusz (2008)
conclui que o efeito descrito guardava semelhanga com o numero “impalpaveis
fantasmas vivos” criado pelo magico e lanternista holandés Henri Robin em
Paris, em meados de 1800. Tratava-se de um sofisticado mecanismo 6ptico que
utilizava espelhos verticais, dispostos sob algapdes no palco. Por serem
transparentes e incolores, esses espelhos permaneciam invisiveis ao publico.
Um artista, posicionado sob o palco € iluminado por fontes luminosas intensas,
como a luz Drummond ou lampadas de oxi-hidrogénio, muitas vezes associadas
ao uso de lanternas magicas, tinha sua imagem refletida nos espelhos, sendo
entao projetada sobre o palco. O resultado era a apari¢do de uma figura etérea,
mas com movimentos naturais, capaz de interagir com outros atores e atrizes
em cena. A eficacia do numero exigia uma complexa sincronizagao entre a
imagem projetada e os e as artistas no palco, o que conferia ao espetaculo um
nivel de sofisticagédo técnica. As apresentagdes eram organizadas em pequenas
cenas encadeadas, com ambientacao intensificada pelo uso de efeitos sonoros.

Também integrava o repertorio da companhia o Kaleidoscopio Gigante,
representado em diversas cidades brasileiras. Anunciado como uma atragao que
exibia “quadros de beleza incontestavel”'?® com “viagens artisticas nas principais
cidades do mundo ao reino das cores”'*. Essas proje¢des dialogavam com o
imaginario visual oitocentista, fascinado por paisagens exdéticas, monumentos

historicos e cenas urbanas modernas.

13 Mercantil, p- 2, 1883.
14 A Reforma, p. 3, 1883.
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Figura 5 — Programa do espetaculo da Patrizio’s lllusionist Company apresentado no Polytheama
Fluminense, Rio de Janeiro, em 7 de out. 1883. Fonte: Jornal do Commercio, 1883, p. 8.

Complementando as “experiéncias fantasticas, prestidigitagao,
fantasmagorias”, constavam ainda na programacao as “sombras” (Fig. 5). As
“sombras” eram compostas por numeros de sombra mania. Curiosamente, o
termo “sombras” aparece isoladamente no anuncio para designar esses
numeros, 0o que €& incomum para a época. Normalmente, utilizavam-se
expressdes no diminutivo como “teatrinho de sombras” ou “sombrinhas”, ou
entdo “sombras chinesas”. A nomenclatura Teatro de Sombras, sem o uso
diminutivo, era extremamente rara naquele periodo, tornando-se mais recorrente
apenas a partir do inicio do século XX (Freitas Filho, 2025, p. 31). Os numeros
de sombra eram realizados por Hector Mottini, projetando-a com as maos e com
pequenos acessorios de papelao, metal ou materiais similares. Até 0 momento,
nao tive acesso a registros brasileiros que descrevem com exatidao esse
numero, mas € possivel encontrar descricdes mais detalhadas em alguns

periddicos uruguaios e argentinos, oriundos de cidades por onde a companhia
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também se apresentou, como o La Nacion, de Buenos Aires, citado pela

pesquisadora e professora argentina Alicia Aisemberg:

No meio do corredor central da plateia, foi colocado um foco de luz
elétrica, direcionado ao palco, no qual se via um pano de linho branco.
Em seguida, a sala do teatro foi escurecida. O Sr. Mottini posicionou-
se diante do foco elétrico e, gracas a certa disposi¢cado que dava aos
seus bragos e maos, apareciam no pano branco, com a nitidez de
contornos que a luz elétrica projeta nas sombras, diferentes figuras. A
primeira foi um coelho. Bastou surgir a sombra desse animal para que
0 publico comegasse a manifestar claramente seu descontentamento.
Depois apareceu um gato, em seguida um pato ou algo semelhante, e
entdo uma cabeca de cavalo. Todas essas figuras eram de uma
fidelidade perfeita, mas o publico continuava a fazer demonstragdes
hostis. Logo apareceu um pulpito e, ao lado dele, um sacerdote. Nesse
momento, o publico aplaudiu e irrompeu em uma franca gargalhada
quando viu o sacerdote subir lentamente ao pulpito e pregar dali,
gesticulando como faria o mais correto dos oradores sagrados. O
pulpito e o sacerdote desapareceram sob aplausos, e surgiram duas
figuras: uma mulher e um homem. Em seus movimentos, denotavam a
paixdo vulcanica que os consumia. Entre interminaveis beijos e
abragos dos enamorados, e as gargalhadas e aplausos do publico, o
Sr. Mottini concluiu sua apresentagdo (Aisemberg apud La Nacion,
2008, p. 56. Tradug&o minha'®).

Conforme se observa na descricdo publicada pelo La Nacién, Mottini realizava
as projecdes de sombra a vista do publico. Inicialmente, as sombras de animais,
ainda que tecnicamente bem executadas, nao foram bem recebidas pela plateia,
possivelmente por serem elementos recorrentes e previsiveis dentro do
repertorio da arte de sombras da época. No entanto, a partir do momento em

que Mottini introduz figuras humanas em situagdes cotidianas, com um viés

15 En medio del pasaje central de la platea, se colocé un foco de luz eléctrica, dirigido hacia el escenario,
en el cual se veia un telon de lienzo blanco. Se oscurecié después la sala del teatro. El Sr. Mottini se coloco
delante del foco eléctrico y merced a cierta disposicion que daba a sus brazos y manos aparecian en el
lienzo blanco, con la pureza de contornos con que proyecta las sombras la luz eléctrica, diferentes figuras.
Fue la primera un conejo. Todo fue aparecer la sombra de este animal y empezar el publico a manifestar
claramente su desconcierto. Luego apareci6 un gato, luego un pato o algo semejante, y después una cabeza
de caballo. Todas estas figuras eran de una fidelidad perfecta, pero el publico seguia siempre haciendo
demostraciones hostiles. En seguida aparecié un pulpito y junto a él un sacerdote. Aqui el publico aplaudio,
y estallo en una franca carcajada, cuando vio que el sacerdote subia lentamente al pulpito y predicaba desde
¢l, accionando como pudiera hacerlo el mas correcto orador sagrado. Desaparecieron entre aplausos pulpito
y sacerdote, y surgieron dos figuras: una mujer y un hombre. En sus movimientos denotaban la volcanica
pasion que los consumia. Entre los interminables besos y abrazos de los enamorados, y las carcajadas y
aplausos del ptblico, termind el Sr. Mottini su parte (Aisemberg apud La Nacién, 2008, p. 56.).
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cdmico, a recepgéo do publico tornou-se significativamente mais positiva. Como
observa Trusz (2008, p. 68), episédio semelhante ocorreu em Porto Alegre, onde
as projecoes de sombras apresentadas por Mottini foram recebidas com vaias
pelo publico, levando a imprensa local a solicitar sua retirada da programacao.
Em resposta as criticas, Patrizio publicou uma carta em espanhol na Gazeta de
Porto Alegre — Folha da Tarde, mesmo periddico que veiculou as reprovagoes.
No texto, Patrizio adotou um tom conciliador, agradecendo os comentarios e, em
nome do respeito ao publico, anunciou que os numeros de sombras seriam
excluidos das proximas apresentagdes. No entanto, tal promessa n&o se
concretizou, uma vez que esses numeros permaneceram em cartaz. No Rio de
Janeiro, por outro lado, a recepgdo mostrou-se relativamente mais favoravel. A
coluna Foyer do jornal A Folha Nova, por exemplo, descreveu que "Mr. Mottini
fazia de umas sombrinhas muito cémicas e muito originais" (A Folha Nova, 1883,
p. 2).

Ao que tudo indica, em algumas apresentagbes promovidas pela
companhia, eram vendidos ao publico manuais contendo descri¢des e instrucdes
sobre os numeros exibidos em cena. Esses materiais, por vezes, também eram
enviados a imprensa local como forma de divulgagdo. Um exemplo disso
encontra-se no jornal O Mercantil, de Petropolis, que assim noticiou:
“‘Recebemos: Vida y aventuras del conde Ernesto Patrizio de Castiglione, volume
de sessenta e quatro paginas, contendo as maravilhosas sortes executadas pelo
habilissimo prestidigitador e bem assim alguns episdédios de sua vida” (O
Mercantil, 1883, p. 1). Ja no Correio Paulistano encontramos a referéncia de que
estava a venda na bilheteria do teatro “o método para aprender as humoristicas
sombras do professor Mottini” (Correio Paulistano, 1883, p. 3)

A circulagdo da companhia estendeu-se ao longo de praticamente todo o
ano de 1883 e parte de 1884, passando por diversas cidades e casas de

espetaculo anteriormente visitadas por Patrizio. Além dessas localidades, ha

Revista de Estudos Sobre Teatro de Formas Animadas, Florianopolis, v. 1, n. 31, p. 58 — 79, jun. 2025.
DOl:https://doi.org/10.5965/2595034701312025058



MC’)IN_M{'JIN Conde Ernesto Patricio de Castiglione e suas companhias:

a presenga no teatro de sombras no Brasil no século XIX
___________________________________________________________________________________________________________________________________________________
ainda registros de apresentagdes realizadas em 1883 em Pelotas'® e Niterdi'’,

e, em 1884, em S3o Luis, no Theatro Sdo Luiz'8.

A quarta passagem de Patrizio pelo Brasil

Em sua quarta passagem pelo Brasil, ocorrida entre 1886 e 1887, Ernesto
Patrizio apresentou-se como artista solo, a frente de todos os numeros, sem a
companhia de variedades que tradicionalmente o acompanhavam. No entanto,
evidéncias indicam que ele provavelmente contou com o auxilio de outros
artistas. Tal hipotese € sustentada pelas programacgdes divulgadas a época que,
embora anunciasse “trabalhos novos e aperfeicoados”, incluiam numeros
apresentados em suas turnés anteriores e que, notoriamente, exigiam a
participacdo de mais de um artista, como € o caso dos Espectros Vivos e
Impalpaveis, anteriormente mencionado. Além dos espectros, figuravam
também no repertorio a Fonte Maravilhosa, o Kaleidoscopio Gigante’ e as
Sombras, que, nessa circulacdo, foram anunciadas sob os nomes de
Sombrinhas elou Silhuetas.

As Silhuetas e as Sombrinhas eram anunciadas como numeros distintos,
0 que sugere uma diferenciagcdo entre ambos. As Silhuetas, por sua vez,
parecem representar um trabalho novo, divulgado como uma “apresentagao
humoristica” e, como o proprio nome sugere, realizado por meio de projegdes de
silhuetas recortadas em papel, metal ou material semelhante (Fig.1). Esse
numero também era executado a vista do publico, utilizando-se como a fonte
luminosa uma pequena lanterna magica, posicionada a frente do palco, préxima

ao publico, e direcionada a um tecido colocado no palco, enquanto Patrizio

16 Trusz, 2008, p. 75.

7.0 Fluminense, 1883, p. 1.

18 O Paiz, 1884, p. 3.

13 Durante sua quarta circulagdo pelo Brasil, esse niimero também foi anunciado sob diferentes titulos,
como Polyorama, Silforama, Diorama e Lanterna Magica. A apresentacdo prometia “a volta ao mundo em
trinta minutos” (Diario de Pernambuco, 1886, p. 4). J4 em O Mercantil, de Petrépolis era anunciado como

a “Viagem as regides polares, aos paizes tropicaes, passeios aos principaes museus da Europa, caricaturas,
excentricidades e estrelas cromatropicas”(O Mercantil, 1887, p. 2).
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animava as figuras proximo a fonte de luz. Geralmente, o numero era executado
no meio do espetaculo e costumava receber boa acolhida do publico, como
registrado no Diario de Noticias, do Rio de Janeiro: “Constou a terceira pare de
silhuetas, que provocaram ruidosas gargalhadas” (Diario de Noticias, 1886a, p.
1). Ja as Sombrinhas provavelmente se referiam aos trabalhos de sombra mania
anteriormente executados por Mottini e que foram assumidos por Patrizio.
Diferentemente do ocorre na temporada anterior, de um modo geral, as
Sombrinhas parecem ter agradado mais ao publico nessa nova fase, como
destaca a Gazeta da Tarde: “Houve também uma sorte que trouxe o publico em
constantes gargalhadas e foi a das sombrinhas” (Gazeta da Tarde, 1886, p.2).

Ha um aspecto curioso a ser observado: embora as Silhuetas e as
Sombrinhas tenham sido anunciadas como numeros distintos e posicionadas em
momentos diferentes na programacao dos espetaculos de Patrizio, algumas
publicacbes parecem trata-las como se se referirem ao mesmo numero (Fig. 6).
Essa ambiguidade nas fontes pode gerar imprecisdes nas interpretacdes e
dificultar a compreensdo precisa da divisdo e da natureza dos numeros
apresentados durante a temporada. Entretanto, é inegavel a presenga de ambas
as técnicas, sombra mania e projegdes com silhuetas, em seus espetaculos. E
possivel, ainda, que, em algum momento, ambas tenham sido executadas no

mesmo numero.

Alganas siluoss dol Oonde Patrixio.

Figura 6 — Algumas siluetas del Conde Patrizio. Fonte: El Peru Ilustrado, 1888, p. 304.
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Um dos numeros inéditos que alcangou grande sucesso foi A Fada
Mélusine, inspirado em uma lenda tradicional francesa. De acordo com o mito,
Mélusine é uma fada que se transforma em serpente aos sabados e impde ao
marido, Raymondin, a condigdo de nunca ser vista nesse dia. Ao violar o pacto,
ele provoca sua partida definitiva: Mélusine se transforma em uma criatura alada
e passa a assombrar o castelo de Lusignan, onde, segundo a tradigédo, aparece
como pressagio de desgracga para a familia. O anuncio do numero, que também
continha a descricdo do mito, prometia ao publico a aparicdo de Mélusine
“através de uma grande janela, expressamente preparada para a occasiao, e
além da qual se passarao as diferentes cenas das evocacdes dos fantasmas”
(Diario do Maranhao, 1886, p. 3). Essas informagdes sugerem que a “janela” era
provavelmente um elemento cenografico, funcionando como uma espécie de
tela, e que tanto a aparicédo da fada quanto a evocacao dos fantasmas eram
produzidas por meio de projegcbes visuais, que diferentemente de outros
numeros, era realizada as escondidas do publico.

Assim como nas circulagdes anteriores pelo pais, Patrizio visitou
praticamente todas as cidades ja mencionadas, ampliando seu itinerario com
novas localidades, como Barra Mansa e Resende, no Rio de Janeiro??; Taubaté,
Pindamonhangaba, Capivari, Piracicaba, Jundiai, Amparo e Mogi Mirim, em Sao

Paulo?'; Belém, no Para??; e Juiz de Fora, em Minas Gerais?3.

Consideragoes Finais

O estudo da trajetéria do Conde Ernesto Patrizio e de suas companhias
em solo brasileiro revela ndo apenas a presenca recorrente de artistas
itinerantes italianos no circuito cultural brasileiro do século XIX, mas também sua
contribuicao significativa para a constituicdo de um imaginario visual e técnico

em torno das artes da ilusdo e das sombras no Brasil. Além dos diversos

20 Diario de Noticias, 1886b, p. 1.
21 Diario de Noticias, 1886¢, p. L.
22 0 Liberal do Para, 1886, p. 2.
23 O Pharol, 1886, p. 1.
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perioddicos ja analisados, € possivel identificar um exemplo desse
reconhecimento cultural na obra O Mandarim (1884), teatro de revista de Arthur
Azevedo e Moreira Sampaio. A pecga, que rememora de forma satirica os
principais acontecimentos de 1883, inclui em uma de suas cenas uma mengao
direta a passagem de Ernesto Patrizio e Hector Mottini pelo pais. Longe de se
restringir a figura de um ilusionista, Patrizio emerge como um agente ativo na
difusdo de praticas cénicas que mobilizam diferentes técnicas e linguagens do
espetaculo — como magica, prestidigitagéo, lanternas magicas, sombras etc. —
em dialogo com os desejos e expectativas de um publico urbano em formagéo.

Ao longo de suas quatro visitas ao Brasil, entre 1875 e 1887, Patrizio e
seus e suas artistas colaboradores(as) apresentaram um repertério variado e
tecnicamente complexo, em que o Teatro de Sombras, embora nem sempre
central, figurava como um elemento recorrente e em constante reelaboragao.
Sua atuacado antecipou aspectos que, décadas depois, seriam retomados e
reformulados no que se convencionou chamar de Teatro de Sombras
Contemporaneo, tais como o uso da sombra como linguagem visual autbnoma,
a visibilidade do artista em cena e a fusdo entre técnicas artesanais e recursos
tecnolégicos. Embora operando em contextos e sob paradigmas distintos, a
presenca de artistas como Patrizio no Brasil oitocentista permite tragcar uma
genealogia menos linear e mais heterogénea do desenvolvimento das sombras
no teatro, que contempla tanto suas vertentes populares quanto seus
desdobramentos mais experimentais.

Assim, ao iluminar a historia pouco explorada da passagem de Ernesto
Patrizio pelo pais, este estudo contribui para o reconhecimento de um legado
artistico muitas vezes marginalizado nas narrativas hegemoénicas das artes
cénicas brasileiras. Ao fazé-lo, reivindica-se também a importancia de se
repensar as formas de transmissdo e circulagdo dos saberes teatrais,
considerando os caminhos transnacionais, os intercAmbios culturais e as
camadas de inovagao e continuidade que configuram a histéria das sombras no

Brasil.
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