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Figura 1 — O autor do artigo assistindo a apresentagdo de Teatro Lambe-Lambe, Lambe
Lengo, apresentado por Joana Vieira no 4°. CENA ANIMADA. Festival de Teatro de Animacéao
do Triangulo Mineiro (2022). Foto: Vinicius Severo.
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Resumo: O artigo discute a presenca dos teatros de animacao em pequeno formato dentro do
panorama teatral brasileiro mais recente & luz das transformacdes nas condi¢cdes de
apresentacdo e habitos culturais brasileiros contemporédneos. Evoca o papel a ser
desempenhado pelas instituicdes de ensino superior em artes no Brasil e encerra com um breve
relato sobre uma experiencia do autor com o curso de extensao Laboratério de Criagdo de Cenas
Curtas em Teatro de Animacéo e do projeto de circulacdo em bares e espacos afins denominado
Cabaré Animado.
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What do the small formats have to do with the paths of Puppetry Training
in Brazil nowadays?

Abstract: The article discusses the presence of small-format puppet theaters within the most
recent Brazilian theater scene in light of the transformations in the conditions of presentation and
contemporary Brazilian cultural habits. It evokes the role to be played by higher education
institutions in the Arts in Brazil and ends with a brief report on an experience the author had with
the Extension Course Laboratério de Criagdo de Cenas Curtas em Teatro de Animacéo (Short
Scene Creation Laboratory in Puppet Theater) and the project of circulation in bars and similar
spaces called Cabaré Animado (Animated Cabaret).
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Artistas e apreciadores costumam mencionar orgulhosamente a
capacidade das artes de refletir a realidade e, mais que isso, intervir sobre ela,
seja por inspiracdo, por antecipacdo ou mesmo por meio da constru¢do do
imaginario. As artes, ainda que se valham da volatilidade do sonho e da
proposicao imaginativa de possibilidades ao que é real, se estruturam a partir da
realidade imediata e sobre ela ressoam. O artista e sua obra se valem de
elementos de linguagem comuns ao seu publico para promover a partilha da sua
criacdo ao mesmo tempo em que dialogam com o que acontece a sua volta, pois
desse material se constituird sua sintaxe poética. Os artistas se encontram,
também, inexoravelmente integrados aos sistemas atuais de organizacdo social
nos seus modos de comunicagéo, produgéo, circulacao e trocas, mesmo quando
assumem o papel de antagonistas ou criticos aos valores que fundamentam tais
sistemas. E preciso, primeiro, existir.

Como professor dedicado a formacgéo de profissionais de Artes Cénicas,
com foco especial nas linguagens do Teatro de Animacado, atuando em uma
instituicdo federal de ensino superior, compreendo que oferecer aos estudantes
alternativas de existéncia, como artistas e profissionais, a partir das linguagens
e técnicas lecionadas, é imperativo a minha funcéo. Esse desafio demanda o
enfrentamento de equivocos e preconceitos, o paciente e humilde exercicio da
construcdo coletiva mediada por uma institucionalidade que por vezes se
manifesta inexpugnavel, e o entendimento da dindmica complexa da realidade e
da leitura que dela fazemos, nos forgando constantemente a retornos,
descobertas e reflexdes.

Dentre esses desafios figura por 6bvio o de como oferecer ferramentas
para que as pessoas que acorrem aos Cursos superiores construam seu espaco
dentro das dinamicas sociais postas, de modo a que possam, por meio de seus
oficios, compartilhar dos sistemas de troca de valores e construcado de meios de

vida. Compreendo que essas ferramentas ndo tém como finalidade Unica a

importante troca entre exercicio profissional e sustento financeiro, mas orientar
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para que tais exercicio estejam ancorados em sentido, em compreensao das
dindmicas coletivas e em contribuigdo para o bem comum.

Ou seja, ndo se trata apenas de compreender a atividade artistica como
digna de remuneracédo, mas de travar contato justamente com os elementos que
tornam a arte um bem social e — por que ndo dizer — econémico. Etapa
fundamental desse processo, que considero em grande medida fungcdo da
Universidade, € compreender os movimentos da sociedade de modo a refletir
sobre formas de comunicacdo e modos de producdo em arte com potencial de
reflexdo e intervencao junto a contemporaneidade.

Pois bem: em um pais com as dimensdes, a populacdo e a variedade
cultural do Brasil, creio caber aos cursos universitarios de artes, sobretudo
agueles situados fora dos centros urbanos de maior afluéncia populacional,
construir seus percursos formativos a partir das demandas e das caracteristicas
das regides e comunidades que os acolhem, e atuar de modo a fortalecer as
identidades locais e fomentar modelos de desenvolvimento cultural que sejam
adequados a esses ambientes. Que fique claro que tecer dialogos com a
pluralidade da cultura global, com os canones artisticos e os experimentos da
contemporaneidade também se constituem em etapa desejavel a um percurso
formativo maduro.

E possivel imaginar que uma maior proximidade dos espacos de
formacdo em artes com as realidades dos ambientes em que se instalam podem
potencializar a atuacdo dessas instituicbes como agentes de desenvolvimento
local, em termos de poéticas regionais, producdo de panoramas culturais
ampliados, da construgdo de um ambiente culturalmente ativo e socialmente
integrado e da viabilidade econémica da atividade artistica.

Este artigo tem por objetivo discutir a responsabilidade dos espacos de
formacao em artes para com os ambientes onde se encontram instalados a partir
do caso exemplar relacionado ao teatro de animacdo em pequenos formatos.

Indago sobre as maneiras pelas quais as linguagens do teatro de animagé&o, com

énfase nos chamados pequenos formatos, apresentam alternativas de
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avigoramento do panorama das artes da cena contemporaneo no Brasil,
podendo participar das respostas ao desafios impostos a producéo e circulacao
teatral nos ultimos tempos, diante da decadéncia dos equipamentos culturais, do
empobrecimento da populacdo, das mudancas dos habitos culturais brasileiros,
das demandas de integrac&o a novas tecnologias, dentre outros. Mais que isso,
pretendo refletir em que nivel os pequenos formatos do teatro de animacao
podem oferecer perspectivas as transformacdes dos processos criativos e de
circulacao artistica oferecidas pela contemporaneidade a partir das mudancas
de comportamentos e mentalidade que resultam na transformacdo de habitos
culturais e meios de apreciacdo estética. O argumento aqui apresentado
reconhece em elementos intrinsecos a poética dos pequenos formatos virtudes
gue podem potencializar as relacdes entre artistas e publico e participar do
urgente movimento de reencontro entre artistas e sociedade. Nessa esteira se
encadeia a provocacédo de quais respostas possiveis a Academia e 0s centro de
formacdo podem oferecer as demandas da prOpria sociedade e as nossas
aspiracoes coletivas (se é que estas existem).

No artigo Por uma economia do teatro brasileiro: exercicios de leitura
sobre a economia das artes cénicas (Lima, 2022), um grupo de pesquisadores
elaborou uma reportando o percentual de municipios brasileiros com
equipamentos culturais a partir dos indicadores culturais publicados pelo IBGE
entre os anos de 1999 e 2018, que dava conta de que o percentual de municipios
brasileiros com teatros e salas de espetaculo era de 20,6%%*, em um universo de
5.568 municipios brasileiros. Os indicadores consultados pelos autores relatam
ainda uma reducdo de municipios atendidos com os equipamentos culturais em

questdo em 1,5% ao longo da década estudada®.

4 0 valor equivale a 1.147 municipios equipados com teatros ou salas de apresentacdes, contra 4421 sem
qualquer equipamento dessa natureza, tanto publico quanto privado.

> A cidade de Uberlandia, MG, onde resido e trabalho desde 2010 viu desde 2011 o fechamento de ao
menos 3 de seus espacos para apresentacdo de teatro e danga: Teatro Grande Otelo, Sede do Grupo Balé
de Rua e Teatro Rondon Pacheco. Alguns dos espacgos remanescentes, tais como o Palco de Artes, o
teatro do Grupontapé e o Teatro de Bolso operam sem constancia e enfrentando dificuldades para se
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A tabela permite que compreendamos 0 movimento consistente de
reducdo de municipios brasileiros que contam com equipamentos culturais
durante a realizacdo do estudo. A tabela abaixo (Figura 2) consiste na
organizacdo de dados mencionada, complementadas por mim com dados
referentes ao ano de 2021, extraidos do Perfil dos Municipios Brasileiros para o
ano de 2021 (IBGE, 2022). Nessa tabela podemos observar a retomada do
crescimento na incidéncia de alguns equipamentos, em provavel
acompanhamento ao crescimento vegetativo da populacdo, mas em flagrante
descompasso com o ritmo do recorte temporal adotado pelos autores do artigo.
A comparacao entre as tabelas pode nos oferecer compreenséo limitada sobre
o atendimento por equipamentos de cultura a municipios brasileiros, ainda mais
se levarmos em conta 0s impactos previsiveis da Pandemia COVID-19 sobre o
panorama geral das atividades culturais brasileiras. Ela parece trazer, no que se
refere a reducdo de cinemas, videolocadoras, livrarias e lojas de discos, dados

interessantes sobre outra questao relativa a atividades culturais.

EQUIPAMENTOS CULTURAIS 1999 2009 2018 2021
Teatro ou sala de espetaculo 13,7% 21,1% 20,6% 23,3%
Cinema 7,2% 9,1% 10,0% 9,0%
Blblioteca publica 76,3% 93,2% 87, 7% 88,3%
Museu 15,5% 23,3% 25,9% 29,3%
Estadio e/ou ginasio poliesportivo 65,0% 86,7% 82,1% 94,5%
Videolocadora 63,9% 69,6% 23,0% 9,1%
Livraria 35,5% 28,0% 17, 7% 15,0%
Loja de discos, CDs fitas e DVDs 34,4% 44,9% 23,1% 19,6%

Figura 2 — Reproducao da tabela de percentual de municipios com equipamentos
culturais — 1999/2009/2018 (Lima, 2022, p.167), acrescida de dados referentes a 2021 (IBGE,
2022).

A Pandemia COVID-19 parece haver atuado no sentido de acelerar — ou
consolidar — uma transicdo nos habitos de cultura da populacdo. O Estudo
Habitos Culturais 2023, realizado em parceria entre o Datafolha e a Fundacéo

Itad (2024) informa que as trés atividades culturais de maior atendimento por

manterem em funcionamento.
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parte da populacao brasileira ao longo do ano de 2023 foram realizadas por meio
de plataformas digitais de informacdo. O estudo diz, ainda, que servigos online
mediam 50% das 10 atividades culturais mais atendidas. Se considerarmos
dados do mesmo estudo que déo conta de que a faixa etaria entre 16 e 24 anos
lidera o publico de contetudo transmitido por conectividade digital, parece
estarmos diante de uma configuragcdo de habitos culturais em processo de
consolidagéo.

Atividades culturais - presencial e online
Estimulada e multipla R o Ribiltzon Sntes 06 2023

Ouvir musica online
Filmes em plataformas de streaming
Séries online
Eventos ao ar livre em espacos publicos
Ouvir Podcast
Ler livros digitais ou ebooks
Jogou jogos eletrénicos online
Assistir novelas
Shows de masica
Festas folcléricas, populares e tipicas
Cinema
Webinars
Atividade Infantil
Cursos livres
Exposicao
Centros culturais
Espetaculo, apresentacdo de danca
Seminério
Aulas elou oficinas de arte
Biblioteca
Museus
Saraus de poesia, literarios ou musicais
Circo
Festivais de danca, teatro e literarios
Espetaculos Teatro
Oficinas de criacdo para crianca
Visita guiada em museus ou exposicao feita por um..
Festival de masica

Figura 3 — Grafico com o atendimento a atividades de cultura por brasileiros em 2023.
Fonte: Datafolha/ltatl Cultural

O panorama brevemente apresentado oferece aos espacos de formacgao
em artes, sobretudo aos que pretendem formar para o trabalho em artes e
entretenimento, dilemas que precisam ser encarados com a urgéncia propria a

velocidade das transformacdes e da construcéo dos obstaculos relacionados ao

universo das artes da cena. Parece tanto ineficaz quanto incompleto deitar a
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culpa do atual estado de coisas nos modelos de intervencéo estatal, na baixa
qualidade de nosso sistema educacional e no desinteresse da sociedade, ainda
que tais fatores desempenhem um papel nesse processo. Ha que se atentar
também para as transformacfes dos habitos, as concep¢des contemporaneas
do que seriam resultados artisticos, o papel desempenhado por tecnologias de
producdo e comunicacdo nos modos de vida, e a propria reconfiguracdo dos
espacos de convivéncia. Peco perdao pela repeticdo, mas solicito que percebam
gue ofereco o desafio dessa analise aos espacos institucionais de formacao e
pesquisa, ja que a Arte e os artistas — do Teatro de Animacéo, neste caso — ja
se puseram a formular respostas a esses dilemas. Bons exemplos do que digo
se encontram nos modos como as linguagens do Teatro de Animag&o ocuparam
0 espaco cibernético durante o ciclo pandémico, vivendo o que podemos mesmo

considerar um periodo de expansdo e reflorescimento dessas linguagens®,

conduzido em grande parte por apresentacdes relacionadas aos pequenos

=

formatos em Teatro de Animacéao.

-

n' |
P

Figura 4 — Apresentagdo de Julia e Carla, Carla e Julia — uma breve histéria de amor em teatro
Lambe Lambe, por Tuany Fagundes. Foto: Vinicius Severo.

6 Sobre esse assunto recomento fortemente a consulta da brilhante exposi¢do da professora britanica
Cariad Astles, publicado pela Revista Moin Méin (Astles, 2021).
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E a partir daqui comecamos a tentar entender o que podem ser, e como
operam esses tais pequenos formatos no Teatro de Animacéao.

O que se convencionou chamar pequeno formato n&o parece se tratar,
em absoluto, de uma linguagem teatral ou modalidade poética, mas antes uma
combinacéo de caracteristicas relacionadas as dimensdes da apresentacao, ao
alcance de publico e a capacidade de circulacdo. Ndo € tampouco um modelo
exclusivo as linguagens do Teatro de Animacao, ainda que as afinidades sejam
evidentes. Ha outros termos que dialogam com as concepcfes de teatro em
pequeno formato, como Teatro em Miniatura e Teatro Lambe-Lambe, para citar
dois dos exemplos mais vistos.

E importante ainda ressaltar que o termo ndo apresenta uma novidade
produzida dentro do panorama das artes contemporaneas. Os pequenos
formatos lidam com algumas das formas mais tradicionais e populares das
apresentacdes, com bonecos ou nado, remetendo aos artistas itinerantes, as
iniciativas familiares as apresentacdes em espacos publicos e de entretenimento
em configuracdes variadas, podendo também se valer das novas tecnologias
como suporte a producéo e a circulacao.

Mas como poderiamos definir os teatros em pequeno formato, e quais
lagos estes estabelecem com outras propostas, como teatro em miniatura e
Teatro Lambe-Lambe? Antes de cedermos a ilacbes motivadas pelas escolhas
terminoldgicas, proponho a observacdo de alguns exercicios de entendimento
feitos por praticantes e estudiosos.

O editorial da Revista Anima, lancada durante a terceira edicdo do
Festival FESTIM’, apresenta o teatro em miniatura da seguinte maneira:

O Teatro em miniatura € composto por espetaculos curtos, que utilizam

bonecos ou elementos cénicos em escala reduzida para propor uma
relacdo mais intimista com o publico. Trata-se de um convite a

7O FESTIM: Festival de Teatro em miniatura e Teatro Lambe-Lambe ¢é realizado desde o ano de 2012,
na cidade de Belo Horizonte, Minas Gerais, com idealizagdo e producdo do Grupo Girino. Sua
programagao se dedica a contemplar os pequenos formatos em Teatro de Animagdo ao longo das suas (até
entdo) onze edigdes.
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experimentacdo do que ha de poético e ludico nos pequenos objetos.
A partir desses microuniversos, o publico se aproxima e se torna
cumplice de um espaco magico e encantados criado pelas narrativas
(2014, p.6).

O website do mesmo Festival FESTIM, publicou quatro documentos de
mapeamento de companhias e espetaculos de teatro em miniatura, referentes
aos anos de 2014, 2016, 2018 e 20198. Esse esforco de registro empreendido
pelo Grupo Girino e pela organizacdo do FESTIM chegou a registrar 280
espetaculos de companhias originarias de 10 diferentes paises, nos quais salta
aos olhos a dominancia de apresentacdes no formato do Teatro Lambe-Lambe.
Esse teatro, desenvolvido pelas artistas e educadoras brasileiras Ismine Lima e
Denise di Santos, ainda que represente uma entre as possibilidades de teatro
em miniatura e de teatro em pequeno formato, tornou-se, desde 0s seus
primeiros experimentos, uma tendéncia pujante entre as linguagens do Teatro
de Animacado, contando hoje com centenas de adeptos e diversos festivais
exclusivos®, dentro e fora do Brasil. O Teatro Lambe-Lambe incorpora com
nitidez as caracteristicas do pequeno formato para o Teatro de Animacéo que
este artigo preconiza, e vem ha mais de trés décadas apresentando alternativas
para a constituicdo de uma cena cultural transformada, como pretendo discutir
mais adiante.

Desta forma, apresento minha compreensao do teatro de animacédo em
pequeno formato a partir de uma série de caracteristicas, que podem ser

obedecidas integral ou parcialmente, em maior ou menor grau, que sao:

* Apresentactes de curta duragéo (entre 3 e 20 minutos);

8 Esses documentos podem ser encontrados no seguinte endereco eletronico:
<https://festim.art.br/mapeamento/>. Acesso em 280/03/2024.

9 Levantamento realizado pelo autor em 2024 (em andamento) indica que, de um universo de 64 festivais
e eventos de circulagdo e estudos dedicados as linguagens do Teatro de Animagdo, 10 seriam
exclusivamente dedicados ao teatro de Lambe-Lambe, representando aproximadamente 15% do total de
eventos levantados. Esse nimero nao considera outros tantos eventos que apresentam Teatros Lambe
Lambe como parte de uma programacéo que contempla outras linguagens.
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» Restricdo da quantidade de publico por apresentacdo, com a possibilidade da
apresentacao de varias récitas em um mesmo programa;

+ Dramaturgia sintética, em geral com menos ancoragem sobre o texto falado e
investimento na discursividade visual;

+ Apresentacfes conduzidas por artistas solitarios ou pequenos coletivos, que em
diversos casos colaboram em processos coletivos na criagdo de um repertorio
de apresentacdes solo;

» Estrutura de apresentacdo portatil, adaptavel e preparada para a itinerancia;

« Conexdo com formatos tradicionais dos teatros de bonecos (mesmo quando
criada com suporte de tecnologias mais modernas);

« Diversidade na constituicdo do aparato teatral.

Quando falamos de teatro em pequeno formato estamos inevitavelmente
tratando das dimensdes dos materiais que compdem as cenas, ainda que néo
estejamos obrigatoriamente lidando com miniaturas. Uma criacdo em pequeno
formato n&o se resume a reduzir a escala dos elementos espetaculares, mas se
oferece como uma experiencia teatral condensada e intensificada pelo encontro,
por vezes, individualizado entre artista e espectador, pela contundéncia da
dramaturgia visual de sintese e pela imerséo que a orientacao do ponto de vista
do espectador muitas vezes proporciona. Uma dimensao que parece escapar ao
esforco de definicdo do pequeno formato, além do espaco, € o tempo, que junto
aos eixos do alcance (a quantidade de publico que cada apresentacdo consegue
atender), e do movimento (a facilidade de deslocamento e adaptacdo a
diferentes ambientes) me parece constituir oS suportes sobre 0s quais se
assenta as fisionomias (uso este termo em referéncia a Hermilo Borba Filho) dos
diferentes teatros de animacédo em pequenos formatos.

Os pequenos formatos oferecem a artistas grande liberdade criativa,
relativa independéncia no que se refere as etapas de producéo e circulagéo,
abertura a experimentacdes formais e poéticas e, ainda por cima, a possibilidade
de estabelecimento de uma conexao direta e pessoal com o publico. Néo é a toa
gue contam — sobretudo no teatro de Lambe-Lambe — com uma comunidade de

praticantes e entusiastas vigorosa e em expansao. Hoje contam-se nos dedos

os artistas do teatro de animacdo, mesmo o0s integrantes de companhias
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dedicadas a outros formatos, que nao tenham experimentado ou produzido a sua
propria caixa de Teatro Lambe-Lambe, ou teatro em miniatura. A grande
presenca desses formatos nos espagos de circulacdo do Teatro de Animagao
pode ainda ser explicada, ao menos em parte, pela aura de novidade que
comunica a grande parte do publico (apesar dos 35 anos desde as primeiras
manifestacfes do teatro Lambe-Lambe), e também pela forte identificacdo que
estabelece com indumeras tradicdes bonequeiras. Diversos dos formatos
tradicionais do teatro de bonecos, alias, evidenciam o fato de que, ao
mencionarmos 0s pequenos formatos como tendéncia contemporanea nao
podemos cair na armadilha de supor que esta seria uma invencéo dos ultimos
tempos. Ha que se deixar bem claro que o pequeno formato como escolha
poética e estratégia de producéo se encontra profundamente identificado com a
bonecaria itinerante dos titeres populares. Novos materiais, tecnologias e
abordagens podem ser incorporadas, mas claro esta que aqui discutimos formas
ancestrais de criar e apresentar bonecos e formas animadas.

Muitos irdo dizer que o vigor manifesto por esses formatos recentemente
reside na sua portabilidade e na versatilidade, com baixa demanda técnica para
montagem e apresentacao e a facil adaptacdo a ambientes variados, e que isso
ainda reduziria custos de contratacao e logistica. Ainda que a percepcao sobre
reducado de custos possa ser contestada em diversos casos, e que algum esfor¢o
aritmético precise ser feito antes de sustentarmos tal afirmacdo, ndo resta
davidas de que a adaptabilidade dos teatros em pequenos formatos os torna
escolhas convenientes a programadores de eventos e festivais, apresentacoes
em espagos escolares em outras tantas dindmicas de contratagao.

Nenhuma dessas afirmagdes parece ser inteiramente falsa, mas resta a
sensacao de que tal linha de raciocinio ndo faz mais que arranhar a superficie
de um quadro mais complexo.

Em um momento anterior deste artigo apresentei algumas informacgdes

sobre a realidade do panorama cultural brasileiro, sugerindo que estas possam

nos ajudar a compreender o fenbmeno do desenvolvimento e ocupacdo de
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espacos dos pequenos formatos em teatro de animacdo. Os levantamentos
escolhidos tratavam da consistente reducdo dos municipios com equipamentos
de cultura ao longo dos ultimos e de caracteristicas dos habitos culturais
brasileiros pouco alentadoras para as Artes Cénicas, sobretudo quando
pensamos naquelas suportadas pelo texto dramatico e que dependem do
aparato da caixa cénica para a sua apresentacao.

E dificil acreditar que essas transformacdes sejam o resultado apenas de
uma conjuntura econdmica, educacional e politica, embora ndo se descarte a
influéncia exercida por esses fatores. No entanto, ndo se deve ignorar o quanto
outros tantos fatores se situem na causa de um processo de transformacéo de
referéncias estéticas, de habitos fruitivos e interacionais, enfim: de uma
mentalidade para a qual os pequenos formatos podem ndo ser uma resposta
definitiva, mas um exercicio dialégico importante.

Em um momento em que a indlstria dos videogames se aproxima de
completar uma década desde que superou em producdo e faturamento as do
cinema e da muasica somadas, vendo aumentar as demanda nesse setor por
profissionais de diversas funcdes dentro da cadeia produtiva das artes cénicas,
a ponto de desencadear dilemas graves do ponto de vista da gestéao funcional
(Rothemberg, 2023), em que a virtualizagéo dos processos e relagdes cria novos
vocabularios e modos de interacdo, os pequenos formatos parecem capturar
aspectos dessa nova gramatica mental, respeitando alguns dos seus principios,
como a brevidade, a portabilidade, a visualidade e a experiencia individualizada,
para oferecer em retorno uma experiéncia ancorada na densidade da
dramaturgia sintética, no encontro com o0 espectador em seu espago de

circulagdo, na rigueza da comunicagéo visual e no contato direto entre artista e

espectador.
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Figura 5 — Imagem digitalmente capturada e animada do ator Norman Reedus para o
videogame Death Stranding 2. Fonte: Kojima Productions (kojimaprductions.jp).

Seria, claro, estupido inferir que pretendo decretar a extincdo do teatro
dramético feito em salas fechadas, e a sua consequente substituicdo por um
modelo portétil e miniaturizado. O que néo se pode, de fato, € negar o aparente
esgotamento desse primeiro modelo, que se agrava a medida em que nos
afastamos dos grandes centros urbanos brasileiros, e a necessidade de se criar
e apresentar um teatro que promova novas formas de encontrar e tocar pessoas.
Esta ndo é a conclusdo de quem apenas se conforma com as migalhas
dedicadas a cultura em nosso pais, e propde que se invista em estratégias de
diminuicdo dos nossos resultados — ndo é disso que tratam 0s pequenos
formatos! E um esforgo de percepcdo sobre como nossos modos de criagéo
precisam levar em conta o mundo em que estamos inseridos e com quem a arte
contemporanea se dispde a dialogar. A mim parece que 0s pequenos formatos

em teatro de animacao indicam possibilidades poderosas de expressao artistica

e promocéao de encontros.
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Neste ponto retornamos a discussao sobre a responsabilidade a ser
assumida por espacos institucionais de formacgéo artistica, e como os pequenos
formatos, em suas formas e principios devem ser explorados de modo a
fomentar uma contribuicdo ao nosso panorama cultural que seja transformadora.
N&o pretendo a partir de agora dizer qual seria essa contribuicao ideal, mesmo
porque ndo compreendo em mim autoridade ou viséo para tal, mas singelamente
descrever em poucas linhas um esfor¢co motivado pelas inquietacdes descritas
acima que, entre erros e acertos, pode servir de suporte para dialogos
posteriores sobre o0 tema, se isto interessar aos que agora me leem e
reconhecem algum sentido no que escrevo, pelo que desde j4 agradeco,

humildemente.

Laboratério de Criacdo de Cenas Curtas em Teatro de Animacao

A criacdo do curso de extensdo Laboratério de Criagdo de Cenas Curtas
em Teatro de Animacao foi o resultado de uma sequéncia de realizacdes e
experimentos que mereceria ser assunto para um outro artigo. Mas deixemos as
suas origens de lado pelo momento, para descrevermos sua estrutura e
resultados parciais. Trata-se de um curso de extenséo ligado ao Programa de
Extensdo CENA ANIMADA: Criagdo e difusdo no Teatro de Animag&do e nos
Sistemas de Visualidades da Cena'®. A decisdo de se atuar a partir da extenséo
universitaria possui motivos variados, mas para que possamos compreender
parte desses motivos, é necessario compreender o que esta seria. A Resolucao
n. 25 de 2019 do Conselho Universitario da UFU nos oferece, logo em seu

primeiro Artigo uma definicdo bastante clara e abrangente:

10 Um programa de extensdo universitaria é uma proposta tematica que agrega diversas atividades
menores com temas e objetivos comuns. Com o intuito de oferecer um exemplo aos leitores menos
acostumados a terminologia da gestdo académicas, o programa citado inter-relaciona atividades (cursos,
projetos, eventos e agdes de prestacdo de servigos) comporta atividades como o Laboratério de Criagao de
Cenas Curtas, os projetos de circulagg@o de apresentagdes, como o Cabaré Animado, e eventos como o
CENA ANIMADA. Festival e Seminario de Estudos em Teatro de Animagao do Tridngulo Mineiro.
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A Extensdo Universitaria, sob o principio constitucional da
indissociabilidade entre ensino, pesquisa e extensao, é a atividade que
se integra as organizacdes curriculares e da pesquisa, constituindo-se
em processo interdisciplinar, politico, social, educacional, cultural,
cientifico, tecnoldgico, que promove a interacdo transformadora entre
a Universidade e outros setores da sociedade por meio da producéo,
da aplicacio e do compartihamento de conhecimentos
(UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA, 2019).

Essa definicdo é arrematada logo adiante, no mesmo documento, quando
este identifica as atividades de extensdo como “agbes e intervencbdes que
envolvam diretamente as comunidades externas a UFU e que estejam
vinculadas a formagéo do estudante” (idem).

Ou seja, a deciséo por atuar com formagéo para o teatro de animagéo a
partir da extensao revela uma proposta desarticulada a dinamica curricular do
Curso de Graduacao em Teatro, mas a disposi¢cao dos processos formativos dos
estudantes do Curso e gente da comunidade externa a Universidade, tanto como
artistas participantes quanto como artistas tutores. Eu poderia estar me
lamentando sobre a falta de espaco oferecida pelo Curso de Teatro da
Universidade Federal de Uberlandia as linguagens do Teatro de Animacéo — o
gue de fato acontece! No entanto eu preciso ser coerente com a defesa que faco
historicamente de que as estruturas curriculares dos cursos de formacado em
artes devem dialogar em cuidadosa atencdo com as demandas especificas,
tanto culturais quanto econémicas, das regides onde esses cursos se assentam.
No caso do Curso mencionado, ndo hd como avaliar a importancia do ensino
das linguagens do Teatro de Animag&o em seu curriculo, posto que essa analise
jamais foi sequer tentada. Na esteira das declaragcbes delicadas, compreendo
cada vez mais que a escolha por desenvolver acdes de formacgao a partir da
Extensdo € acertada na medida em que considero o ambito do Ensino

Universitario o espaco menos adequado para a promocao da formacao em Artes

a disposigdo, ao menos dentro dos modelos hoje praticados.
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Assim, o projeto ocorre a margem do Ensino na esperanca de oferecer
um processo de formacéo e capacitacdo mais condizente com as demandas
comunitarias.

O objetivo principal era reunir as pessoas interessadas em um curso
metodologicamente orientado como elaboracdo e acompanhamento de
processos criativos tutorados. Isto equivale a dizer que trabalhamos em uma
dindmica de orientar e auxiliar a criagdo de cenas curtas em diversas linguagens
do Teatro de Animacédo desenvolvidas e propostas pelos atendentes ao curso.
A equipe de tutores foi formada pelos integrantes do Grupo de Estudos em
Teatro de Animacéao (Nucelten Puppets), como parte das atividades descritas no
Projeto de Pesquisa Docente do seu coordenador. Essa equipe contém artistas,
professores e estudantes da graduacao e da pés-graduacédo, com experiencias
profissionais e pesquisas orientadas em Teatro de Animacéao. A funcéo da tutoria
para o Laboratério foi inspirada nas proposic6es do professor do Massachussets
Institute of Technology (MIT) Mitchell Resnick (1956 - ) que, em seu livro Jardim
da infancia para a vida inteira, apresenta quatro papéis a serem assumidos por
professores e mentores em processos Vvoltados a comunidades de
aprendizagem (Resnik, 2020, p.103-104). Esses papéis se encontram resumidos

abaixo:

Provocando o grupo de trabalho por meio de questdes e desafios
(catalisadores);

Orientando diretamente por meio de indicacfes e esclarecimentos
(consultores);

Apontando outros grupos de trabalho com os quais podem ser
estabelecidas parcerias eventuais (conectores);
Demonstrando/desenvolvendo processos de trabalho nos quais os
grupos irdo atuar como assistentes ou colegas (colaboradores).

Assim, as pessoas que compunham a equipe tutora atuavam de modo a
auxiliar em decisfes criativas, orientar a constituicao de equipes por afinidades,

compartilhar experiéncias, resolver impasses técnicos e criativos, realizar

demonstracdes e breves oficinas de construgéo, e até mesmo, caso desejassem,
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montar 0S seus proprios processos de criacdo com a colaboracdo dos
participantes.

Nossa ideia inicial era a de receber pessoas interessadas em desenvolver
e apresentar cenas curtas nas mais variadas linguagens do Teatro de Animacao,
e ajuda-las no intento. Para isso ofereceriamos espaco, equipamento e tempo
para trabalhar, algum conhecimento e experiéncias para serem compartilhadas
e uma comunidade da qual fazer parte. Assim, em marco de 2023, apdés um
periodo de inscri¢cdes realizado por meio de formuléario eletrénico, reuniu-se na
sede do Grupo de Estudos em Teatro de animacao, o Espaco de Cultura Casa
da Ana, o grupo que participaria do primeiro encontro do Laboratorio de Criagdo
de Cenas Curtas em Teatro de Animagao.

Como haviamos previsto, muitas das pessoas que se inscreveram no
Laboratério, tanto as oriundas do Curso de Graduacdo em Teatro da UFU,
guanto as da comunidade externa, estavam travando seus primeiros contatos
com as linguagens do teatro de animacdo naquele momento. Por isso ja
haviamos organizado o calendario de encontros de modo a dedicarmos 0s
encontros iniciais a conversarmos sobre o Teatro de Animacéo e assistirmos a
videos e demonstracdes da equipe tutora com exemplos e artistas influentes.
Imagindvamos passar dessa etapa diretamente a orientacdo de dramaturgia, em
gue seriam empregadas ferramentas como storyboards e experimentacao direta,
nao apenas para desenvolver os roteiros, mas para discutir como integrar
eficientemente as linguagens e técnicas as histérias a serem contadas.

Essa primeira etapa do trabalho viu serem finalizadas apenas duas cenas,
ambas criadas por pessoas advindas da comunidade externa a Universidade.
Curiosamente, essas duas cenas figuram entre as que tiveram maior quantidade
de apresentacdes, mais atencao aos aspectos técnicos e maior possibilidade de

desdobramentos posteriores, das que se encontram atualmente em aptas a

circulacao.
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Figuras 6 e 7 — Atividades do Laboratdrio de Criacdo de Cenas Curtas em Teatro de Animacdo. Foto:
Mario Piragibe.

O curso de extenséo Laboratério de Criagéo, logo foi acompanhado por
outra atividade extensionista, que se chamou Cabaré Animado. Esta era a
reedicdo de um experimento realizado pelo Grupo de Estudos em Teatro de
Animacao entre os anos de 2018 e 2019, e consistia na apresentacao de um
repertério de cenas curtas em espacos como entradas de teatro, cafés,
bibliotecas, bares, pracas e feiras gastrondmicas. A ideia era verificar como
estabelecer contato com o publico em uma cidade em que salas de
apresentacdo vem reduzindo de quantidade ao longo dos ultimos anos e que
verifica um publico robusto que atende a atividades ligadas a gastronomia, vida
noturna e bares com mausica ao vivo. O desafio era adaptar, por meio dos
pequenos formatos, modos de interacdo e troca da atividade teatral aos perfis
de publico da cidade de Uberlandia.

As estratégias para uma adaptacdo mais eficiente seguem em processo
de verificacdo, mas é possivel desde ja compreender que as cenas de curta
duracdo organizadas em repertorios, que podem ser modulados de acordo com

as caracteristicas dos espacos de apresentacdo oferecem alternativas

interessantes de alcance do publico, ao mesmo tempo em que permite a
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formacdo de uma comunidade de criadores capaz de trabalhar coletiva ou
individualmente em uma variedade de arranjos.

Em maio de 2024 a sede do Grupo de Estudos em Teatro de Animacéao,
gue comportava oficina, guarda de material, bancadas de trabalho, e mesmo
abrigava algumas programacdes artisticas foi desfeita devido a impossibilidade
de o coordenador manté-lo apenas com recursos proprios. Os projetos
precisaram ser remodelados, mas néo foram interrompidos. O Cabaré Animado
(as vezes chamado de Cena Animada) segue com a sua programacao de

apresentacoes em bares e cafés. Seguimos produzindo, brincando e pensando.

Figura 8 — Apresentacéo do projeto Cena Animada/Cabaré Animada no espaco Sabid Livros e
Café No Jardim (Uberlandia/MG), em 09/03/2024. Foto: LUPAC.

Revista de Estudos Sobre Teatro de Formas Animadas, Floriandpolis, v. 2, n. 30, p. 116-136, out. 2024
DOI: https://doi.org/10.5965/2595034702302024116



https://doi.org/10.5965/2595034702302024116

MOIN-MOIN

Referéncias

ASTLES, Cariad. Experiéncias de treinamento no ciberespaco e processos de criagdo em
isolamento social. M6éin Moin. Revista de Estudos sobre Teatro de Formas Animadas,
Florianopolis, v. 1 n. 24, p. 19-33. 2021.

FRIQUES, Manoel Silvestre. Edital € pouco, meu prémio primeiro: uma analise do "mercado"
teatral brasileiro. In: Friques, M. S.: Teatro brasileiro: engenharias, politicas, economias e
gestdes. Rio de Janeiro: NUMA, 2022, p. 86-128.

FUNDACAO ITAU; DATAFOLHA. Habitos Culturais. 42 edigdo. 14/12/2023 [25/07/2024].
Disponivel em: <https://www.fundacaoitau.org.br/observatorio/habitos-culturais-2023---4-
edicao>. Acesso em 08/08/2024.

IBGE. PERFIL DOS MUNICIPIOS BRASILEIROS: 2021 / Coordenacédo de Populagéo e
Indicadores Sociais. Rio de Janeiro: Ministério da Economia; IBGE, 2022. Disponivel em:
<https://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/livros/liv101985.pdf>. Acesso em 14/08/2024.

. PERFIL DOS ESTADOS E MUNICIPIOS BRASILEIROS: CULTURA: 2014 / IBGE,
Coordenacao de Populacéo e Indicadores Sociais. Rio de Janeiro: IBGE, 2015. Disponivel em:
<https://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/livros/livo5013.pdf>. Acesso em 14/08/2024.

LUNNING, Just. Hollywood actors are leaping into video games. The New York Times. New
York. 18 de margo de 2024. Movies. Disponivel em:
<https://www.nytimes.com/2024/03/18/movies/video-games-actors-comer-harbour.html>.
Acesso em 08/08/2024.

RESNICK, Mitchel. Jardim de infancia para a vida toda. Tradu¢éo: Mariana Casetto Nunes,
Livia Rulli Sobral. Porto Alegre: Penso, 2020.

REVISTA ANIMA. N.02 ed.03. Sdo Paulo: Grupo Girino, 2014. Disponivel em:
<https://lissuu.com/grupogirino/docs/revista_anima_3ed>. Acesso em 28/03/2024.

ROTHEMBERG, Eva. Greve de atores de Hollywood pode se estender contra empresas de
videogames. CNN. New York. 04 de setembro de 2023. Disponivel em:
<https://www.cnnbrasil.com.br/economia/macroeconomia/greve-de-atores-de-hollywood-pode-
se-estender-contra-empresas-de-videogame-entenda/>. Acesso em 08/08/2024.

UNIVERSIDADE FEDERAL DE UBERLANDIA. Resolucéo do Conselho Universitario n. 25, de
25/11/2019. Disponivel em: <http://www.reitoria.ufu.br/Resolucoes/resolucaoCONSUN-2019-
25.pdf>. Acesso em 08/08/2024.

Revista de Estudos Sobre Teatro de Formas Animadas, Floriandpolis, v. 2, n. 30, p. 116-136, out. 2024
DOI: https://doi.org/10.5965/2595034702302024116



https://doi.org/10.5965/2595034702302024116
https://www.nytimes.com/2024/03/18/movies/video-games-actors-comer-harbour.html
https://www.cnnbrasil.com.br/economia/macroeconomia/greve-de-atores-de-hollywood-pode-se-estender-contra-empresas-de-videogame-entenda/
https://www.cnnbrasil.com.br/economia/macroeconomia/greve-de-atores-de-hollywood-pode-se-estender-contra-empresas-de-videogame-entenda/

