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Resumo: Este artigo apresenta uma linha das poéticas objetuais que articula teatro de
animacédo, danca e tecnologias. S&o expostos alguns aspectos que sdo concomitantemente
técnicos, estéticos e politicos, conformadores de uma zona impro-composicional entendida como
um sistema material horizontal no qual o corpo actante também é entendido como matéria. Esse
ambiente vem sendo chamado de Zona Maquinica e o compartilhamento de alguns de seus
aspectos deseja ampliar a possibilidade de colaborar com ferramentas no campo docente e
artistico, fortalecendo a pluralidade do Teatro de Animagéo.

Palavras-chave: Sistema; Composicdo; Diversidade; Matéria; Desantropocentria.

Machinic Zone - material choreographable system

Abstract: This article presents a line of object poetics that articulates animation theater, dance
and technologies. Some exposed aspects are simultaneously technical, aesthetic and political,
forming an impro-compositional zone understood as a horizontal material system in which the
acting body is also understood as matter. This environment has been called the Machinic Zone
and the sharing of some of its aspects aims to expand the possibility of collaborating with tools in
the teaching and artistic field, strengthening the plurality of Animation Theater.
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Zona Maquinica - sistema material coreografavel

O Teatro de Animacdo Contemporaneo, desde sua Metamorfose® no
século XX, abriga uma pluralidade dramaturgica e de posta em espaco de
enorme amplitude. O Teatro de Objetos, como uma rama dessa linguagem, nao
é diferente. Aquilo que aglomeramos sob o termo Teatro de Objetos € um
conjunto de poéticas diversas: a que antropomorfiza personagens a partir da
juncdo de objetos; outra linha que utiliza os objetos tal como fabricados na
industria, em jogos de linguagens diversos; o Teatro de Objetos Documental,
uma linha que prioriza o arcabouco memorial do objeto na producgéo
dramaturgica; etc. Nessa diversidade, um territério atua na hibridagdo com
tecnologias mecanicas, mecatronicas e multimidiais, do qual eu poderia
mencionar a artista Karla Kracht?®, que trabalha com mecatronica e live cinema;
ou os motores animadores de sincronicidade sonora de Emmanuel Audibert®.

No presente artigo, busco refletir sobre esse ultimo territorio, a partir da
minha producdo artistica. O desejo € deslocar-se de um texto meramente
biografico e usar meu percurso para melhor calibrar o entendimento dos
aspectos técnicos, estéticos e politicos que me interessam levantar. Como
primeiro entendimento, gostaria de deslocar a facil conexao dessas poéticas pelo
uso da tecnologia, para acentuar o foco sobre os modos de articulacdo dos
suportes hibridos (composicdo), na constituicdo de dramaturgias menos
representativas e mais imanentes®, geradoras de "ceneidades"’ com maiores
indices de producdo de sentidos composicionais proprios as criaturas e
ambientes objetuais, produzindo uma presenca integrada das tecnologias.

8 Faco referéncia a reflexdes e apontes historicos de Henryk Jurkowski, no livro Métamorphoses: La
Marionnette au XX Siecle. Traducdo de Eliane Lisboa. Charleville-Méziéres: Editions Institut International
de la Marionnette, 2000.

4 Karla Krach - https://karlakracht.com

® Emmanuel Audibert - https://www.36dumois.net/on-était-une-fois/

6 0 termo “imanente” deriva da filosofia de Baruch Espinosa, posteriormente abordado pelo filésofo Gilles
Deleuze. Seu uso aqui, refere-se ao procedimento de criacdo dramatlrgica ancorado nos processos e
materialidades dos elementos cénicos, priorizando a composicdo presentificada por essas materialidades
dispostas no jogo compositivo, em detrimento de idearios ndo concretizados no processo de criacéo.

A palavra “ceneidade” ¢ um neologismo a partir da analogia a palavra “corporeidade”. Sendo
“corporeidade” entendida aqui como a qualidade resultante do corpo e 0 modo movente que caracteriza e
identifica uma pessoa, a “ceneidade” é usada como uma qualidade resultante dos modos de compor em
uma articulacdo dramaturgica. E como se pudéssemos indicar uma certa textura que caracteriza o aspecto
qualitativo cénico de uma obra artistica.
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Sublinhar, assim, a construcdo de ceneidades que priorizam as materialidade
presentes no processo de criacdo, produzindo dramaturgias que convocam o0
espectador a penetrar em um micro-mundo de leis proprias, dada por condi¢des
de presencas realmente integradas entre as matérias que constroem o trabalho.

Essa condicdo, é o desafio da Zona Maquinica, nome experimental e
impermanente para a poética nessa zona de encontro que mobilizo como artista,
entendido como um sistema material coreografavel e que seguirei tentando
compartilhar num exercicio reflexivo desejoso de potencializar didlogos e

movimentos de criagcdo no campo das Poéticas Objetuais.

Caminhos

Resultante de um contexto formativo precario, a hibridagédo nédo foi minha
escolha, mas uma forma de resisténcia que potencializou entdo uma zona entre
danca, teatro de animacao e tecnologias. Nesse caminho de muitos territérios,
vou descobrindo os modos de conectar minhas linhas de formagé&o. Vinda da
tecnologia e da danca, em 2008 termino mestrado com pesquisa em Teatro de
Animacéo, sobre o trabalho do ator e os principios técnicos dessa linguagem?.
Foi o Teatro de Animacao que me remeteu a danca de novo, quando assumi que
0 coracdo dessa linguagem era movimento e composicdo cénica, 0 que me
levou, nesse periodo, aos Sistema Laban e Viewpoints - usados na danca- e a
Claire Heggen, especialista em criacdo cénica material pelo movimento.
Ademais, todo o trabalho de ampliacéo perceptiva que eu trazia, passou a fazer
ainda mais sentido nessa linguagem, que também marcou meu entendimento da
cena como um sistema, um coletivo, no qual escutar era condi¢ao de producéo.

Assim, em 2015 estou montando Solito, com duas bailarinas e uma
circense, maquinas que construimos para uso humano e cenas
magicas/oniricas, como por exemplo, uma bailarina que danca em levitacdo em
meio a tesouras. Eu era a diretora-coredgrafa, e entendia a cena como um
grande Teatro de Animacao. Em 2019, estou na montagem de Mapas de Voo,
um espetaculo de coreografia para cubos de papel que dangam por motivacao

eolica: aqui, os cubos sdo os bailarinos. Opero a hibridacdo nesse transito: tudo

8 Orientacdo do professor Dr. Valmor Beltrame (Nini), na Universidade do Estado de Santa Catarina -
UDESC. Texto disponivel em: https://teatrodeanimacao.files.wordpress.com/2022/10/caroline.pdf
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€ igual e diferente, ao mesmo tempo. O corpo humano é matéria complexa em
movimento. O cubo, é matéria menos complexa, e ainda assim, € também
bailarino. Ambos possuem suas qualidades especificas. Meu trabalho é escutar
e fazer essa materialidade dancar em uma composicdo correspondente as suas

qualidades bio-socio/psi(quando ha)-fisicas.

Figura 2 — Instalagédo O Baldo
Fonte: acervo pessoal, fotografa de Amelie Holanda, 2021.

Em 2020 inicio a construcdo de robds que levam balées de gas hélio a
passear em coreografias desenhadas no chéo, por linhas. Essa foi a maneira
como decidi colocar no espaco, a modo de instalacdo, a situagcdo de Senhor
Calvino®, que de tempos em tempos, amarrava um baldo a uma das maos e
percorria todos os seus afazeres cotidianos, com o desafio de ndo estoura-lo.
Para Calvino, o baldo era um sistema simples em que sua fragilidade quase
insuportavel o obrigava a um conjunto de cuidados que o lembravam, a fina
camada que separa a vida, da morte. Atualmente trabalhando numa segunda

versdo com audios emitidos por pequenos alto-falantes, nessa obra, os

9 Adaptacdo livre do texto O Baldo, livro O Senhor Calvino, da colecdo O Bairro de Gongalo M. Tavares.
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bailarinos sédo robés com altos falantes e bal6es de gas hélio. Isso aponta para
a possibilidade de configuracfes ndo antropomorfas na instauracdo de gestos,
relacoes, situacdes e personas no campo das poéticas objetuais.

No final desse ano e inicio de 2021, no video-cénico “Dispositivo de Mirar
o Nada”, eu realizava um exercicio de constru¢do dramaturgica entre as
diferentes espécies de matéria cénica: objetos industriais, objetos mecatrénicos
(robGs-baldes), um boneco de 8cm, alguns outros materiais (areia), uma atuacao
que se queria “neutra”, um desamor como um dos disparadores de criacdo, uma
iluminacéo e um texto de Gongalo Tavares. Como unir tantas entidades em uma
dramaturgia de tessitura realmente entrelacada, em oposi¢cado a uma disposicao
lado-a-lado das particulas constitutivas da cena? Como meus disparadores de
criagcdo, em geral, sdo uma imagem espacial, um objeto e/ou uma técnica
curiosa, conectar as matérias em um mesmo e inventado mundo compositivo,
foi sendo entendido como um dos fundamentos do meu trabalho como diretora-
coredgrafa.

Nesse mesmo ano, levo essa questdo da composicédo heterogénea para
o Laboratorio de Procesos Creativos Objetuales - LAB PCO, proposto pela
plataforma independente argentina Ciclo Objeto, especialista em Poéticas
Objetuais. Nesse contexto, era forte a presenca da perspectiva memorial de
relacdo com o objeto (7 dos 9 projetos do Lab), em desenhos dramatlrgicos
bastante autobiograficos das artistas, o que me ajudou a entender meu trabalho,
gue se bem tem sempre de autoria, esta, ndo toma ou € objetivo da primeira
camada de expressdo cénica. Tampouco, meus objetos eram detentores de
concentrada carga afetiva memorial: eu determinei alguns objetos de
“Dispositivo de Mirar o Nada”, como meus objetos de investigagdo naquele
contexto - robés com baldes e 0 senhor de 8cm. Meus objetos eram construidos,
e, inventados, desprovidos de historias biogréaficas.

Assim, iniciei o laboratério tentando continuar o trabalho de criacéo
dramaturgica a partir desse set de matérias. E foi no caminho que realmente
entendi que 0 que me interessava investigar naquele lugar privilegiado pela
presenca de artistas-pesquisadoras em poéticas objetuais, ndo era sobre um

espetaculo, mas sobre descobrir caminhos possiveis de estabelecer o encontro

compositivo pela diversidade matérica: robds, bonecos, luzes, midias (pequenas
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projecdes e sonoridades), etc. Tanto assim, que estabeleci como metodologia
de investigacdo o uso de diferentes set’s de objetos para cada uma das
apresentacdes do Lab. Assim, surgiu a Zona Maquinica, enquanto nome
temporario e consolidacdo do entendimento de um lugar de composi¢do
cénicolinstalativo a partir da diversidade material, apoiado em metodologias
cénicas de criacao.

A inquietacdo sobre os modos de composi¢do com as diferentes matérias,
sempre foi uma questdo no meu trabalho, dada sua caracteristica heterogénea.
Entretanto, esses trabalhos e processos a partir de 2019, marcam um outro
momento do meu fazer artistico, quando tomo a tarefa politica e artistica de
exercitar modos de instaurar co-lateralidade com a matéria, radicalizando a

potencializacdo da presenca material como agente de dramaturgia.

Pensacéo

N&o é incomum alguma reflexdo sobre a relacdo humanidade-matéria no
Teatro de Animacgéo, a partir da relagao ator-objeto. O classico “quem manipula
quem”, ator-boneco, boneco-ator, frequentemente emerge, dada pela propria
caracteristica da linguagem. O modo como essa perspectiva € entendida e
implementada ndo é unanime, algumas vezes chega a ser apenas discursiva,
entretanto, a relacdo com a matéria € uma condicdo incontornavel dessa
linguagem e a base sobre a qual aprendi radicalmente o sentido sistémico
constituido pela diversidade. Assim, a qualidade do trabalho que me interessa
construir, passa por questionar a antropocentria, como pratica e pensamento.

Profundamente instaurado em nossos modos mais intimos de ver e fazer
mundo, 0 antropocentrismo é uma perspectiva que coloca a humanidade no topo
de uma relagéo vertical, calcada na subordinagéo e subjugacao das diferencas,
entre humanos e para-humanos. Nele, estd a no¢do de apartamento entre a
humanidade e as outras formas de vida e demais matérias, uma ficcao de
dissociacao e hierarquia que tem como um de seus efeitos mais graves o colapso
climatico, minando as condigbes de existéncia da propria humanidade. O
antropocentrismo tampouco se trata de uma humanidade qualquer. Estamos

falando de uma humanidade patriarcal, capitalista e, portanto, toca todas as

questbes de opressdo de classe, género e raca, sempre ocupado em
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estabelecer relacdes de privilégio, exclusdo e exploracdo, até incrustar-se nos
pequenos gestos e relagbes, como por exemplo, na forma como nos
relacionamos com 0s objetos em improvisacbes em nossas salas de ensaio,
trasladando essas relagdes de verticalidade, subordinacdo e apartamento.

Construir dramaturgias de forte entrelacamento entre as diferentes
entidades materiais, ndo pode ocorrer sobre essas bases relacionais. O trabalho
com a matéria solicita a ruptura de tais nocfes e a instauracéo de perspectivas
de pertencimento sistémico co-interferente, numa relacdo de co-lateralidade
horizontal, na qual possamos escuta-la. Ndo uma escuta que humaniza a
matéria ou um animismo imaginario. Nao se trata disso, porque a matéria tem
suas proprias condi¢des de existéncia bio-quimico-fisicas, que independem de
nossas projecdes humandides, idéia tdo bem apresentada pelo antropdlogo Tim
Ingold:

Uma vez que reconhecemos nossa imersédo [no mundo da matéria], o
gue este oceano revela para nés ndo é a homogeneidade branda de
diferentes tons de matéria, mas um fluxo no qual materiais dos mais
diversos tipos, através de processos de mistura e destilacdo, de
coagulacdo e dispersdo, de evaporacdo e precipitacdo, sofrem
continua geragéo e transformacdo. As formas das coisas, longe de
terem sido impostas desde fora sobre um substrato inerte, surgem e

sdo suportadas - como, alias, também o somos - dentro desta corrente
de materiais. (2015, p.56-57).

Assim, meu trabalho passa por reposicionar relagdes com a alteridade,
com o diferente, assumindo aqui o entendimento de que, tanto um corpo
humano, como um cubo, sdo entidades de qualidades constitutivas distintas e
componentes de um mesmo sistema-mundo. Nao um sistema como nos propde
o capitalismo, de particulas individuais apartadas, mesmo lado a lado. Mas um
sistema de elementos co-interferentes, em dimensdo micro e macro. Dessa
forma, o trabalho com os materiais convoca condi¢cdes de escuta, atengcao psico-
fisica e co-atuacdo diferenciadas, para além de delirio tedrico. Solicita outras
estratégias de estar juntos e de composicéo artistica, como condi¢do inegociavel
para alcancar a criacdo de dramaturgias capazes de gerar micro-mundos. Nesse
sentido, percebi posteriormente, que fui acoplando-me a sistemas/metodologias
de trabalhos cénicos coerentes com essa perspectiva e que me davam base

para o estabelecimento de um ambiente de experimentacéo, gerando estratégias

de investigagdo compositiva e de potencializacdo dos estados de escuta
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psicofisicos. Responde a essa necessidade, aquilo que venho chamando de
“sistemas parametrizados da dang¢a”, da cena. Junto com eles e por outros

caminhos, se acoplam as praticas de ampliacao perceptiva.

Parametrizacdo e dispositivo compositivo

Utilizo a noc&o de parametrizacdo advinda do meu percurso tecnoldégico.
Tanto a matematica, como a programacao possuem operacdes légicas ou
equacdes que produzem uma estrutura composta de variaveis, que ao serem
modificadas, geram diferentes estruturas. Na equacgéo y = 2x + 5, por exemplo,
tantos valores eu atribua a x, tantos valores eu terei de y diferentes. Repetindo
a mesma cena (a equacao), variando somente a velocidade do gesto de um ator
(x), eu terei a cada velocidade variada, uma cena distinta (y). Assim, eu chamo
de parametro um fator que constitui uma composicdo posta em espaco e cuja
alteracdo produzira diferentes sentidos, apresentando varias facetas do trabalho,
dando-me condicbes de aprender sobre o0s materiais e composicoes
investigados. Normalmente esses parametros sdo buscados nos aspectos
espaciais, plasticos ou cinéticos constitutivos do sistema.

Nesse sentido, ademais das ferramentas criadas no caminho, utilizo
alguns sistemas das artes cénicas que se configuram como aquilo que chamo
de “sistemas parametrizados”, que me oferecem apoio na producdo dessa
variabilidade investigativa: Sistema Viewpoints de Anne Bogart, Tina Landau e
Siti Company; a categoria Effort do Sistema Laban (e colaboradores); e o
trabalho de Claire Heggen, do Théatre du Mouvement.

O Sistema Laban (e colaboradores) é composto de algumas categorias:
Corpo (0o que se move), Expressividade (como nos movemos), Forma (com
guem nos movemos) e Espaco (onde nos movemos) (Fernandes, 2002). Sendo
cada categoria um mundo extenso, me apoio especialmente na Expressividade
(Effort), como suporte de investigagcdo cinética das materialidades cénicas
(corpo, maquinas, espaco, iluminacéo, etc).

Claire Heggen, do Théatre du Mouvement, é a metodologia mais

aproximada que conheci'® no trabalho de criacédo de dramaturgias imanentes a

10 Em 2011, fui aluna de Claire Heggen no curso Objets, masques et materiaux, de 120 horas, e em 2012,
No curso La marche et ’acteur (35 horas), no Théatre du Mouvement/Franca.
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partir de parametrizacdes (ela ndo utiliza essas nomenclaturas). Seu trabalho
esta profundamente calcado na construgdo de um “corpo engajado” na relagao
com o objeto (termo dela), construido a partir do 1) movimento e percep¢ao - por
meio (também) da educagcdo somatica; 2) de uma relacdo espacial sistémica
disponivel e atenta; e 3) da matéria e movimento como principais fontes e
suportes da dramaturgia produzida.

Em minha perspectiva de uso, o Sistema Viewpoints atua na investigacao
da composicdo da posta em espago, como um sistema que opera pela
variabilidade dos conjuntos de parametros de TEMPO - tempo, resposta
cinestésica, duracéo e repeticdo- e ESPACO - topografia, forma, gesto, relacao
espacial e arquitetura (Bogart; Landau, 2005).

O Sistema Viewpoints também estrutura com 0s parametros, 0 UsO
daquilo que chamo de dispositivos compositivos, como estratégia de
levantamento de material cénico. Os dispositivos sao consignas - plasticas,
espaciais, accionais ou cinéticas-, que constituem um conjunto de disparadores
de experimentacdo. Em meu entendimento, essas consignas também sao
parametros e formulam um ambiente de experimentacdo. Os dispositivos
composicionais vinculam-se ao que a danca pos-moderna americana chamou
de “tarefas”, especialmente as abordagens de Yvonne Rainer e Trisha Brown,
que, de maneiras diferentes, utilizaram como procedimento de des-
hierarquizacdo dos pontos de partida e chegada da criagdo em dancga,
instaurando conjuntos de estratégias, diretivas, restricbes, variacdes
arquitetbnicas, etc.

Laban abordava o gesto a partir de uma intencionalidade e logo, suas
investigacoes referiam-se ao movimento humano, que me apropriei aplicando as
outras matérias do sistema compositivo. E embora o sistema Laban fornegca um
completo suporte a investigacao cénica, sdo as metodologias de Claire Heggen
e o0 Sistema Viewpoints o dueto que realmente formam base dos meus processos
de composicao, porque, ademais da perspectiva compositiva sistémica das
matérias, essas metodologias apostam na condicdo de um corpo atento,
disponivel, com capacidades exteriocéntricas, alocéntricas, nocdo de

pertencimento sistémico e logo, produtor de ceneidades pautadas em

protagonismos honestos da matéria, até o limite de entender que, as vezes, a
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acao mais potente a uma ocasido € retirar-se ou silenciar-se. Uma légica de
“‘menos ego, mais eco”, onde a ecologia compositiva tem uma voz importante
nas decisdes composicionais finais, até o ponto de, por exemplo, gerar uma
instalacdo, onde ndo ha a atuagcdo humana, como alternativa dramatdrgica mais
potente ao trabalho que uma atividade cénica. Essas qualidades do actante
vinculam-se a praticas corporais. Ou seja, investigar processos artisticos de
desantropocentria supera o status de devaneio tedrico e devém uma praxis

vinculada a percepc¢do, aspecto que gostaria de tocar.

Percepcao

Hubert Godard foi analista de movimento, professor e um dos fundadores
do curso de Danga da Universidade Paris 8. Ele aponta uma perspectiva que foi
fundamental para o desenvolvimento do meu trabalho artistico e docente: para
mover distinto é preciso perceber distinto.

Godard (1999) apontava a impossibilidade de um bailarino, realizando o
mesmo passo coreografico que outro, executa-lo totalmente igual. Essa
inviabilidade é determinada por movimentos e rela¢cdes coordenativas, em geral
da ordem do impercebido, que se estabelece a partir da maneira como cada
individuo resiste a forca gravitacional. Esse modo, por sua vez, se desenha a
partir das histérias de vida de cada um em seu didlogo cultural, onto e
filogenético. A maneira particular de cada bailarino organizar-se em seu dialogo
gravitacional, estabelece o que ele chama de pré-movimento, que sera
fundamento antecipatério de qualquer movimento e sera o fundo ténico sobre a
qual se pode estabelecer a forma. Assim, ele propde olhar para o sujeito e suas
particularidades tonicas a partir do estabelecimento de quatro estruturas,
absolutamente imbricadas, segmentadas aqui, somente pela necessidade
descritiva: somatica, coordenativa, aestésica e simbodlica (Godard, 2010). Ele
elege a estrutura aestésica como fundamento de sua pesquisa: seriam 0s modos
de perceber, singulares em cada individuo, que permitiria ao bailarino manipular,
enrijecer ou reinventar seu modo de mover e compor.

O pesquisador explica também que a percepc¢ao resulta do dialogo entre

dois modos de operacéo do aparato perceptivo, que ele nomeia modo objetivo e

modo subjetivo, correspondentes a dois analisadores cerebrais: cortical e
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subcortical (Godard, 2006). O modo subjetivo relaciona-se a sensorialidade do
presente, sem o0 acentuado aporte da consciéncia ou das funcées interpretativas,
vinculado a experiéncias corporeas imersivas e de producdo de sentidos de
pertencimento coletivo. JA& 0 modo objetivo, é associativo, objetivante e esta
vinculado a linguagem, as historias, as nomeacdes. Cada um dos nossos
sentidos biolégicos é composto dessas duas instancias e, juntas, sao
fundamentais aos processos de criacdo. Entretanto, em nossa sociedade, hd um
hiperestimulo e hiper-valorizacdo do modo objetivo de operacdo dos sentidos,
gerando uma atrofia do modo subjetivo, que para além da arte, tem efeitos
restritivos na formacéo de nossas subjetividades e sociedade, ja que interfere
na capacidade inventiva, e de espessamento das experiéncias vividas. Ademais,
como o modo subjetivo € vinculado a imersdo, é estreitamente relacionado a
capacidade de atuacao conjunta sistémica.

Com uma poética calcada no movimento e na atuagao imersiva sistémica,
as idéias de Godard, fizeram todo sentido ao trabalho que eu conduzia como
diretora-coredgrafa e professora de criacao, sobre como conduzir processos que
alcancem efetivas interferéncias nas qualidades do actante em dinamicas
consistentes de composicdo imanente. Seja na geracdo de partituras de gestos
abstratos, partituras de personagens ou no ajuste da presenga “neutra” de um
bonequeiro, o trabalho com a atengcéo, com os modos de perceber e mover, sdo
a base dos processos que conduzo, e fundamento para o estabelecimento de
um ambiente de criacdo de autoracdo compartilhada, co-criada. O trabalho que
proponho s6 pode emergir ante a condicdo de disponibilidade corporal em
compartilhar e distribuir o motor de criagdo com as demais matérias
compositivas. Disponibilidade corporal, estados de atencdo, ampliacdo da
percepcao e organizacdo dos modos de presenca/auséncia, passam pelo corpo,
logo, por nossos modos de perceber.

Assim, ndo é suficiente parametrizar investigacbes composicionais com
corpos autocentrados. O sistema Viewpoints dedica a primeira parte do seu
treinamento ao desenvolvimento de estados de atengao e percepgéo, como base
e condi¢do para o desenvolvimento de investigacdo paramétrica e dispositivos

de tarefas. Tal como Claire Heggen, possui um extenso trabalho de ampliacéo

da percepcao corporal, espacial e material, também como fundamento e

Revista de Estudos Sobre Teatro de Formas Animadas, Florianopolis, v. 1, n. 29, p. 264 - 282, maio 2024.
DOI: https://doi.org/10.5965/25950347012920240264



https://doi.org/10.5965/25950347012920240264

MOIN-MOIN Zona Magquinica - Sistema Material Coreografavel
. _______________________________________________________________________________________________________________________________________________

condicdo do trabalho de criacdo com a matéria. Ao exercitar o soft focus no
Viewpoints, estamos trabalhando uma conectividade imersiva. Ao exercitar a
ampliacdo da visdo periférica, estamos re-estimulando zonas perceptivas
adormecidas do corpo, do mesmo modo que certos exercicios de Claire Heggen
de ativacdo da percepcdo dorsal. Em minha perspectiva, esse conjunto de
estratégias vinculam-se ao modo subjetivo da percepcao de que fala Godard. E
possibilitam ao actante perceber o que acontece com a massa cénica que ele
co-constitui. Portanto, trata-se, uma vez mais, 1) da nogdo de pertencimento
sistémico - perceber o todo que integra; 2) da descentralizacdo do poder de
composicao que por um lado, 2.1) se desloca da exclusividade do olhar externo,
mas também, 2.2) desloca do ego de cada ator-bailarino para distribuir o motor
da criacdo ao conjunto das matérias cénicas.

A percepcéao gera, em cada individuo, algoritmos de funcionamento em
repeticdo. Minha aposta de intervencdo nesses habitos perceptivos é a
interacdo, em estado disponivel, com a alteridade. Para mim, a exterioridade, a
alteridade, é a forma mais efetiva de tocar o habito perceptivo, chegando a si,
por meio da relagdo com o outro. Por isso, desenvolvi praticas pedagogicas e
artisticas afinadas ao entendimento de Claire Heggen (2009) sobre a primazia
dos objetos e materiais como intercessores de corporeidades, idéia esta que
tangencia a premissa da fun¢éo da méscara neutra no treinamento do ator.

Essas perspectivas recém apresentadas, sao vinculadas ao meu percurso
de danca contemporanea de autoracdo, campo no qual estive docente
principalmente nas linhas de composi¢cdo cénica, analise de movimento e
percepcdo. Nesse campo, a composicdo se aproxima de metodologias que
permitam a modelagem de trabalhos vinculados as questdes, corporeidades e
ceneidades de cada criador. Ademais de fomentar a concepg¢ao do “bailarino-
criador”, que desloca o trabalho cénico da copia de passos para um trabalho de
autoracéo do processo, seja ele com ou sem diretor-coredgrafo. Nesse territorio,
0s sistemas que oferecem uma abordagem parameétrica, oferecem uma espécie
de alfabeto, com o qual cada artista pode construir “palavras e textos”. Sao
sistemas que parametrizam qualidades de movimento, possibilidades espaciais,

elementos cénicos, estratégias composicionais. Esse alfabeto € o mesmo que

vai conformar-se de diferentes modos na producdo das dancas codificadas
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(flamenco, ballet, hip-hop, etc), que configuram seus codigos a partir de um
recorte nos modos de uso dos elementos cénicos e estratégias composicionais.
Por esse caminho, portanto, € que a danca contemporanea é um dos territérios
de base da Zona Maquinica: porque compartilho visées e metodologias
vinculadas a seus modos de produzir certas dancas e dramaturgias. Nos meus
trabalhos, as vezes ela ndo pode ser identificada pelo cliché que a estabeleceu
(um corpo humano que move), mas é sempre um terreno de estratégias que me
possibilita dinamicas de criacdo deslocadas das diretivas do texto e do conceito
como a priori, permitindo espessar as relacdes dos elementos em sistema, na

geracdo de dramaturgias imanentes.

Dramaturgia da imanéncia

As estratégias de parametrizacdo de elementos, dispositivos
compositivos e ampliacdo da percepcédo, sdo ferramentas que possibilitam o
desenvolvimento de dramaturgias imanentes. Dramaturgias que oficializam a
escritura constituida pela materialidade da posta em espaco em detrimento de
idearios nao presentificados no processo composicional.

Todo processo criativo possui seus disparadores, que podem ser
conceito, lugar especifico, texto, etc., mas é antes que nada, no meu caso, um
desejo e/ou curiosidade. Em geral, meus disparadores (imagem espacial, objeto
e/ou técnica curiosa) se convertem em imagens-chaves etéreas e turvas que
solicitam serem perseguidas em um processo de concretizacdo e ajuste de
nitidez. Assim as imagens séo dilatadas por meio da exploracéo paramétrica dos
elementos que a constituem. Uma imagem-chave é como possuir uma fotografia
e o trabalho de direcdo-coreografica é conseguir encontrar o antes e o depois
daquele momento, encontrar o video, que pode ser o transcorrer de uma reacao
quimica, uma partitura luminica ou um movimento (ou seja, nao
necessariamente um transcurso narrativo).

Parte do trabalho é encontrar combinacdes compositivas, encontrar o
entrelacamento dessas imagens. Minha dramaturgia ndo é criada como uma
timeline que encadeia uma ideia atrds da outra. Se bem seu formato final

encadeia alguma sequencia, seu surgimento tem mais a ver com rizoma que

com linha. Fato que se relaciona com a aposta na forca da intuicdo e desejo
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como terreno de emergéncia. Uma aposta que exige o exercicio da capacidade
de lidar com o desconhecido, com o descontrole, que dialoga com o
entendimento do trabalho como um dispositivo propositivo e de certa autonomia.
Ou seja, ademais de driblar a perspectiva da criagdo como “a execugao das
minhas idéias”, tenho interesse em estabelecer uma parceria com o processo
criativo, na qual, por meio de muito trabalho e escuta, posso descobrir questdes
e afetos tocados que ndo eram visiveis a mim inicialmente.

Nesse sentido, a criagdo, a dramaturgia, € ela, inicialmente, um ser de
extremidade ciliada, conectiva para todas as dire¢cdes. E isso nos pede ao
mesmo tempo que abertura, cuidado para ndo sucumbir ao convite de conectar
e incluir tudo e qualquer fragmento no projeto. Parte do trabalho de composicéo
dramaturgica é corte. Parte importante. Um corte da ordem da coragem de
referenciar as escolhas no proprio trabalho e ndo apenas no imaginario abstrato.
Frequentemente a elaboracdo de novas experimentacfes, as combinacdes e
cortes compositivos sdo guiados pelas perguntas: o que tem na coisa? O que
tem na cena? O que tem na posta em espaco? Isso, como um dispositivo de
escuta presentificada, disponivel ao didlogo, a perceber o que esta, o que é
imanente ao trabalho. Assim mesmo, defendo a liberdade em colocar tudo o que
sinta, sem, entretanto, esquecer que cada elemento pede trabalho para gerar
consisténcia, porque sao 0s processos e seus desdobramentos que determinam
as linhas de corte e apontam dire¢des.

Entdo: 1) no inicio, uma ideia, um desejo - j& um corte na imensidao do
mundo de possibilidades. 2) Crio as condi¢cdes de existéncia material daquela
idéia, ainda que prototipada, mas em um nivel de prototipacdo que me permita
conversar com a fisicalidade do micro-universo dessa imagem. 3) Sigo
trabalhando a imagem, agora materializada (mesmo que em protétipo): invisto,
persigo, abro camadas, descubro o micro-mundo da imagem/maquina. Entéo, 4)
as imagens trabalhadas cobram investimentos préprios a elas. Materializo essas
demandas e volto a experimentar com 0s novos aportes. E repito esse processo
em outras imagens-chaves ou no trabalho com essa mesma imagem. 5) Em

todos os momentos anteriores, estar atenta aos modos e pontos de conexao

entre o material composicional gerado.
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/ uma forma ciliada

conectiva

~._ == conecta com algo,
N\ o6 g

gera uma imagem-chave

(k’ produz uma reentrancia: expandir a imagem.
Olhar para essa imagem expandida: o que tem

acoisa?

Outra imagem-chave é gerada, a partir de
outra conexdo ou em decorréncia da expansdo

% da imagem anterior
........................... S Imagem-chave derivada

da primeira.

Produzir/perceber conexdes entre as reentrancias.

MJ@O\@/\ Todo esse movimento, repetido, gera uma criatura

@ complexa, interconectada e tridimensional

Figura 3 - Rabiscos de uma Dramaturgia Imanente
Fonte: acervo pessoal, desenho autora, 2023.

Seguindo os tépicos recém-mencionados, dou como exemplo 0 processo
de O Baldo: 1) encontro em um livio de Rebecca Dautremer, uma imagem de
caixas com rodinhas. Quero colocar essa imagem no espaco (cena ou
instalacdo, ainda nédo sei). Penso em fazer robds dessas caixinhas, para que
tenham mobilidade autbnoma. Aqui temos um primeiro corte no plano

compositivo, uma ideia, uma imagem-chave que da inicio a um processo.

Associando essa imagem ao texto de Goncalo Tavares, O Baldo, decido, por
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intuicdo, que essas caixinhas serdo acopladas a bal6es. Cada elemento da
imagem (ou toda ela), € uma aposta e pode ser abandonado, caso as
experimentacdes ndo correspondam ao potencial composicional esperado.
Potencial este que também é desconhecido e vai se formando no proprio
caminho, referenciado no trabalho emergido. 2) Comeco a montar os robgs,
pesquisar como construir. 3) Apenas tendo o primeiro protoétipo de robd, posso
entender de fato como ele anda, qual velocidade, conhecer sua estabilidade, que
peso pode transportar. Como é um rob6 seguidor de linha, emergem as questdes
préprias desse universo: como posso desenhar as linhas? Com um gesto de
riscar o chdo no momento da cena? Com fita adesiva? Em um piso mével que é
retirado na transicdo de cena? (haverd uma cena? Ou sera uma instalagédo?)
Compro gas hélio, experimento no robd. 4) Ao entender essas condigbes e
guestdes que a posta em espaco do(s) objeto(s) me propde, comeco a preparar
elementos solicitados pelo trabalho para serem experimentados: diferentes
pisos, diferentes modos de fazer a linha que sera seguida pelo robd, etc. Faco
mais rob6s. Busco entender no espa¢co que imagem € gerada com multiplos
robds. Testo sonoridades - se sera o ruido dos robgs, se edito sons, se utilizo o
texto O Baléo e/ou utilizo uma musica meléddica. Estudo se trabalharei com luzes
construidas e/ou seréo as luzes do teatro. Que ambiente € gerado por essa luz?
Experimento a iluminagdo ao meu alcance. Com isso tudo isso, estou realizando
0 movimento de variacdo dos parametros constitutivos da posta em espaco,
abrindo camadas dessa imagem: um robd, cinco robds, com luz cortada, com
luz ampla, com texto, em siléncio, presenca ativa do/da actante ou silenciosa,
etc. Sem muitas ideacdes anteriores a imagem-chave (como um texto
dramatuargico, ou um conceito, por exemplo), investigo os materiais da imagem
e suas relacdes, em busca de encontrar o ponto justo da composi¢éo. Vou
entendendo, e a0 mesmo tempo construindo, a textura do trabalho.

5) Conectar as partes priorizando derivacbes a partir das dinamicas
internas: ha algo nessa cena de rob6s com balGes, que se conecta com as outras
cenas? Algum objeto? Alguma velocidade? O tamanho ou a forma dos rob6s?

Os sons que eles fazem? Alguma idéia contida na cena que conecte a outra

cena? Como essa cena entra e sai do espaco cénico? Muitas vezes as questdes
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técnicas implicam decisbes compositivas e logo, interferem na producédo de
sentido da obra.

Retomando a Figura 3, cada imagem-chave desenvolvida & uma
reentrancia da forma ciliada inicial. Os robds com baldes, supondo serem uma
cena em um espetaculo, seriam uma reentrancia da criatura. Cada ramificacao
tem suas proéprias leis fisico-poéticas. Atenta ao que constitui a posta em espaco
das imagens-chaves, vou buscando os modos de conectar com as demais
reentrancias ou gerar outras a partir dessa. Como tramar tudo isso? S&o varios
0s modos possiveis de realizar as conexdes. As vezes, esses canais conectivos
sdo dados por um objeto, as vezes um gesto, as vezes um figurino, uma
palavra.... As vezes simultaneidade, as vezes corte, as vezes transigao fluida.
Nos cabe escutar, e descobrir 0 que nos conta a matéria em forma de sistema
compositivo, diluindo a forma ciliada inicial em uma rede de conexdes, dando

lugar ao rizoma.

Zona Maquinica - sistema material coreografavel

A palavra “maquinica” se inspira na filosofia de Gilles Deleuze e Felix
Guattari, cuja nocao transcende a perspectiva objetual e engloba processos,
relacbes e conexdes. Mas também a escolha dessa palavra € um modo de
remeter a maquina, um objeto que por si configura um sistema - um sistema
material - e como tal, abriga relagdes interdependentes: cada parte interfere no
todo. Porque compor trata disso: co-por, por com. Relacéo.

A Zona Maguinica é um ambiente impro-composicional na fronteira entre
a danca, teatro de animacgéao e tecnologias mecatronica e multimedial. A partir
da perspectiva paramétrica da danca contemporanea, investiga a intersecao
entre matéria e movimento - corpo entendido como matéria -, tecendo
dispositivos impro-compositivos com objetos, mecanismos, (quase)robés,
marionetes, iluminacdo, espaco e outras materialidades. Nesse ambiente,
estabelece-se um observatoério de criagdo de dramaturgias imanentes.

Aqui, trabalha-se com as nog¢bes de: coletivo, horizontal, sistémico,
"desantropocéntrico”, potencializadores da e potencializados pela diferenca.

Aqui, estd sempre em tradmite concomitante e "co-interferente” os

aspectos politicos, técnicos e composicionais.
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N&o foi artisticamente intencional configurar essa zona de trabalho, mas
ao realizar um recuo reflexivo, tampouco é casual, uma vez que ela emerge da
minha permanente busca pela conexdo coerente no meu territério de hibridacao,
num desejo imenso de materializar e experimentar nesse micro-mundo, minha
utopia dos coletivos horizontais hetero-mutuo-potencializado(r). Uma ética, uma

estética, umas técnicas, um desejo de um mundo melhor.
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