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Figura 1 — Personagens da peca Lisistrata: Lisistrata, Calorenta, Mirnina e Lambida,
respectivamente. Fonte: Acervo dos autores.

! Este artigo apresenta trechos da dissertagdo Lisistrata: Estudo e Adaptatraducdo para o Teatro de

Bonecos, de Danielle Araujo (2017), ampliando a discussdo da pesquisa na relagdo com o riso e o grotesco
no teatro de animacéo.
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Resumo: Este trabalho tem como objetivo apresentar e analisar uma adaptagdo da peca
Lisistrata, de Aristéfanes (411 a.C.), para o Teatro de Formas Animadas, feita pelo Grupo
Paideia. A adaptacdo do texto teve o intuito de tornar a obra acessivel a outro publico, n&o
somente ao erudito. Objetivou, também, relacionar os elementos méscaras e bonecos no
contexto da encenacao, levando em consideracgéo o risivel e o grotesco em ambos 0s elementos.
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Introducao

O Grupo Paideia existe desde 2002 e adapta narrativas das mitologias
greco-latinas encontradas em textos classicos para o género Teatro de Formas
Animadas. Paralelamente ao Teatro, 0 grupo mantém um projeto de extensdo
intitulado “Mitologia Greco-romana e a Sobrevivéncia do Mito na Atualidade”, na
Universidade Federal do Ceara, desde 2007. Esse curso tem como proposta o
estudo da mitologia e a sua recepg¢ao na atualidade, por exemplo, no cinema,
nos quadrinhos, nas artes, na muasica, dentre outros objetos culturais. Durante o
curso, em algumas aulas, inserimos 0s bonecos do grupo, associando o ludico
ao academicismo, uma formula que vem dando certo, sem perda de conteudo e
com o acréscimo da ludicidade. O curso serve a comunidade em geral, e o
publico que nos procura € o mais diversificado possivel.

Dentre as adaptacfes do Grupo Paideia, destacamos as histérias de
Cupido e Psiqué, do livro O Asno de Ouro, de Apuleio, e A Escolha de Paris,
retirados das narrativas relacionadas com a Guerra de Troia, como a lliada, de
Homero. A experiéncia que tivemos com essas apresentacfes é que a plateia
erroneamente relacionava o Teatro de Formas Animadas somente ao publico
infantil, ndo compreendendo que esse género pode alcancar todas as idades.
Sendo assim, decidimos partir para obras com um teor mais adulto, comecando
por Lisistrata, comédia grega de Aristéfanes. A escolha dessa peca para o
estudo aprofundado do tema culminou numa dissertacdo de mestrado sobre a
adaptacao dessa comédia para Teatro de Formas Animadas.

Encenada em 411 a.C., ndo se sabe ao certo se Lisistrata ganhou algum
prémio, pois ndo ha registros dessa informacdo, mas, provavelmente a obra
deve ter causado um impacto na plateia, por colocar como protagonista uma
mulher, algo inusitado na comédia, principalmente exercendo um papel social
dominador, na época, pouco possivel as mulheres. Lisistrata lidera um grande
movimento — convence as mulheres atenienses, espartanas e de outras cidades
da regido a fazerem greve de sexo até que os maridos ponham fim a terrivel
guerra que dizimava os povos. As mulheres invadem a Acrépole, trancam as

portas e se apoderam da riqueza de Atenas. Consequentemente, ndo ha como
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sustentar a guerra sem dinheiro. Entretanto, o dinheiro tera& um papel
coadjuvante em relacdo a abstinéncia sexual imposta aos homens por suas
esposas. Depois de muitas contendas, a paz reinar4, mas nao por falta de
dinheiro, e sim por falta de sexo.

Em relacdo aos bonecos no contexto de encenagédo e recepgéo por parte
da plateia, observamos a forma com que o publico os contempla, a reagdo
recorrente do riso e algumas manifestagdes de medo e horror. ISso nos levou a
uma investigacdo sobre as possiveis relacdes entre mascara e boneco,
aproximando assim as mascaras teatrais gregas aos bonecos do Grupo Paideia.
Semelhante as mascaras teatrais gregas, que possibilitam atores de interpretar
varias personagens através da ocultacdo da identidade e do resgate das
caracteristicas delas, os bonecos também nos dao essa opcao por trazerem a
cena as particularidades e a forca da personagem impressas neles. Na Grécia,
0 mesmo ator fazia diversas personagens durante a peca e era a mascara que
levava ao publico a nocao de multiplicidade de personagens, da mesma forma
como acontece com 0s bonecos, visto sermos poucas pessoas animando e
tendo que interpretar mais de uma personagem durante a peca. E o boneco, com
toda a sua caracterizagcdo, que faz com que a pessoa que anima consiga
incorporar a personagem de uma forma completa: voz, movimentos e trejeitos.

Sendo assim, 0s objetivos deste trabalho sédo: popularizar textos eruditos
da Literatura Classica greco-latina; apresentar algumas caracteristicas do
processo de adaptacao da peca Lisistrata para Teatro de Formas Animadas; e
aproximar 0s elementos mascaras e bonecos, objetos cénicos estes
aparentemente distantes.

Para isso, destacamos um breve estudo sobre a comédia Lisistrata;
apontaremos caracteristicas semelhantes entre mascara grega e bonecos,
relacionando ambos ao riso e ao grotesco, a partir das experiéncias do Grupo
Paideia; e demonstraremos algumas partes do processo de adaptacdo do texto

classico e a montagem da peca para o Teatro de Formas Animadas.

A Obra Lisistrata
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O fascinio que a comédia Lisistrata exerce em quem |é é algo
impressionante. A riqueza dos assuntos faz com que pessoas de gostos
diferentes admirem a pecga e se interessem por ela. Uma obra de mais de dois
milénios, mas com caracteristicas, humor e discurso que reverberam na nossa
atualidade, por isso, atemporais. Se alguém se interessa pelo dramatico,
encontra em Lisistrata uma das estruturas mais inovadoras do género; se gosta
de historia, a peca € uma fonte para entendermos as consequéncias desastrosas
da guerra do Peloponeso; se quer entender um pouco mais sobre politica e sobre
democracia, os discursos sobre paz e igualdade social estdo presentes no texto,
principalmente nas falas da personagem Lisistrata; se deseja uma histéria em
que prevaleca o carater sexual, a peca € uma das maiores referéncias; mas se
quer soO rir, dar fortes gargalhadas, Lisistrata esta repleta de piadas imortais.
Além de tudo isso, ainda fala sobre festa, rito, poder, desejo, submisséo,
rebeldia, dentre outros inUmeros temas.

A condicao da mulher grega era extremamente limitada. Ela ndo tinha vez,
nem voz, ndo participava nas decisdes da cidade, nem das apresentacdes
teatrais, inclusive, hd quem diga que nem direito de ir ao teatro nos festivais elas
tinham. O Unico momento de uma possivel liberdade vivida pelas mulheres era
durante os festivais religiosos, principalmente nas Tesmoforias, que
representavam: “a oportunidade Unica de abandonar a familia e o lar, ndo s6
durante todo o dia, mas também durante a noite. Elas reGnem-se no santuario,
excluindo rigorosamente todos os homens.” (BURKERT, 1993, p. 464). Esse
momento de excecdo da condicdo feminina é semelhante a sugestdao da
personagem Lisistrata: que as mulheres saissem de suas casas e se afastassem
dos homens.

Entdo, podemos concluir que a peca Lisistrata € uma grande festa
religiosa e que a personagem Lisistrata é a sacerdotisa, e que o rito vai ser
cumprido fielmente, mas, a muito custo, pelas mulheres. A saida de casa, do
oikos, € a mesma, com uma Uunica diferenca: no rito, o motivo é o religioso; na
peca, é sexual. E, entdo, um discurso de liberdade, visto que a casa representa

sua condicdo de submissédo, de clausura; jA a Acrépole representa o lugar
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sagrado, de liberdade, apesar de elas se trancarem dentro. Alias, o trancar-se
estd metaforicamente relacionado ao trancar as pernas, ou seja, mulheres
fechadas para o sexo. Fechar as portas da Acropole com as mulheres e as
riquezas dentro representaria outra destruicdo para a cidade, talvez até mais
grave que a guerra. Sem dinheiro ndo haveria guerra, porque nao teria como
financia-la. E sem mulher ndo haveria cidade, pois séo elas que geram criangas.
O duelo entre homens e mulheres na Lisistrata ndo se limita s6 a uma luta
entre géneros, na realidade ha uma grande inversao de papéis para a época,
visto que aparecem mulheres extremamente ativas e homens passivos e
impotentes. Percebemos isso numa das cenas em que um marido desesperado
procura por sua esposa nha Acrépole. Cinésias traz o seu filho chorando para
reforcar o argumento de que Mirrina deveria voltar para casa. Nesse momento,
Lisistrata discursa e convence Mirrina a seduzir o marido e, depois, despreza-lo.
Outro exemplo dessa inverséo de papéis € quando o Coro dos Velhos se mostra
impotente na tentativa de recuperar a Acropole e é atacado verbalmente pelo
Coro das Mulheres, dentre outras inversoes.
A figura de Lisistrata € imponente, pois, além de convencer as mulheres
a fazerem um juramento oficial, prometendo que néo teréao relagcdo sexual com
seus maridos, ainda convence os embaixadores (na nossa peca, arautos) a
fazerem a reconciliagdo. Ou seja, ela busca incessantemente o bem de todas as
pessoas, assim como a deusa Atena vela pela cidade.
A peca termina com uma festa democrética, a confirmagéo dos anseios
de Lisistrata quando antes ela tentava dar uma solugéo para a guerra:
Lisistrata — Primeiro seria preciso, como com a la bruta, em um banho
lavar a gordura da cidade, sobre um leito expulsar sob golpes de varas
os pelos ruins e abandonar os duros, e estes que se amontoam e
formam tufos sobre os cargos, carda-los um a um e arrancar-lhes as
cabecas; em seguida cardar em um cesto a boa vontade comum, todos
misturando; 0s metecos, algum estrangeiro que seja vosso vizinho e
alguém que tenha divida com o tesouro, mistura-los também, e, por
Zeus, as cidades, quantas dessas terras sdo coldnias, distinguir que
elas sdo para nés como novelos caidos ao chao cada um por si; e em
seguida, tomando o fio de todos estes, trazé-los aqui e reuni-los em
um todo, e depois de formar um novelo grande, dele entdo

confeccionar uma manta para o povo. (ARISTOFANES, 2010, v. 574-
587).
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Atenienses e espartanos fazem as pazes e confraternizam-se com
mulheres e estrangeiros. Um discurso de igualdade e fraternidade entre os
povos: sonho de Aristéfanes, sonho dos gregos, sonho de toda a humanidade.

Aos olhos do Grupo Paideia, a principio, 0 que nos motivou a escolher
Lisistrata teve a ver com o possivel discurso proto-feminista. Contudo, no
decorrer do estudo e da familiaridade com a obra, percebemos que, tdo forte
quanto esse “proto-manifesto feminista”, encontramos um discurso de paz e

igualdade dentre os povos.

Méascaras e Bonecos
A mascara é um elemento que perpassa por diversas culturas e carrega
inimeras simbologias. Ela esta presente em cerimbnias sagradas, em ritos
funebres, em disfarces e, principalmente, nas encenacdes teatrais. Vernant e
Frontisi-Ducroux fazem uma distincdo entre mascara cultual e mascara teatral
no estudo intitulado Figuras da Mascara na Grécia Antiga, no qual afirmam que:
Méscaras cultuais, portanto, diferentes da mascara teatral. A primeira
vista, essa distingdo pode surpreender, ja que em Atenas, assim como
nas outras cidades antigas, 0s concursos dramaticos nédo se dissociam

do cerimonial religioso em honra a Dioniso (VERNANT; FRONTISI-
DUCROUX, 2011, p. 163).

Uma separacédo impde-se, porém, entre mascara cénica, mascara ritual e
a do préprio deus Dioniso. A cénica é um acessorio cuja funcéo é resolver, assim
como os outros elementos do vestuario, problemas de expressividade tragica. A
mascara ritual serve para que os fiéis se fantasiem com fins propriamente
religiosos. E a mascara do préprio deus, que, por sua face uUnica com olhos
estranhos, traduz alguns aspectos préoprios de Dioniso, essa for¢a divina cuja
presenca parece inelutavelmente marcada pela auséncia (VERNANT,;
FRONTISI-DUCROUX, 1983).

Entretanto, mesmo reconhecendo a relevancia dessa afirmacéao,
acrescida com uma terceira significacéo, que € a mascara do proprio deus, nao
podemos negligenciar, neste estudo, nenhum dos multiplos significados desse

simbolo, visto que, muitas vezes, apesar de suas particularidades, eles estédo
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correlacionados, principalmente os que dizem respeito aos ritos e ao teatro. E
essas multiplas fungBes influenciam diretamente na nossa pesquisa para
aproximar mascara de bonecos.

A funcdo mais clara da mascara teatral, sem duvida, € a de ocultacdo da
face do ator, da sua identidade. Mas esse mesmo ator, que assume uma
personagem, empresta & mascara o corpo e a voz, elementos responsaveis por
parte da carga dramatica da encenacdo. A mascara traz uma expressao estatica
de sentimento - as gregas, por exemplo, ora de dor, ora de riso, apresentam
diferencas gradativas de intensidade, porém, quando ha a interacdo durante a
encenacao, ela adquire uma dinamicidade, gracas a essa relacdo mascara-ator.
No Teatro de Formas Animadas, a responsabilidade do ator-animador aumenta
consideravelmente porgue ele necessita, além de doar ao boneco o corpo e a
voz, empreender movimentos que imitem o corpo, através da animacao.

Na Republica, de Platdo, Livro VII, h4 uma referéncia sobre o género
Teatro de Bonecos.

— [...] compara nossa natureza, conforme seja ou ndo educada, com
a seguinte situacdo: imagina homens em uma morada subterranea em
forma de caverna, provida de uma Unica entrada com vista para a luz
em toda sua largura. Encontram-se nesse lugar, desde pequenos,
pernas e pesco¢o amarrados com cadeias, de forma que séo forcados
a ali permanecer e a olhar apenas para frente, impossibilitados, como
se acham, pelas cadeias, de virar a cabeca. A luz de um fogo aceso a
grande distancia brilha no alto e por tras deles; entre os prisioneiros e
o foco de luz hd um caminho que passa por cima, ao longo do qual
imagina agora um murozinho, a maneira do tabique que os
pelotiqueiros levantam entre eles e o publico e por cima do qual
executam suas habilidades.

— Figuro tudo isso — respondeu.

— Observa, entéo, ao comprido desse murozinho, homens a carregar
toda a sorte de utensilios que ultrapassam a altura do muro, e também
estatuas e figuras de animais, de pedra ou de madeira, bem como
objetos de mais variada espécie. Como € natural, desses carregadores
uns conversam e outros se mantém calados. (Republica, VII, 514a-c-
517a).

Platdo, ao explicar sobre o muro que separa 0s prisioneiros da saida da
caverna, utiliza-se da metafora dos tapumes que eram usados pelos
pelotiqueiros. Possivelmente, esses pelotiqueiros sdo artistas animadores, que
se escondem por detras de uma estrutura sobre a qual os objetos aparecem para

sua performance ao publico. Observa-se que o muro é o tapume; o homem que
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carrega 0s objetos € o animador; 0os objetos descritos, copias do humano ou
animal, € o boneco; e, por ultimo, a sombra é a visdo do falso homem
representado na figura do boneco. A intencdo do poeta, certamente, é falar sobre
o Bem, sobre a verdade, e, para isso, utiliza a metafora da sombra de bonecos
como exemplo dessa imagem limitada do mundo, da ocultacdo da verdadeira
natureza, a partir do olhar do prisioneiro. Platédo aponta todas as consequéncias
da saida desse homem de dentro da caverna, a principal é a sua impoténcia
diante da luz, fazendo com que retrocedesse a escuridao.

Entretanto, apesar de ser notdria, nessa alegoria da caverna, a metafora
da passividade do homem contemplando as sombras, e de isso se assemelhar
aos conceitos do teatro de bonecos, percebemos que, apesar dessa animacao,
€ através desse mesmo boneco que o homem transcende dessa condi¢cdo de
passividade. Em nossa opinido, o Teatro de Formas Animadas e o poder do
simbolo boneco no momento da encenacao arrancam o homem de dentro da
caverna e jogam-no no centro da luz, do todo, e ele se vé obrigado a abrir os
olhos e a contemplar e interpretar a natureza, através da dor e/ou do riso. Esse
contato com o magico do Teatro de Formas Animadas retira 0 homem de uma
realidade e o mergulha em outra, mesmo que metaférica. Uma forte semelhanca
€ percebida aqui entre Boneco e Mascara Ritual, visto que esta opera mudancas
no espectador que contempla o rito e vé, na mascara, a figura do deus,
anteriormente oculta e revelada na encenacdo ritualistica. Contemplar a
mascara do deus € semelhante a contemplacdo do boneco. O deus
representado pela mascara e o homem representado pelo boneco néo estéo la
e, a0 mesmo tempo, estao.

Vernant e Frontisi-Ducroux afirmam algo muito relevante para este estudo
comparativo sobre mascara teatral e face do boneco nos seus estudos ja citados
aqui neste trabalho, apesar de a referéncia ser a mascara cultual Gorgo, que é

a representacao da Goérgona Medusa. Sobre Gorgo, eles afirmam que:

Se os textos acentuam a inquietante estranheza desse semblante
transtornado, as imagens escolhem quase sempre o outro pdélo do
monstruoso, o grotesco. A maioria das representacdes de Gorgo, sem
apagar totalmente o horror latente, sdo risiveis, humoristicas,
burlescas, bem préximas desses monstros com que assustamos as
criancinhas, os mormolykeia, espécie de bichos-papdes, espantalhos.
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Modo de exorcizar a angustia, de transmutar a ameaca em protecao
através de um processo de inversao, de fazer com que o perigo,
visando apenas ao adversario, se torne um meio de defesa
(VERNANT; FRONTISI-DUCROUX, 2011, p. 168).

Esse contraste entre horror e riso ha mascara da Gorgd € muito proximo
da realidade do boneco. Percebemos isso quando confeccionamos nossos
bonecos com a intencéo de fazer algo caricato, que acaba resultando no feio, no
grotesco, e culmina com o riso da plateia. O boneco nasce do e pelo grotesco e
torna-se risivel.

Sobre esse carater ambivalente dos bonecos, cabe aqui uma citacao
muito pertinente sobre o riso, de Georges Minois, no seu Histéria do Riso e do
Escarnio, em que traz a tona uma imagem de uma personagem mitolégica de
forte significado nesse jogo entre grotesco e risivel:

No pantedo grego, onde os deuses riem tao livremente entre si, 0 riso

€ curiosamente o atributo de um personagem obscuro, o trocista e
sarcéstico Momo. Filho da noite, censor dos costumes divinos Momo

termina por tornar-se tdo insuportavel que é expulso do Olimpo e
refugia-se perto de Baco. Ele zomba, cacoa, escarnece, faz graga, mas
nao é desprovido de aspectos inquietantes: ele tem na mao um bastéo,
simbolo da loucura, e usa mascara. O que quer dizer isso? O riso
desvela a realidade ou a oculta? Enfim, ndo é possivel esquecer que,
segundo Hesiodo, suas irmas sdo Némesis, deusa da vinganca,
Angustia e a “Velhice Maldita” (MINOIS, 2003, p. 29).

Momo é esse ser mitolégico cercado de ambiguidade. E a personificacéo
do sarcasmo, dos meios obscuros que levam ao riso. Nasceu no tempo em que
a “Noite pariu hediondo Lote, Sorte negra / e Morte, pariu Sono e pariu a grei dos
Sonhos / A seguir Escarnio e Miséria cheia de dor.” (HESIODO, v. 211-214).
Nesta traducdo de Jaa Torrano, Momo € Escéarnio. Observemos os irmaos de
Momo: Lote, Sorte Negra, Morte, Miséria, dentre outros. A maioria, aspectos
negativos e misteriosos. Sarcasmo, Escarnio, sdo personificacdes de acoes, de
manifestagdes humanas, muitas vezes usadas como mecanismos na encenagao
para causar riso, num espaco onde a liberdade ndo tem medida: aqui se pode
criticar, ironizar, até ofender, mas tudo fica sempre resguardado pela face do
ator ou do boneco, pois, a eles tudo € permitido dizer.

Sobre essa ambiguidade do boneco, Ana Maria Amaral afirma que:
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Sua esséncia é a ilusdo. E o personagem irreal. E negacéo, é matéria,
e, a0 mesmo tempo é afirmacdo. E um desafio a inércia da matéria.
Ambiguo por natureza, tem aspectos positivos e negativos. E
dualidade: enquanto animado, é espirito; enquanto inerte, € matéria.
Define-se por uma contradicdo: é acdo, mas em si mesmo ele ndo tem
movimento. (AMARAL, 2011, p. 75).

O boneco € realmente esse ser ambiguo de aspectos positivos e
negativos, mas, principalmente, é espirito e matéria, e € nesse nivel que se
encontra toda a esséncia do boneco e da sua relacdo com o animador, pois ha
momentos em que essa troca é tdo intensa que ndo conseguimos mais perceber

quem se doa a quem: se nés, ao boneco; ou se ele a nos.

Adaptacéao

Outro exemplo que aproxima mais ainda a méascara teatral grega aos
bonecos do Grupo Paideia é a constru¢cédo das quatro personagens principais da
nossa adaptacao da Lisistrata. Primeiramente, depois que escolhemos esse
texto de Aristéfanes, esculpimos os bonecos. Em seguida, no que diz respeito
aos acabamentos, fomos dando identidade a eles.

Tendo consciéncia de que essa comédia, a excecao do meio literario
classico, ndo é muito conhecida, muito menos suas personagens, resolvemos
dar personalidades aos bonecos, para que qualquer pessoa que assistisse a
peca reconhecesse a “atriz’ em cena. O reconhecimento possibilita que a plateia
se relacione melhor com a pec¢a encenada, por isso, esculpimos as personagens
com caracteristicas fisicas que facilitassem a identificagdo, assim como a
utilizagdo de musicas das artistas.

A personagem principal Lisistrata (que na pec¢a sera chamada também de
Lisa ou Lisinha) é encenada pelo boneca-atriz-artista “Amy Winehouse”;
Calonice (na peca: Calorenta ou Cald) € interpretada por “Beyoncé”; Mirrina (a
Mirnina da pecga) é a “Lady Gaga” e Lampito (a nossa Lambida) sera a famosa
“Shakira” (Figura 1), todas elas com direito a trilha sonora e performance das
cantoras, nas suas primeiras aparicdes: o tema da Lisistrata &€ You know I’'m no
good, Amy Winehouse; de Calorenta é Crazy in love, Beyonce; o de Mirnina &

Bad romance, Lady Gaga, e o da Lambida é Estoy aqui, Shakira. O material que
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utilizamos para a confec¢do de nossas bonecas foi o isopor recoberto com a
técnica de papel maché.

A aparicdo de artistas atuais, esculpidas de forma caricata e
acompanhadas da trilha sonora de cada uma das cantoras, provoca 0 riso
através do inusitado. Possivelmente, esperava-se personagens anoénimas e a
surpresa do reconhecimento e 0 aspecto grotesco provocam o riso, além da
performance individual realizada. Observamos também que, no decorrer da
peca, a "atriz", que fizemos questdo de apresentar juntamente com as
personagens, anula-se em detrimento da forca de cada personagem. Nado ha
mais a “atriz” famosa, a cantora pop em destaque, e sim as personagens
encenando a comédia.

Quanto aos bonecos, tentamos ao maximo aproxima-los da aparéncia
fisica das modelos de beleza que escolhemos, entretanto, quanto mais as
enfeitavamos, mais grotescas elas ficavam. Assim, o resultado da apari¢do delas
em cena, dangando ao som de um tema, foi o riso. Percebam essas
consideracdes ao contemplarem as imagens dos bonecos na Figura 1, na
primeira pagina do texto.

Talvez se possa afirmar que a forca do boneco, da encenacéo, do texto
ou do conjunto de tudo isso gere uma forte relacdo de dependéncia e/ou
completude entre personagens, “atores”, bonecos e animadores. E, por mais que
algum desses elementos venha a ter destaque em momentos especificos, eles
estdo visceralmente interligados.

Certamente havera quem negue, mas nem por isso deixaremos de
concluir, depois de todas essas comparagfes, que o boneco se assemelha a
mascara, que ele traz consigo o poder de ocultar e, a0 mesmo tempo revelar;
que ele traz também o poder do riso, mesmo que a aparéncia esteja relacionada
ao horror das Gorgos rituais; e que, finalmente, ele € uma despudorada
encarnacao de Dioniso, cuja presenca € marcada pela auséncia.

Sobre o processo de adaptacao do texto classico para o género Teatro de
Formas Animadas, destacamos as modificagcoes que fizemos no elemento Coro,

o qual & de muita relevancia nas pecas teatrais gregas. Na maioria das vezes,
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ele € uma personagem que representa uma coletividade e que tem uma voz
importante na histéria.

Quando aparecem os Coros da nossa peca, optamos pelo formato de
didlogo entre os membros de cada Coro e entre Coros diferentes também, para
que ficasse mais facil de encenar. A forma que encontramos para diferenciar,
visualmente, o Coro das outras personagens foi alterando os tipos de bonecos.
Eles sdo bem menores (visto que os bonecos do Grupo Paideia sao grandes,
com cabecas proporcionais a humana), mais ageis e no formato de mamulengo.
Observem as falas do “Coro de véi’, em seguida, fragmentos da fala do Coro

dos Velhos da peca original.

1° Véi: Avia, macho réi! Bora logo! Parece até que nunca levou um pau
nas costas quando era novo!

2° Véi: Pera, mah! O pau que eu carrego nas costas € bem maior que
o teu!

Mas quem diria! Eu nunca pensei que mulher tivesse essa esperteza!
Acho que puxaram aos pais, num pode ter sido das maes!

1° Véi: Elas séo sim é um bando de safada! A gente criou foi umas
monstra “dendi” casa! Ah pestes! Se eu entrar na Acrépole e agarrar
umas 3 delas vou pegar esses pau e botar na fogueira pra fazer um
churrasco de priquito! E vou comecar pelo da mulher (citar a esposa
de um homem da plateia). Zeus queira que esse meu fogo aqui nédo
apague!

2° Véi: Que porra de catinga é essa?

1° Véi: Num fui eu que peidei ndo, viu?!

20 Véi: E a fumaca do meu fogo, abestado!

1° Véi: Meu fi, pode olhar ai! Seu fogo ja apagou faz tempo e tem s6 é
fumaca! (ARAUJO, 2017).

Coro dos Velhos — Avancga, Draques, guia-nos, passo a passo, embora
0 ombro doa por portar tanto peso do tronco de oliveira verde. Oh!
Muitas surpresas existem na longa ida, ai' Quem jamais esperaria, 6
Estrimodoro, ouvir que as mulheres que nutriamos em casa, um mal
evidente, em seu poder tém a santa imagem, em suas maos [...]
gueimaremos todas com as proprias maos por uma decisdo unanime,
e primeiro a mulher de Lico. [...]. Mas devo marchar, e o fogo devo
soprar, temo que se apague sem eu perceber, antes do fim do
caminho. Puah! Bleah! Oh, céus! Que fumagca! (ARISTOFANES, 2010,
v. 254-295).

Consideragoes finais
O interesse pela leitura de textos da literatura classica, sejam traducdes

ou adaptacdes, sempre existiu. Até mesmo nos tempos atuais, quando o nimero
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de pessoas leitoras vem diminuindo, ainda ha um publico fiel para esse tipo de
leitura. Obras com mais de dois milénios justificam sua sobrevivéncia por si s0,
por sua grandiosidade, imortalidade e atemporalidade. Dentre essas obras
imortais, encontram-se as tragédias e comédias gregas, com inameras
releituras, traducbes e adaptacbes. Percebemos a presenca do género
dramatico como inspiracdo para o cinema, para o teatro moderno, para novelas
e séries de tevé, porque trazem teméaticas do cotidiano e comportamentos
humanos. A escolha da comédia Lisistrata para a adaptacdo do Grupo Paideia
€ uma tentativa a mais de enaltecer e presentificar a obra-prima de Aristéfanes.

O estudo sobre Mascara Grega e sobre Teatro de Formas Animadas
despertaram o interesse por teorizarmos algo que ja praticavamos, desde os
processos de confeccdo dos bonecos a elaboracdo dos roteiros. Sem sombra
de duvidas, as futuras producdes do Grupo Paideia terdo um olhar mais tedrico
e investigativo, visto que foi acrescido ao conhecimento empirico do grupo a
relacdo dos bonecos com o elemento mascara.

No decorrer do processo de construcdo do roteiro da peca, passamos a
identificar um ponto de congruéncia entre Lisistrata e tudo que envolve este
trabalho: o transgredir. Lisistrata transgride como comédia por inUmeros motivos,
mas, principalmente por ter como protagonista e heroina uma mulher. A
adaptacao para Teatro de Formas Animadas é transgressora pelo fato de ser
uma obra estritamente montada e escrita para o publico adulto, com fortes cenas
de conotacdo sexual e palavrbes. O Teatro de Formas Animadas também é
transgressor quanto ao género, que, mesmo nao sendo tao valorizado, atreveu-
se e atreve-se a manter-se vivo em meio a atualidade. A transgresséo do Boneco
estd na sua pretensdo de ser humano, de ser deus. E, finalmente, o Grupo
Paideia, que transgrediu ao nascer, quando escolheu unir mito e literatura greco-

latina ao Teatro de Formas Animadas.
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