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Figura 1 — Crianca vestida de fofdo. Fonte: Acervo pessoal de Rogério Vaz.
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Resumo: Este trabalho discorre sobre o uso da mascara como objeto estético, lUbrico, ora
poético, ora contraventor, e sobre seu uso por periodos de festividades marcantes da cultura
popular do Estado do Maranhdo. Procura-se estabelecer uma breve investigacdo sobre a
simbologia de tais objetos nos aspectos do riso e do grotesco. Busca-se, também, estabelecer
um breve entendimento de como e quando esse objeto mascara e sua utilizacdo nos folguedos
pode ter sido considerado nocivo ou vitima de um posicionamento politico retrogrado. Superando
as possiveis divergéncias, pode ser encontrado sobejamente como integrante de composi¢cdes
tipolégicas de personagens, a partir da constru¢éo de formatos e materiais variados e também
das diferentes maneiras de vesti-lo.
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The mask and masked characters in folguedos maranhenses

Abstract: This work discusses the use of the mask as an aesthetic, lewd object, sometimes
poetic, sometimes contraventive, and about its use during periods of remarkable festivities in the
popular culture of the State of Maranhdo. It seeks to establish a brief investigation about the
symbology of such objects in the aspects of laughter and the grotesque. It is also sought to
establish a brief understanding of how and when this mask object and its use in folguedos may
have been considered harmful or a victim of a retrograde political position. Overcoming possible
divergences, it can be found largely as a member of typological compositions of characters, from
the construction of varied formats and materials and also from the different ways of dressing it.
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Uma reflexdo sobre a utilizagdo de mascaras e/ou caretas nas
manifestacdes artisticas populares, incluindo dangas e folguedos, perpassa pelo
universo das criacdes advindas dos terrenos do sagrado que se profana; do
status onirico e ludico e também da conversdo em metafora dos entes que
povoam os lugares dos cultos, das festas, das dancas, dos cortejos e que, em
dados momentos, tornam-se espetaculares.

Suas formas plurais estabelecidas pela situagdo de uso se multiplicam,
tornando-se grotescas, expressivas, antropomorfas ou zoomorfas. Ora
simbolos, ora signos, propiciam comunicacdo com situacdes emocionais e
disparam os gatilhos do choro ou do riso, indo para além do que interpretam e
representam.

Levi Strauss assevera que:

(...) No entanto, apesar de suas func¢des terem sido quase invertidas,
as mascaras ndo sdo menos indispensaveis para 0 grupo que as
palavras. Uma sociedade que se considerasse livre de mascaras,

poderia ser apenas uma sociedade em que as mascaras, ainda mais
potentes que no passado, e para melhor enganar aos homens, seriam

elas mesmas mascaradas. (STRAUSS apud SARTORI, 2015, n.p)

Sao de fato objetos lubricos e garantem a fruicdo de emocdes criadas por
guem atua, portando-as, tanto quanto a fruicdo de emocdes suscitadas por quem
as vé, quem assiste, quem participa da recepcado desses espetaculos ou neles
toma parte como convivas, ou folides integrados, completamente como um coro
e ndo como um mero grupo de apreciadores.

Tem-se noticias do uso individual ou grupal desse objeto por varias fontes
e documentos, dentre os quais, segundo Jean Claude Schmitt:

As sancg0es religiosas constituem a principal documentacéo. Elas se
referem, por vezes ao ambiente teatral, mas, sobretudo, durante os
primeiros séculos, as mascaradas da cultura popular do final do
Inverno e inicio da Primavera, expressas através de festas, dangas e
mais tarde, nos Charivari, termo que aparece no inicio do século XIV e
gue os antigos clérigos traduziam por vezes como larvaria, com o

significado de mascherata em que transparece uma dupla
interpretacao figurativa da méscara: o aspecto animal e o travestimento

sexual. (SCHMITT apud SARTORI, 2015, p. 55)

A mascara, esse objeto singular que agride, apavora e faz sorrir, seja em

estado sagrado, profano, ludico, dramatico, tragico ou animico - qualquer um
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desses estados, configura o ponto focal da atuacao, capaz de estabelecer uma
relacdo de alteridade, numa interacdo consentida, conferindo ao sujeito
mascarado a situacdo de uma nova natureza ou hatureza outra, diferente da
humana, que de alguma forma a propicia.

Acolhendo a reflexdo de Felisberto Costa sobre a atuacdo em mascara,
vemos que se faz necessario diferencar os procedimentos de animagdo
efetuados com bonecos e méscaras, considerando-se que:

[...] animar uma mascara distancia-se da animagdo de um boneco ou
objeto, na medida em que ela constitui uma espécie de segunda pele
do ator. Bakhtin nos diz que a mascara é “a alegre negag¢ao do sentido
unico”. Refiro-me a animagéo da mascara sobreposta no rosto do ator,
uma vez que, animada pela mé&o, aproxima-se do estatuto de um
boneco ou objeto. Renata Pallottini observa que a mascara caracteriza

fisica e socialmente um personagem, revelando-se um retrato
psicologico dele. (COSTA, 2016, p. 204)

Jogando em cenas, desfilando em corddes ou simplesmente dancando,
temos a impressao de que o ser (ou pessoa) se re-materializa e se torna capaz
de instigar estados emocionais diversificados.

De qualguer maneira esse objeto nos conclama a compreender que, ao
utiliza-lo, somos levados a apresentar um outro status, pois, como observa Jean-
Louis Barrault:

O nosso carater esta impresso em nosso rosto, como um mapa
geografico. Com a méscara, tudo isso é suprimido. Mas, ao mesmo
tempo, é estendido a todo o corpo. Definitivamente, se a mascara retira

provisoriamente do vulto o mapa do ser, ao mesmo tempo, permite-nos
expandi-la pelo corpo inteiro, permitindo-nos com isto ter um rosto de

um metro e oitenta. (BARRAULT, apud SARTORI, 2015, p. 125)

No Maranhao, a variedade de brincadeiras (folguedos) que contém em
sua composi¢cdo personagens mascarados, faculta a quem busca conhecé-los
um intrigante caminho de investigacao que trilha um caminho que percorre desde
a procura dos materiais de elaboracao do objeto mascara até a sua composicao,
forma e intencéo narrativa.

Se tentarmos isolar cada personagem desses, dos folguedos conhecidos
em que participam, para uma pretensa analise, sem ddvida alguma, seremos
capazes de tecer um conhecimento plausivel das suas caracteristicas de

composicdo plastica, de feicAo da mascara, dos signos nela contido, da
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composicao corporal e formas gestuais, partituras por elas suscitadas, incluindo
as intencdes e atitudes emotivas. Porém, se a situagdo de analise se modifica e
passamos a observar essas personagens no contexto das brincadeiras em que
participam, teremos uma oferta de dados muito maior e espectros mais amplos.

Passaremos a listagem dessas personagens isoladamente, buscando
compreender suas composicdes e caracteristicas completas, personificadas. Em
seguida, nos ateremos a descricdo mais detalhada de duas dessas personagens
gue simbolizam dois momentos impares e de grande significado no calendario
de festas populares maranhenses: o Carnaval e os Festejos Juninos.

As principais personagens mascaradas* das brincadeiras populares
maranhenses sao:

PAl FRANCISCO E MAE CATIRINA - Cujas mascaras compdem-se de
um arremedo de rosto humano (quase disfarce), pois o casal é interpretado
tradicionalmente por homens. Essas mascaras sédo confeccionadas em tecido de
malha ou algod&o, geralmente de cor preta, cobrindo a cabeca inteira, com
orificios de olhos e boca, contornados por rolotés. Narizes em forma de charuto
longo (Pai Francisco) e charuto pequeno (Mae Catirina). Perucas de fibras
variadas ou cabelo humano. Alguns grupos costumam usar mascaras grotescas
em papeldao moldado ou em papel e cola, ou ainda em couro cru (pele de animal
com pelos), para o Pai Francisco (BORRALHO, 2010, p.177).

No caso dos conjuntos de bois da Baixada, o Pai Francisco tem outra
configuracdo de funcdo, ou melhor, uma duplicacdo de interpretacdo de
personagens. Observamos isto a partir do depoimento do “brincante cazumba”
Brigido Saraiva, que tem a funcdo de Pai Francisco na turma de Jodo Grande,
de Alto da Pedra, povoado do municipio de Matinha, Maranh&o. Ele diz:

O Cazumba e o Pai Francisco sdo a mesma pessoa. SO que o Pai
Francisco é o que toma conta de tudo. O Pai Francisco é o responsavel
dos Cazumbas. Na hora de estar brincando, a gente ndo diferencia
guem é o Cazumba, quem é o Pai Francisco. So vai saber na hora da
morte do boi, porque ai os Cazumbas se afastam e fica s6 o Pai

Francisco, com um ou dois Cazumbas junto com ele para ajudar. O
servico do Pai Francisco é na hora de fazer a matan¢a do boi, de

4 As caracteristicas das personagens mascaradas foram publicadas no artigo: BORRALHO, Técito. As
mascaras nas manifestacGes teatrais populares brasileiras. In: BELTRAME, Valmor Nini; ANDRADE,
Milton de. Teatro de Mascaras, Floriandpolis: UDESC 2010, p.167-188.
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madrugada. O primeiro papel dele é o Balanco do boi. Ai, balanca até
a hora de arriar no chdo. O Pai Francisco, botando o verso e os outros
cantando o estribilho. Depois que arreia o boi no chao, Pai Francisco
vai tirar a lingua do boi. Depois que tira, cada corte € um verso. Tem
18 versos na hora de balancar o boi, depois o Pai Francisco tem outros

9 versos para tirar a lingua do boi. (SARAIVA, apud MAZILLO e
BITTER, 2005, p. 55)

URSO - Apresenta uma mascara simulando a figura grotesca de um urso.
E construida a partir de forma de argila e € moldada em papelagem. (O brincante
também usa uma fantasia que compde a figura completa do animal).

PANDUCHA - Tem mascara de fei¢cdes indefinidas e é confeccionada de
palha tecida ou pedaco de pele com muito pélo. Possui cabeleira de palha
desfiada.

CARETA DE CAXIAS - Assim sdo denominados em Caxias do Maranh&o.
Séo, na verdade, grupos de reisados, com todos os elementos animados do
bumba nordestino, como costuma acontecer em todos 0s grupos de reisado no
Nordeste, até o Piaui. Suas personagens titulo, os Caretas, portam mascaras
de fei¢cBes indefinidas e grotescas. Algumas sdo confeccionadas com couro de
animal peludo, outras com tecido ou papel e cola. Todas levam a cabeca uma
imitacédo de coroa. O curioso € que, nesse folguedo, “os reis”, substituidos pelos
“caretas”, sdo muito mais do que trés. E muito comum se ver de cinco ou mais
brincantes nesse papel cujo traje € uma tunica de palha trancada como esteira,

com as extremidades desfiadas.

Figura 2 — Caretas de S&o Bilibreu. Fotografia: Albani Ramos.

Revista de Estudos Sobre Teatro de Formas Animadas, Floriandpolis, v. 1, n. 26, p. 119 - 135, ago. 2022.
DOI: https://doi.org/10.5965/2595034701262022119



MélN-MélN A mascara e 0s personagens mascarados nos folguedos maranhenses

CARETAS DO “SAO BILIBREU” - Sdo personagens que se destacam
apenas quando citados na brincadeira como cachorros, jaguatirica, cagador etc.,
pois os brincantes sdo encaretados por tisna de pé de carvao com lama ou
azeite, espargida sobre todo o rosto do brincante.

As duas personagens que apresentam mais variedade de mascaras nos
folguedos maranhenses sdo o Fofdo, no Carnaval, e o Cazumba, nos Festejos
Juninos.

Como acervo de brincadeiras que promovem a criacdo de espetaculos
populares, apresenta-se no Maranhdo o Carnaval, onde se destacam durante os
festejos, atos e ritos comicos e, como estuda Bakhtin, atos e procissoes
complicadas.

Tradicdo que se elabora na ldade Média, o Carnaval contempla a Festa
dos Tolos (Festa Stultonem), a Festa do Asno e o Riso Pascal (Risos Paschalis).

No ambiente de Carnaval, davam-se a representacdo de 'mistérios' e
sotties. Também os 'bobos' e 'bufdes’, parodiavam os atos cerimoniais Sérios.

Em toda a festa havia a intervencéo dos elementos de uma organizacéo
cObmica, como a eleicdo de Reis e Rainha "para rir", durante o periodo da
festividade (ver nossos reis momos e rainhas de carnaval, uma deformacao da
atualidade).

Para Bakhtin, o carnaval oferece uma visdo do mundo, do homem,
deliberadamente néo oficial, exterior a Igreja e ao Estado. Faz coexistir ao lado
do mundo oficial, um segundo mundo, uma segunda vida. O Carnaval se situa
na fronteira entre a arte e a vida, onde os espectadores ndo sao mera
assisténcia, eles vivem o evento. O Carnaval, pela sua propria natureza, existe
para o povo.

José Carlos Sebe, refletindo o que fala George Dumézil® sobre o “Tempo
Extraordinario”, uma quebra de rotina, assevera que “por esta via é possivel se
pensar na interrupcao da luta didria e dos acontecimentos do dia-a-dia para se

conquistar um espacgo utdpico e, por isso, ‘sagrado” (SEBE, 1986, p. 16).

S Prof. Dr. francés, estudioso das tradicdes mitoldgicas, que aborda sobre o "sagrado"e "profano".
® No caso, a época do carnaval deve ser considerada como "sagrada" porque € a negagao da rotina diaria.
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Nesse contexto, como ainda reflete Jodao Carlos Sebe, no festejamento
desse tempo de aparente inversao da ordem que se instala, a posi¢ao social
pode ser alterada e “o disfarce [era] € um recurso aberto a dramatizagao e a
representacao de papéis sociais nao comuns nos ‘tempos ordinarios’.” (SEBE,
1986, p.17).

No Maranhdo, um personagem que representa bem essa alteragéo na
composicédo de um tipo carnavalesco é o FOFAO.

Figura 3 — Foféo. Fonte: Acervo TAcito Borralho.

Numa especulagdo poética, o jornalista Américo Azevedo Neto

descreveu, enquanto me recordo,

gue o Fofdo nasceu da apropriagcdo de um folido pobre, negro,
carroceiro da periferia de Sao Luis, que ao pretender participar do
Cordéao do Baralho7 fantasiado de Pierrd, e sem dinheiro para comprar
os tecidos tradicionais, apelou para o Chitdo de estampado bem
colorido. Como n&o era bom costureiro, talhou e coseu um macacéo
muito frouxo. Ao moldar a gola peculiar do Pierrd viu que o resultado
era outro desastre, pois esta ndo armava e estava cheia de pontas. O
mesmo acontecia com os punhos e as barras da calca do macacao
dando mais uma aparéncia de bobo-da-corte. Entdo, como iria ele
entrar no bloco? Seu traje estava "descomposto” para a personagem
pretendida. E para ndo perder o tempo e o dinheiro ja gastos, resolveu
entdo colocar guizos na gola, punhos e barras e, em vez de fazer a
pintura no rosto como um Pierrd, passou a moldar uma mascara que
representasse uma tristeza tdo profunda condizente com a roupa
pronta. Elaborou entdo uma careta grotesca, usando argila e papel
com grude de tapioca de goma, que resultou em um rosto deformado
e triste, com nariz falico e gigantesco, olhos esbugalhados, acnes na
testa e no rosto, um lado do queixo exageradamente inchado e alguns
dentes fora da boca semiaberta. Para completar, amarrou um pano que
segurava 0 queixo, preso sobre a cabeleira e saiu gemendo como se

7 Brincadeira carnavalesca composta de corddo de varias personagens tradicionais dos carnavais universais.
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—
sofresse de uma aguda e interminavel dor de dente. Juntou a isso uma
boneca velha e uma vara para enxotar os cachorros que o atacassem

e saiu pelas ruas num gestual de pulos esquisitos e gemendo:
“0...0...0... O — La l1a” como se esmolasse para ajudar sua filhinha, a

boneca (BORRALHO, 2017, p.4, apud, SILVA, 2019, p.30) 8

Quem sabe assim ndo se originou o Fofdo? Personagem solitario que as

vezes se junta em grupos e sai pelo carnaval maranhense.

Figura 4 — Crianca vestida de Fofdo. Fonte: Acervo Pessoal de Rogério Vaz.

A mascara original do Foféo tem naturalmente fei¢cdes grotescas, satiricas
e aterradoras, as quais encontram ressonancia nas observacdes de Bakhtin
(1999, p. 265), “[...] o exagero, o hiperbolismo, a profusdo, o excesso sao,
segundo opinido geral, os sinais caracteristicos mais marcantes do estilo

grotesco”. E, no caso do Foféo, a mascara é confeccionada em papelagem, feita

8 Texto redigido para aplicacdo em sala de aula com alunos do projeto Abre-Alas da Escola de Samba
Turma do Quinto, de Sdo Luis / MA.
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sobre forma de argila. O acabamento é pintura feita com tinta a 6leo, utilizando

cores quentes e uma cabeleira de sisal em macramé.

TRV A T T | E W

Figura 5 — Méascaras de Foféo. Fonte: G1 Globo

A feicao final dessa méascara revela toda a profusao de tracos do grotesco
que se objetiva em sua feicdo propria. Na parte superior do corpo, toda a

revelacdo do "baixo material e corporal”. Mikhail Bakhtin assim comenta:

Na base das imagens grotescas, encontra-se uma concepgao especial
do conjunto corporal e dos seus limites. As fronteiras entre o corpo e o
mundo, e entre os diferentes corpos, tracam-se de maneira
completamente diferente do que nas imagens classicas e naturalistas.
[...] Depois do ventre e do membro viril, € a boca que tem o papel mais
importante no corpo grotesco, pois ela devora 0 mundo; e em seguida
o0 traseiro. Todas essas excrescéncias e orificios caracterizam-se pelo
fato de que sdo o lugar onde se ultrapassam as fronteiras entre dois
corpos e entre o corpo e o mundo, onde se efetuam as trocas e as
orientacdes reciprocas.[...] Assim, a logica artistica da imagem
grotesca ignora a superficie do corpo e ocupa-se apenas das saidas,
excrescéncias, rebentos e orificios, isto €, unicamente daquilo que faz
atravessar os limites do corpo e introduz ao fundo desse corpo.
(BAKHTIN, 1999, p. 275-277)

No século XX, uma evoluc¢do no uso do Fofédo foi notada na utilizacdo da
variagdo dos tecidos de confeccdo (do macacéo, gola, punhos e barras) e na
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utilizacao da fantasia, principalmente por mulheres, em grupos ou isoladamente,

folids dos Bailes de Mascaras (as Gafieiras).

Figura 6 — Fofdo de Gafieira/décadas 1950 e 1960.
Fonte: Rascunho elaborado por Técito Borralho

A partir da leitura do livro Mulher e folia, a participacado das mulheres nos
bailes de mascaras do Carnaval em S&o Luis, nos anos 1950 a 1960, de Sandra
Maria Nascimento Sousa (1998, p. 145), tem-se que “Esses Bailes de Mascaras,
a maioria era, pro povao. Tinha os clubes mais humildes e os mais ricos. E os
de ‘branco’ como o Casino. Pobre nao ia la... Mas pobre € sem vergonha... Ai os
grandao ia para la para o Bigorrilho...”

Nesses bailes frequentados por mulheres de diferentes idades e classes
sociais, o traje de Fofdo e a mascara de meia serviam de camuflagem a
identificacdo de suas portadoras, o que causava, geralmente, uma certa
confusao entre os folibes masculinos. Como a autora descreve:

A exemplo disto Ié-se no jornal, O Imparcial de 22/02/53, nota com o
titulo “Flores e Lama”, na qual o autor n&o identificado relata a sua
desilusdo com: (...) “um fofaozinho” que tinha um barrete preto na

cabeca e 0s pés calcavam sandalias de cetim encarnado, parecendo
gue um colete elastico ndo faltava a armacdo daquele estranho
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“Carnaval” que se esquivava premeditadamente aos galanteios da
turma conturbada pelo uisque e pelo éter. Isolado, num canto do saléo,
com um par de seios espetando a seda branca do corpete, o ‘Carnaval’
arisco e controlado deixava a impresséo de que esperava alguém, que
Ihe houvesse marcado encontro, la no Corsario. (...) Porém, eis que: A
tragédia iria ter, enfim, um desfecho desagradavel, porque, sob a seda
branca daquele foféo maldito, o que encontramos... Foi nada mais,
nada menos do que o rosto deploravel de uma velhota assanhada, que
ali estava, vigiando as netas, que se perdiam no saracoteio do samba.
(SOUSA, 1998, p. 159-160)

Em vista disso, e de outras situacdes desconfortaveis, a sociedade
maranhense representada principalmente pelas “senhoras decentes" e a Igreja,
desencadearam uma campanha moralista que chegou a envolver politicos e
setores da administragcéo publica contra o uso de mascaras, tanto nos blocos de

rua como nos bailes de gafieira.

Alguns empresarios dos bailes de mascaras tentam resistir
tenazmente, como registra ainda o Jornal Pequeno, porém, a
imposicao da ordem vai ganhando terreno a medida que aumentam as
exigéncias da imprensa, da igreja e de associac6es de senhoras de
familias para que a guarda municipal se instale nos clubes para ajudar
a policia estadual ao cumprimento do respeito da ordem moral. E para
gue sejam cassadas as licencas dos empresarios sempre que se
desrespeitar as decisdes da prefeitura e até da policia federal.
(SOUSA, 1998, p. 187-188)

Sandra Maria Nascimento Souza ainda relata em seu livro que:

Em 21/01/65, nota do jornal sob a manchete: Mascara Nao Saira,
anuncia, praticamente, a queda de um dos Ultimos resistentes:
‘Continua na Justica local, sem decisdo o pedido de mandado de
seguranca impetrado pelo folido Walmir Reis, no sentido de que lhe
seja garantido o direito de dar bailes de mascaras no centro da cidade,
0 que foi parcialmente proibido pelo Prefeito Cafeteira. Comenta-se
gue o caso serd protelado e Walmir Reis terminara mesmo sobrando
neste Carnaval’ (SOUSA, 1998, p. 188).

Prosseguindo em seu relato, afirma uma continuacao sobre o ocorrido no

ano posterior:

Ja, em 3/1/66, é o Jornal Pequeno, ainda, que assinala terem ganho a
batalha contra os empresarios dos bailes na nota, sob a manchete No
Reinado de Momo:

O Camisa Preta registra que possivelmente nao tera, neste ano, muito
trabalho na quadra momesca, pois com o sumi¢o das mascaras,
desapareceram também as sujas, pois ndo viu nada demais, até entao.
(SOUSA, 1998, p. 188)
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Souza, dando sequéncia em sua narrativa, diz que os “Alegres
Carnavais”, as mascaradas, deixam suas fantasias e mascaras guardadas no
seu bau de madeira, e de recordacdes. Diz ndo saber exatamente o que

aconteceu...

Os bailes foram acabando... Parece que o Prefeito ndo queria mais os
bailes... Também tava faltando dinheiro na cidade... Tudo tava ficando
muito caro... Ainda aqui, ndo se referiram a licenciosidade dos bailes,
mas as mudancas na cidade, a falta de dinheiro... Nao sabem bem o
porqué. (SOUSA, 1998, p. 188-189)

Ainda em sua narrativa, Souza (1988, p. 190-191) comenta que

naquele ano de 1965, quando muitas mascaradas, ainda, ‘brincaram’
no Carnaval, os “jazz” tocavam a todo momento a marchinha do
compositor Jodo Carlos Nazaré:

Cafeteira ndo quer, méscara neste Carnaval (Bis).

E ai, tem muita gente

Que vai ficar se dando mal (Bis).

Boa, seu Cafeteira

Mande as mascaras para a Lua.

Basta aqui os mascarados

Que a gente vé

Todo dia, pela rua. (Bis)

Observa-se um outro traco evolutivo da mascara na brincadeira de Foféo
,que é a utilizacdo de mascaras industrializadas de borracha, latex e silicone,
sendo cada vez mais raras as tradicionais, em papel e cola.

Nos Festejos Juninos no Maranhdo, outra personagem aparece com

grande forga dentre as outras mascaradas existentes no periodo, e sdo usadas,

em grande parte, nos conjuntos de Bumba-Meu-Boi.

Revista de Estudos Sobre Teatro de Formas Animadas, Floriandpolis, v. 1, n. 26, p. 119 - 135, ago. 2022.
DOI: https://doi.org/10.5965/2595034701262022119



MOIN-MOIN

A mascara e 0s personagens mascarados nos folguedos maranhenses

Figura 7 — Careta de Cazumba de Mestre Abel Teixeira / S&o Luis. Fotografia: Albani Ramos.

O CAZUMBA? - “Nem macho, nem fémea, é personagem hibrido, talvez

0 mais misterioso de todos que fazem o elenco do boi do Maranhao” (LODY,

1995, 113). As mascaras de Cazumba apresentam feicbes zoomorfas,

antropomorfas e sobrenaturais, com grave caracteristica grotesca. Ha

basicamente dois tipos de mascaras de Cazumba, embora isto ndo venha a ser

uma situacao definitiva, pois um brincante podera livremente criar um ou mais

elementos que se agreguem a esses dois tradicionais. Nesse sentido:

E importante destacar a observacdo de uma mascara de papeldo
(improvisando uma careta de cazumba) sobre o rosto de um menino,
permitindo exibir a sua impressionante expresséo corporal, dangcando
ao mesmo ritmo que os demais na roda com uma postura que mantinha
curiosamente a costa levemente curvada, destoando da postura dos
demais cazumbas, despertando um interesse particular de
observagdo. A participacdo dancistica daquele menino brincante,
cazumba improvisado, despertou em mim uma reflexdo bastante
ampla e inquieta, principalmente porque quando pensei em registrar
aquele momento, ele ja tinha retirado a mascara do rosto e correu em
sentido contrario aos demais participantes da roda. Isso me fez agucar
a observacao de tratar-se de uma acao contraria ao que ocorre com
aqueles que estdo no palco e na cena, onde o0 ator em mascara
sustenta o objeto e ndo o retira durante o espetaculo até deixar por
completo o espago cénico. (SILVA, 2021, n.p)

% Cazumbi — “Nzumbi” — Espirito dos Animais, remetendo aos rituais dos cagadores nas florestas. Espirito
que veio do outro mundo. Fusdo dos espiritos dos homens e dos animais.
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Figura 8 — Mascara de Cazumba improvisada. Fonte: Acervo do Projeto de Pesquisa A

mascara nos folguedos maranhenses.

Em se observando na brincadeira do boi a existéncia de mascaras e

mascarados, concorda-se com a observacdo de Raul Lody, o qual defende que

[...] usar mascara é um ato-divisa entre pelo menos duas categorias
distintas — pessoa e personagem”. Para o autor que considera os
Cazumbas os “ultimos mascarados afro-brasileiros”... A mascara é
essencialmente fundada na mudanca, na transformagdo do homem,
naquele personagem que passa a falar, a dancar, a dirigir, a sugerir
regras, a divertir, a impor normas, a controlar situacfes, a propiciar
cerimbnias de fertilidade ou finebre, na tomada de novas situacdes
sociais e religiosas (LODY, 1995, p.114).

Ainda sobre a argumentacao de Lody, podemos refletir sobre o caso dos

Cazumbas,

a mascara permanece enquanto simbolo visual de que o0 momento, o
tempo, é outro, sdo retomadas as fontes dos mitos, dos antepassados,
de deuses fundadores, de animais totemizados nas diferentes
manifestagées de um ‘eu’ coletivo, essencialmente ndo-humano, nao-
real, um eu ethos abrangente...” (LODY, 1995, p. 115)

Esses Cazumbas se mantém consagrados aos conjuntos de Boi da

Baixada e apresentam sinais de evolucdo na construcdo de torres e caretas,

principalmente. E curioso que a estrutura e forma se mantém evoluindo ou

modernizando-se com 0 uso de materiais que substituem os tradicionalmente

utilizados. Passam a ser utilizados o isopor, a espuma de nylon, cabeleiras de

nylon, caretas de borracha ou de silicone e enfeites de CD’s descartados, entre

outros.
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Figura 9 — Cazumba de Torre. Fotografia: Edgar Rocha.

Atualmente, ha um certo conflito entre a prondncia correta do nome desse
personagem. Segundo o depoimento do “brincante Cazumba” Raimundo de Didi,
do povoado de Jacarecoara, Matinha, MA:

O certo aqui € Cazumba. E eu acho que é. Porque de primeira se
chamava era Cazumba. Mas, Cazumba, acho que deve ser Cazumba
mesmo. Uns chamam de Cazumbé. Outros de Cazumba, mas eu acho
gue no comeco era Cazumba. E d4 o nome de Cazumba, porque eles
botavam, eu ainda brinquei assim, caco de prato dentro do cofo.

Latinha, tampa de cerveja, eu botava dentro do cofo e quando eu corria
blém, blém, blém, com aquela zoadinha. Isso era engracado. E agora

eles deixaram isso de lado, ndo usam mais. (DE DIDI, apud MAZILLO
e BITTER, 2005, p. 5)

Diante do que foi visto, considere-se como um entendimento que a
imagem grotesca pode potencializar o riso fecundo e alegre, como também o
riso grotesco e de escarnio, ou ainda, pode provocar reacdes de medo e pavor.
Tem-se que considerar que a animacao das mascaras que exibem essas feicbes
€ capaz de transmitir as diversas reacdes que se observam tanto em quem as

portam e animam, quanto nos que as observam ou com elas se relacionam.

Referéncias

BAKTHIN, Mikhail. A Cultura popular na Idade Média e Renascimento. Sdo Paulo — Brasilia:
EDUNB / HUCITEC, 1999.

BORRALHO, Tacito. As mascaras nas manifestacdes teatrais populares brasileiras. In:
BELTRAME, Valmor Nini; ANDRADE, Milton de. Teatro de Mascaras, Florianépolis: UDESC
2010, p.167-188.

Revista de Estudos Sobre Teatro de Formas Animadas, Floriandpolis, v. 1, n. 26, p. 119 - 135, ago. 2022.
DOI: https://doi.org/10.5965/2595034701262022119



MélN-MélN A mascara e 0s personagens mascarados nos folguedos maranhenses

COSTA, Felisberto Sabino da. A poética do ser e ndo ser. Procedimentos dramatdrgicos de
teatro de animacao. S&o Paulo, Editora da Universidade de S&o Paulo, 2016.

LODY, Raul. O povo do santo. Rio de Janeiro: Editora PALLAS, 1995;

MAZZILLO, Maria; BITTER, Daniel e PACHECO, Gustavo. Careta de Cazumba. Rio de
Janeiro: Associacgao Cultural Caburé, 2005.

SARTORI, Amleto e Donato. A arte magica de Amleto e Donato Sartori. Museu
Internacional da mascara. Sao Paulo: Editora Realizagoes, 2015.

SEBE, José Carlos. Carnaval, carnavais. S&o Paulo: Editora ATICA, 1986.

SILVA, Bruno Oliveira da. Mascaras: do ritual ao espetaculo teatral. Artigo, TCC / Licenciatura
em Teatro / UFMA, 2021.

SILVA, Vicilene Ramos da. Foféo, entre o espetaculo e a resisténcia. Monografia de
Graduacdo, 2019.

SOUSA, Sandra Maria Nascimento. Mulher e folia, a participacdo das mulheres nos bailes
de méascaras do Carnaval em Sé&o Luis, nos anos 1950 a 1960. Sao Luis: Plano Editorial
SECMA/Lithograf, 1998.

Revista de Estudos Sobre Teatro de Formas Animadas, Floriandpolis, v. 1, n. 26, p. 119 - 135, ago. 2022.
DOI: https://doi.org/10.5965/2595034701262022119



