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Figura 1 — Espetaculo Gulliver's Travels (2018, diretor Taavi Ténisson) no Estonian Theatre for
Young Audiences — o Unico teatro na Estdnia que inclui consistentemente producdes de Teatro
de Animacdo e Teatro Visual em seu repertorio. Foto: Siim Vahur.
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Resumo: O objetivo era compreender a situacdo atual e dar uma visdo geral do Teatro de
Formas Animadas e tradi¢Bes de formagéo nos paises balticos e nérdicos e se, e como, o perfil
do bonequeiro mudou recentemente. Para se ter uma ideia das tendéncias nesta &rea, o terreno
comum dos diferentes paises, entrevistei representantes da comunidade teatral da Finlandia,
Suécia, Noruega, Letdnia, Lituénia e Estdnia. Para ter uma visdo mais ampla do teatro de formas
animadas, também fiz duas entrevistas adicionais. Uma delas com Marek Waszkiel - “Os
desafios do teatro de bonecos no novo paradigma do teatro visual” e outra com a diretora russa
Yana Tumina - “O titereiro do século XXI".
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Tossed on the seas of visual theatre: challenges to puppetry’s survival as
an independent discipline

Abstract: The goal was to understand the current situation and give an overview of Baltic and
Nordic countries' puppet theater and puppet theater training traditions and whether and how the
puppeteer's profile has changed recently. To get an idea of the trends in this area, the common
ground of the different countries, | interviewed theatre makers from Finland, Sweden, Norway,
Latvia, Lithuania, and Estonia. To have a wider look at the puppetry, | also did two additional
interviews. One of them with Marek Waszkiel - "Puppetry's challenges in the new visual theatre
paradigm" and another one with Russian director Yana Tumina - "The puppeteer in the 21st
century".
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Em um seminéario realizado no Festival Internacional de Teatro de
Bonecos na Finlandia h& alguns anos, com a presenca de marionetistas,
diretores e organizadores de festivais de varios paises europeus,
repentinamente emergiu durante uma conversa que o teatro de bonecos néo era
mais ensinado em nivel universitario nos paises nordicos e balticos. Na maioria
desses paises, escolas especializadas na disciplina jA& haviam funcionado, e
algumas ainda funcionavam h& ndo muito tempo. Os teatros de bonecos
continuam a funcionar e festivais internacionais séo regularmente organizados.
Claro, ha cada vez menos producdes e festivais que se concentram
exclusivamente no teatro de bonecos; cada vez mais, as producdes e festivais
de teatro visual ddo o tom, e o teatro de bonecos € apenas um dos elementos.
Inevitavelmente, surge a pergunta: o teatro de bonecos pode ser sustentavel
como uma disciplina independente se a nova geracdo carece de treinamento
formal?

E claro que o teatro de bonecos vem passando por grandes mudancas ha
algum tempo, por isso € importante mapear a situacao atual e discutir o futuro
do campo. O objetivo deste estudo é fazer um levantamento do estado atual do
teatro de bonecos na regido e incitar a discussédo sobre como os praticantes da
area podem tomar as rédeas para orientar o futuro do teatro de bonecos. A visdo
geral a seguir se concentra na analise do teatro de bonecos no contexto do teatro
visual e examina o teatro visual da perspectiva do teatro de bonecos.

Para ter uma visao geral da situacdo nos paises nordicos e balticos, pedi
a representantes da comunidade do teatro de bonecos da Finlandia, Suécia,
Noruega, Letdnia, Lituania e Estdnia que respondessem a perguntas sobre a
histéria e a educacao do teatro de bonecos nesses paises. como a situagao atual
e as perspectivas futuras. Os entrevistados sdo Merja Pdyhénen, diretora
finlandesa, conferencista e membro do conselho da UNIMA? Finlandia; Helena
Nilsson, diretora artistica do Teatro de Bonecos de Estocolmo na Suécia e do
Festival Internacional de Bonecos Pop Up; Anne Helgesen, conferencista

norueguesa, bolsista de doutorado em estudos teatrais e diretora artistica do

3 UNIMA - Union Internationale de la Marionnette.
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festival de teatro de bonecos Figurfesttspilllene i Tansberg; Girts Solis, diretor,
ator e palestrante letdo; Vilmantas Juskénas, diretor artistico do Lelé Puppet
Theatre em Vilnius; e Taavi TOnisson, diretor e ator do Noorsooteater da Estonia
(Teatro Juvenil).

Para mapear tépicos relacionados ao teatro de bonecos nesta regiéo,
mostrei a todos os entrevistados oito tpicos / perguntas sobre o campo do teatro
em seus paises de origem:

1. Por favor, dé uma breve visdo geral da historia e da situacao atual
enfrentada pelos teatros de bonecos.

2. Por favor, dé uma breve visédo geral da historia da educacgéo do teatro
de bonecos.

3. Descreva a situacao atual do ensino do teatro de bonecos no cenario
universitario.

4. Por que as escolas de teatro de bonecos estdo desaparecendo nos
paises nordicos e balticos?

5. Vocé acha que ainda hoje ha necessidade de titereiros especialmente
treinados em nivel universitario?

6. Por favor, indiqgue quem é um titereiro moderno.

7. As mudancas no campo do teatro de bonecos sdo uma tragédia ou
um desenvolvimento organico no teatro?

8. O gue vocé imagina como a posi¢cao do teatro de bonecos no campo
do teatro daqui a vinte anos?

Passaremos agora a discussdo dos topicos acima, examinando as

respostas e comparando a situagdo em diferentes paises.

Historia do teatro de bonecos

As raizes do teatro de bonecos na regido nordico-baltica certamente
mereceriam uma visdo geral separada. As tradicdes estdo ligadas a crencas
folcldricas e religiosas, bem como o teatro de marionetes que se generalizou na
Europa Ocidental no inicio do século XVII. Os titereiros itinerantes que usaram

fantoches de luva, fantoches de sombra e figuras mecéanicas no século XIX
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também devem ser mencionados como tendo influenciado o desenvolvimento
posterior da disciplina na Escandinavia e no Baltico. No entanto, limitaremos
nossa visao geral ao teatro de bonecos profissional e & educacéo relacionada.

A partir das respostas dos entrevistados sobre a histéria do teatro de
bonecos em seu pais, mapearemos 0S eventos mais importantes e o0s
colocaremos em ordem cronoldgica.

Embora as duas regides estivessem separadas pela Cortina de Ferro dos
anos 1940 aos anos 1990, curiosamente o teatro de bonecos parecia estar em
cenarios paralelos durante este tempo e, portanto, muitas inovacbes e
transformacdes ocorreram ao mesmo tempo, independentemente do regime ou
forma de governo.

Dos paises escandinavos que examinamos, a Noruega tem a mais longa
tradicdo de teatro de bonecos profissional, com a atividade profissional
comecando la em 1918. A ampla variedade e continuidade do teatro de bonecos
na Noruega dé origem a um padrao: quase todas as décadas na primeira metade
do século 20 é caracterizada por um teatro diferente cujas atividades incluiam o
teatro de bonecos:

*1908-1918: o cabaré literario Chat Noir em Kiristiania (Oslo), as
apresentacoes de teatro de bonecos eram uma parte importante do programa
de cabaré;

* 1927-1936: Lillehammer Artists 'Youth Theatre; de 1937 a 1942, um
teatro-biblioteca apresentado na Biblioteca Grinerlgkka em Oslo;

* 1948-1954: o autor Agnar Mykle e sua esposa, a artista visual Jane
Mykle, administravam o teatro de bonecos noruegués que fundaram.

A Letbnia foi o primeiro dos Estados Balticos a ter um teatro de bonecos
profissional. O inicio do teatro de bonecos na Letonia esta associado a década
de 1920. Um dos nomes mais conhecidos nessa area € o titereiro Ivan
Rudenkov, que se mudou para a Letdnia e comecgou a se apresentar la apds a
Primeira Guerra Mundial. Ele é conhecido principalmente por usar marionetes

em produgdes para adultos e criangas.

Revista de Estudos Sobre Teatro de Formas Animadas, Floriandpolis, v. 1, n. 24, p. 193 - 239, ago. 2021.
DOI: http://dx.doi.org/10.5965/2595034702252021193



MélN-MélN Lancado nos mares do Teatro Visual: Desafios para a sobrevivéncia do
Teatro de Formas Animadas como uma disciplina independente
_______________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

As décadas de 1930 e 1940 foram um periodo muito intenso em todo o
Béltico, uma época em que o teatro de bonecos foi descoberto por teatros
profissionais, semiprofissionais e amadores.

Na Estonia, surgiu o interesse pelo teatro de bonecos profissional no inicio
da década de 1930, quando dois teatros de fantoches semiprofissionais se
aventuraram nesse meio. Um evento significativo ocorreu em 1935, quando o
lendario professor de teatro tcheco Josef Skupa e seu teatro de marionetes
realizaram apresentaces nas principais cidades da Esténia. Skupa foi uma
verdadeira lenda de seu tempo e foi presidente da UNIMA (Union Internationale
de la Marionnette - a Associacao Internacional de Marionetes) de 1933 a 1957.
A primeira trupe operando em um teatro profissional, a trupe de bonecos do
Teatro Draméatico da Estonia (1936-1944), foi inspirada pelas passagens de
Skupa como artista convidado.

Ao mesmo tempo, também pode ser observada uma ascensao no teatro
de bonecos na LetOnia: o diretor de teatro de bonecos Herberts Likums dirigiu
apresentacoes infantis no Teatro Daile durante o periodo de um ano (1935-
1936).

Desenvolvimentos importantes também comecaram a acontecer na
Lituania: o teatro de bonecos profissional em lingua lituana comecou em 1936,
quando o renomado artista lituano Stasys USinskas abriu o Teatro de bonecos
em Kaunas. USinskas também fez o primeiro filme de bonecos O Sonho do
Homem Gordo (1938) e escreveu o primeiro livro sobre o teatro de bonecos,
Teatro de Marionetes e Mascaras.

Varios outros teatros de bonecos funcionaram em Vilnius durante este
periodo: 1933-1941 Teatro de Bonecos Judeu Vilnius Maidim; 1937-1941 Bajka
e Teatro de Bonecos Vilnius (Wilenski Teatr Latek); e o teatro de bonecos
profissional na Lituania foi desenvolvido por Mykolé Krinickaité, que chefiou a
trupe de teatro de bonecos no Teatro Vaidila em Vilnius em 1941-1944.

S6 podemos nos perguntar como o desenvolvimento e a popularidade do
teatro de bonecos teriam sido afetados se o boom daquela época tivesse

coincidido com um periodo politicamente mais estavel. Mas do jeito que estava,
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o teatro de bonecos, embora ainda desse seus primeiros passos na Estbnia, se
viu em uma tempestade politica. Varios dos mesmos atores e diretores que se
interessavam por teatro de bonecos migraram para diferentes teatros, para os
quais o teatro de bonecos passou a ser encaminhado em continua
reorganizacdo - em 1944, o teatro de bonecos foi incorporado ao Teatro de
Bonecos do Teatro Juvenil Nacional; em 1948, a trupe de bonecos voltou para o
Teatro Dramatico Estoniano, operando la até 1951; o Teatro Ugala de Viljandi
(1948-1951) e o Teatro Kuressaare (1949-1951) também desenvolveram uma
capacidade de teatro de bonecos por um curto periodo.

A luz desses eventos ocorrendo em um curto espaco de tempo, é
interessante observar o padrdo dos teatros de bonecos nacionais no Béltico,
consolidando quase toda a disciplina de bonecos profissionais do pais sob o
mesmo teto, tornando-se marcos para este tipo de teatro tanto em casa como
no exterior e servindo como 0s maiores teatros da area, até os dias atuais.

Na Letbnia, um teatro de bonecos profissional (Teatro de Bonecos Letao)
foi fundado em 1944 com o apoio do Estado e, até 1989, era o Unico teatro desse
tipo no pais. Um teatro semelhante foi estabelecido na Esténia em 1952, quando
o Teatro Nacional Letdo de Bonecos (agora Teatro Juvenil Estoniano -
Noorsooteater) foi inaugurado, liderado pelo ator, dancarino e titereiro Ferdinand
Veike. O Teatro Nacional de Bonecos Kaunas foi inaugurado na Lituania em
1958.

Ao mesmo tempo, ocorreram desenvolvimentos do outro lado da Cortina
de Ferro e na Escandinavia; a década de 1950 foi um periodo que marcou o
inicio de varios teatros de longa data. Como resultado da politica cultural
socialdemocrata, um teatro itinerante nacional foi estabelecido na Noruega. No
final da década, houve uma crise nos teatros de Oslo, que levou a fusdo do
Folketeatret com o Det Nye Theatre, criando o Teatro Oslo Nye. O teatro de
bonecos foi entdo renomeado para teatro de bonecos Oslo Nye. Ele ainda existe
hoje.

Os passos dos noruegueses provavelmente tiveram uma influéncia sobre

seus vizinhos na Escandinavia, e € possivel que tenha chegado ao Baltico. De
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qualquer forma, o mais antigo teatro de bonecos da Suécia, Marionetteatern, foi
fundado em 1958 (0 mesmo ano do Kaunas National Puppet Theatre). Seu
fundador foi uma figura lendaria do teatro, Michael Meschke, que introduziu o
teatro de bonecos contemporaneo. Varios teatros de bonecos evoluiram a partir
de Marionetteatern e, durante anos, foi o Unico local que fornecia treinamento de
bonecos. As atividades de Meschke tiveram um impacto muito significativo no
campo, tanto na Suécia quanto na Finlandia, onde na década de 1990 ele
conseguiu ministrar os primeiros cursos de teatro de bonecos do pais em nivel
universitario.

A década de 1970 foi um periodo muito importante - primeiro, em 1971,
foi inaugurado o teatro com a segunda tradicdo mais antiga - o Teatro de
Bonecos Vilnius (agora o Teatro Lélé em Vilnius). Ao mesmo tempo, o
movimento do teatro independente alcancou a Noruega, e os teatros de bonecos
estavam bem representados entre eles. Riksteatret fundou uma escola de
bonecos em 1975 e uma trupe imediatamente comecou a fazer turnés. O teatro
e sua trupe existiram até 2010 e, com o apoio de artistas freelancer, continuam
a se apresentar de vez em quando.

Na década de 1970, um teatro profissional também foi estabelecido na
Finlandia. Durante aquela década, um sistema de apoio estatal foi estabelecido
la e cinco teatros de bonecos estaduais foram inaugurados. Dois deles foram
fechados na década de 1990, mas trés continuam a operar como pequenos
cinemas estatais: Nukketeatteri Sampo, Helsinque, fundado em 1977; Teatteri
Hevosenkenk&, Espoo, 1972; e Teatteri Mukamas, Tampere, 1979.

A Suécia também viveu uma época de ouro do teatro de bonecos na
década de 1970: “E muito dificil conseguir dinheiro para comecar um novo teatro
hoje em dia. Parecia completamente diferente na década de 1970, quando os
teatros que agora estéo fechados foram iniciados.” (NILSSON, 2021).

Na ultima década do século 20, novos ventos sopraram, que ja haviam
ganhado velocidade no final da década de 1980. O Teatro de Bonecos
Panevézys Wagon foi fundado em 1986 (inicialmente como um teatro amador,

mais tarde tornou-se um semiprofissional e hoje funciona como um teatro
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municipal); O Teatro de Bonecos Klaipéda (iniciado em 1991-1992 na
Universidade Klaipéda, tornou-se um teatro em 2000); Teatro Vilnius Table
(teatro de objetos independente, 2004).

O fim da ocupacao soviética e a abertura das fronteiras exerceram um
efeito de estimulo nos teatros de bonecos. Varios teatros privados foram
fundados na recém-independente Letbnia: Teatro de Bonecos Liepaja (uma
instituicdo municipal) foi fundado em 1989; Teatro de Bonecos Itinerante Liepaja
(teatro privado) - 1994; Umka.lv (grupo independente) - 2004; além destes,
também existem grupos privados de teatro de marionetes e fantoches, mas

geralmente n&o tém formacao profissional.

A década de 1990 foi um apogeu para os bonecos noruegueses. O
reconhecimento foi alto e levou as autoridades a serem generosas com
recursos para atividades de teatro de bonecos. Esses recursos foram
dados preferencialmente as instituicdes estabelecidas. (HELGESEN,
2021).

Figura 2 — Museum of Puppetry Arts no Estonian Theatre for Young Audiences foi criado com
base na necessidade e no desejo de encontrar um lugar onde armazenar e expor bonecos que
chegaram ao fim de sua vida no palco. O objetivo do museu é apresentar tudo o que é criado e
feito no teatro e fornecer inspiracéo para métodos alternativos de ensino, introduzindo o
método do pensamento de fantoches como um meio de autodesenvolvimento.
Foto: Mattias Malk.
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Estado atual dos teatros de bonecos
Se olharmos para a situacao atual nos paises escandinavos, o nimero de
grupos independentes de teatro de bonecos na Noruega era de cerca de 30 na
década de 1980, e esse numero permaneceu estavel até a década de 2000, mas
agora tem um histérico ainda mais substancial.
Existem atualmente 60 pequenos teatros privados realizando
producBes de bonecos na Noruega. A0 mesmo tempo, muitas das
instituicOes teatrais que receberam dinheiro para investir no teatro de

bonecos fecharam esta ‘linha de negocios’ (Riksteatret, Agder Teater
e teatro Hordaland). (HELGESEN, 2021).

O estado atual do teatro finlandés € dominado pelo setor privado. Cerca

de 100 titereiros profissionais trabalham como freelancers e ha entre 10 e 20

teatros privados. Freelancers se movem entre diferentes projetos de teatro, e
muitas producdes foram criadas em colaboracé&o com teatros de drama.

A cena independente tem crescido no cenario do teatro porque o

sistema de apoio do estado ndo esta assimilando novos teatros. Os

titereiros formalmente treinados muito raramente tém oportunidades de

emprego e cargos de longo prazo na Finlandia. A maioria dos artistas

treinados, portanto, acabou trabalhando como artistas freelancer e

formando suas préprias empresas que sdo, em sua maioria, grupos

ndo registrados. Na década de 2010 a cena independente comegou a

se organizar mais em redes profissionais de produgéo, sendo a maior
delas Aura of Puppets (cerca de 70 membros). (POYHONEN, 2021).

Vinte e cinco teatros de bonecos estdo registrados na UNIMA sueca.
Alguns deles estdo em uma fase dormente; alguns sdo grupos amadores e
semiprofissionais. Cerca de 12 deles sdo ativos e operam profissionalmente
durante todo o ano. Essas trupes sao distribuidas por todo o pais e variam em
tamanho de 1 a 2 ou 4 a 5 membros.

Freelancers movem-se entre diferentes teatros com diferentes
atribuicées. Um posto permanente € cada vez mais incomum. A Suécia carece
de um sistema de teatros de bonecos privados e estatais.

Teatros estabelecidos recebem concessdes estaduais e / ou
municipais regularmente. As concessfes também podem ser
concedidas a um grupo para um projeto especifico. O numero de
grupos de teatro de bonecos no pais diminuiu drasticamente nos

ultimos 10 anos. Isso se deve principalmente ao fato de que aqueles
gue operavam os teatros individuais envelheceram e desistiram de
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seus negdcios devido a idade. E muito dificil conseguir dinheiro para
comecar um novo teatro hoje em dia. Parecia completamente diferente
na década de 1970, quando os teatros que agora estdo fechados foram
iniciados. (NILSSON, 2021).

Na Estonia, o atual Estonian Youth Theatre é o Unico teatro de bonecos
profissional que recebe apoio do Estado.

Hoje nos concentramos em uma combinacdo de elementos de

diferentes formas de teatro. Muitas de nossas performances usam

elementos de teatro dramétigo, teatro visual, teatro de bonecos, teatro
fisico e teatro multimidia. (TONISSON, 2021).

Existem também alguns pequenos teatros de bonecos amadores na
Estbnia que funcionam como teatros particulares e, em casos raros, producdes
de teatro de bonecos profissionais e producdes em que os bonecos sdo usados
também em outros teatros da Estonia.

Existem atualmente mais de 10 teatros de bonecos em funcionamento na
Lituania.

Nos ultimos dez anos, o numero de teatros de bonecos profissionais
ndo mudou. Houve alguns novos desenvolvimentos interessantes em
companhias teatrais convencionais, onde elementos de bonecos eram

usados nas apreser]tag_t”)es, mas isso nao se transformou em uma
tendéncia geral. (JUSKENAS, 2021).

Embora desenvolvimentos recentes apontem tempos dificeis para a
posicao do teatro de bonecos, os padrdes recorrentes ao longo da histéria dao
a impresséo de que tudo vem em ondas, com altos e baixos. Como o foco da
fase atual € o ensino superior na area de bonecos, vale lembrar que as atividades

profissionais estdo sempre ligadas a educagéo e vice-versa.

Historia da educacéao na area de bonecos

A histéria do ensino na area de bonecos de nivel universitario na regido
do Béltico e dos paises nérdicos ndo é longa. E imediatamente aparente que,
em comparacdo com paises com uma longa tradicdo de bonecos (Russia,
Franca, Pol6nia, Republica Checa, etc.), onde tanto as escolas de marionetes

como as de teatro de fantoches tém raizes profundas na cultura local, a histéria
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da educacéo na area de bonecos no Baltico e paises nordicos é muito mais curta
e, portanto, pode ter sido mais vulneravel a interrupgoes.

O pais com as mais extensas tradicdes de ensino de bonecos de nivel
universitario nesta regido € a Letdnia, que treinou cinco turmas de titereiros ao

longo de cinco décadas.

A partir de 1971, o conservatério Jazeps Vitols treinou duas turmas de
futuros atores de teatro de bonecos (eles se formaram em 1975 e
1984). Em 1990, foi fundada a Academia de Cultura da Letbnia, que
assumiu essas fungdes. As turmas de titereiros se formaram em 1996
(terceira turma de concluintes), 2005 (quarta turma de concluintes) e
2019 (quinta turma de concluintes). A Letbnia nunca treinou diretores
de teatro de bonecos especificamente, isso s6 acontece no exterior
(Russia, Polénia, Alemanha e Franca). (SOLIS, 2021).

Além da Letbnia, a Noruega também se destaca nesta regido por ter

tradicbes mais antigas neste campo.

O National Touring Theatre abriu duas vezes uma escola para o ensino
de bonecos (oferecendo programas de trés anos - L.R.), primeiro em
1975 e depois em 1990. A escola tinha uma orientacdo prética e era
voltada para as proprias necessidades da instituicdo de teatro.A
Academia de Bonecos, inaugurada em 1991, era uma faculdade
universitaria. Na Academia de Bonecos, havia duas areas de
especializa¢@o; uma para atores e outra para cendgrafos /fabricantes
de bonecos. A diretora da escola era Mona Wiig. O ensino foi
amplamente orientado para projetos com professores convidados da
comunidade internacional de teatro de bonecos. (HELGESEN, 2021).

O ensino de bonecos lituano é igualmente eclético. Ndo existe uma
tradicdo consistente de educar titereiros, mas, no entanto, duas classes de

titereiros foram treinadas em Vilnius:

A Academia Lituana de Musica e Teatro em Vilnius, que é a principal
escola para profissionais de teatro (treina atores de teatro e cinema,
diretores, dramaturgos e académicos de teatro), treinou atores
draméticos e titereiros algumas vezes, mas apenas duas classes de
atores e titereiros tiveram sucesso e ingressaram no campo
profissional de bonecos em 1979 e 2010). Em sua maioria, eles foram
treinados como atores dramaticos, mas com algum tipo de
especializacdo em "teatro de bonecos. (JUSKENAS, 2021).

Curiosamente, na década de 1990, a questdo da educacédo profissional
surgiu em varios paises. A Letdnia sentiu a necessidade de fazer mudancas no

cenario educacional apos 20 anos de operagdo. Em um contexto mais amplo,
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também é simbolico que a Noruega tenha atingido naquela época uma situacéo
que atualmente € também muito saliente no que diz respeito ao teatro de
bonecos - na verdade, o teatro visual engoliu o teatro de bonecos.

Anne Helgesen:

Em 1998, houve um golpe na escola. Foi contratado um novo diretor,
gue definiu o teatro de bonecos (teatro de figuras) como teatro visual,
onde os atores eram considerados figuras. Os alunos foram
informados de que esta era a forma nova e moderna de bonecos. O
pessoal do teatro de bonecos estabelecido era considerado antiquado.
Isso levou a uma cisdo profunda entre os alunos e os titereiros
noruegueses estabelecidos. A escola mudou de nome e contetido e
agora se chama Academia de Artes Cénicas. (HELGESEN, 2021).

Enquanto a Letdnia e a Noruega reestruturavam suas escolas existentes

e as antigas escolas se tornavam parte de novas organizacdes de alto nivel,

seus primeiros programas de bonecos no ensino superior foram abertos na

Finlandia e na Suécia. A Finlandia conseguiu criar um programa educacional
sistemético que foi mantido vivo e desenvolvido continuamente por 20 anos.

A Universidade de Ciéncias Aplicadas de Turku teve um programa de

bacharelado de quatro anos entre 1999 e 2018. Aproximadamente 10-

15 alunos eram admitidos a cada dois anos, e todos eles recebiam a

mesma educagdo geral consistindo em manipulagdo, direcao,

construcdo de bonecos, etc. Ao longo dos anos, um total de cerca de

100 alunos se formaram no programa. Antes da escola de Turku ser

fundada, havia algumas classes menores e treinamento vocacional na

década de 1990, até mesmo um curso de trés anos conduzido por

Michael Meschke da Marionetteatern Stockholm (1994-1997 na Escola
de Arte e Comunicagédo de Turku). (POYHONEN, 2021)

O impeto na Suécia ndo durou muito, mas eles ainda conseguiram deixar
um legado em termos de treinamento de titereiros altamente qualificados. Na
década de 1990, o Instituto de Teatro produziu duas turmas de graduacédo em
educacao de teatro de bonecos.

No total, oito alunos se formaram neste curso antes de ele ser
encerrado por problemas financeiros. Antes disso, varias variantes de

educacdo - na forma de escola tradicional e estagios - foram fornecidas
ao longo dos anos na Marionetteatern. (NILSSON, 2021).

Embora recentemente se tenha falado muito sobre como os titereiros

contemporaneos deveriam ser atores universais que sao familiarizados com
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diferentes tipos de teatro, a Universidade de Klaipéda, na Lituania, explorou essa

area anos atras.
Ha dez anos, havia a esperanca de que algum tipo de nova escola de
treinamento de bonecos pudesse se desenvolver na Universidade de
Klaipéda, pois havia (a partir de 1991) algumas tentativas de treinar
titereiros como artistas multifuncionais - atores, diretores e designers.
Duas turmas de titereiros ingressaram com sucesso no Teatro de
Bonecos Klaipéda (em 2000 e por volta de 2012-2014), mas ha alguns

anos as reformas universitarias acabaram com a formagao de titereiros
em Klaipéda. (JUSKENAS, 2021).

A Estonia se distingue pelo fato de que as oportunidades de adquirir
educacao de nivel universitario tém sido quase inexistentes, razao pela qual
muitos foram para o exterior. Eles também se beneficiaram do treinamento em
estudio nos teatros de bonecos e do treinamento de ator dramatico no curso de
treinamento pratico.

Infelizmente, a Estbnia carece de uma formagdo universitaria
consistente e regular na area de bonecos. O primeiro diretor artistico
do Teatro Nacional de Marionetes da Estbnia, Ferdinand Veike, fundou
um estudio para jovens interessados no teatro de bonecos. Alguns dos

formados mais tarde se tornaram atores neste teatro. (TONISSON,
2021).

Durante a era soviética, as oportunidades eram obviamente limitadas, e
apenas alguns "patriotas" do teatro de bonecos interessados em obter uma
educacao superior estudavam em Sao Petersburgo naquela época. Depois que
a Estdnia recuperou a independéncia, e especialmente no inicio deste século, o
espectro da educacao tornou-se mais amplo.

Houve um curso de mestrado em teatro de bonecos na Academia de
Musica e Teatro da Esténia ha cerca de 15 anos, e alguns de nossos
atores estudaram la. A maioria dos titereiros e diretores de bonecos

profissionais da Estonia estudou no exterior (Finlandia, Reino Unido,
Russia, Republica Tcheca, etc.) (TONISSON, 2021).

Quando quatro titereiros treinados no Instituto Estatal Russo de Artes
Teatrais entraram no teatro na segunda metade dos anos 2000, foi uma lufada
de ar fresco.

O mesmo pode ser dito em 2009, quando um grupo de estudantes

estonianos foi enviado para a Universidade de Ciéncias Aplicadas de Turku na
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Finlandia, varios dos quais mais tarde comecaram a trabalhar no atual Teatro
Juvenil da Estonia.

Em resumo, o ensino na area de bonecos de nivel universitario tem sido
geralmente bastante eclético nos paises balticos e nordicos, e a formacéo
educacional geral de titereiros e diretores € uma mistura de educacéo especial,
treinamento dramético convencional, treinamento em estudio, cursos de curta

duracéo e habilidades adquiridas no trabalho.

Situacao atual em relacdo as oportunidades educacionais

Como pode ser visto acima, todas as especialidades que oferecem ensino
de teatro de bonecos de nivel universitario na regido foram encerradas. No
entanto, & importante destacar que as escolas nem sempre cessaram todas as
atividades, mas buscaram formas de integrar o teatro de bonecos com outras
disciplinas.

Finlandia:

Os alunos de teatro da Universidade de Ciéncias Aplicadas de Turku
ainda tém alguns cursos de teatro de bonecos. Fora isso, porém, a
educacéo profissional realmente ndo existe no momento, embora haja
um grande interesse na educacédo de teatro de bonecos e em cursos
para estudantes de teatro. O programa foi encerrado ha mesma época
em que a nova geracdo de titereiros com educacdo estava apenas
comecgando a se destacar e tornar o teatro de bonecos conhecido como
uma interessante forma de arte contemporanea. (POYHONEN, 2021).

Noruega:

A Noruega nédo oferece mais educacgdo em teatro de bonecos em nivel
universitario. A educacao teatral na Universidade Nord é inspirada em
Lecoq e oferece cursos aleatérios de teatro de bonecos. O Oslo-Met
oferece cursos de seis meses em teatro de bonecos como parte de sua
formacdo de professores em matérias estéticas. O Ultimo ndo é
educacdo artistica, mas ainda assim, novos atores de bonecos

noruegueses sdo recrutados neste curso. Claro que isso € muito
pouco! (HELGESEN, 2021).

Por outro lado, a ampla gama geral de oportunidades de educacéo teatral
também é um bom indicador da crescente popularidade do teatro de bonecos.

Tradicionalmente, o ndmero de alunos que estudam atuacdo na
Academia de Teatro da Noruega é regulamentado de acordo com as
necessidades dos teatros institucionais. Mas agora existem seis
programas oficiais de teatro na Noruega. Além disso, muitos estudam
no exterior. Isso levou a uma explosdo de grupos teatrais
independentes - também no teatro de bonecos. (HELGESEN, 2021).
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Suécia:

Em uma escola politécnica com foco em artesanato, é possivel para
guem busca um estagio para estudar fabricacdo de bonecos durante
um ano de estudos. Além disso, ndo ha atualmente nenhum programa
de treinamento permanente de bonecos na Suécia. Nao ha nenhum
treinamento em teatro de bonecos nas escolas de teatro, mimica,
danca ou circo estabelecidas no pais. Apesar disso, ndo é incomum
gue os alunos dessas escolas, como projetos de graduacgédo, escolham
projetos que incluem teatro de bonecos e, entéo, percebem a falta de
conhecimentos e instrumentos e recorrem, por exemplo, a
Marionetteatern para aconselhamento e orientacdo. (Nilsson, 2021).

O exemplo sueco também é um bom exemplo do periodo atual: se as
escolas ndo oferecerem tal educacgédo, a continuidade e a transferéncia de
conhecimento para os profissionais existentes diminuirdo. Uma tendéncia
importante a destacar é a integracdo dos cursos de bonecos na formacéao geral
de atores de teatro. Este € também um passo l6gico, considerando que ha algum
tempo o teatro classico de palavra falada tem convergido rapidamente para o
teatro visual, incluindo elementos de teatro de bonecos, objetos e materiais. O
teatro de bonecos como um teatro que usa imagens para contar histérias ndo
teve que dar um passo tao grande para se tornar um teatro visual, porque sempre
foi um teatro de forma. Assim, os teatros podem nao ser necessariamente muito
diferentes uns dos outros, ja que obviamente os atores dramaticos podem
aprender habilidades que ndo estavam anteriormente em sua caixa de
ferramentas com os titereiros.

] Chefe do ultimo curso de estudo de teatro de bonecos na Letbnia, Girts

Solis:
Quanto a escola especial e ao sistema educacional, tive varias
discussbes sobre a inclusdo de pelo menos um ano de treinamento
basico em teatro de bonecos no curriculo para atores de teatro. E a
Academia de Cultura da Leténia demonstrou interesse nisso. A classe
atual de atuacdo na Academia Pedagodgica Liepaja foi recrutada
especialmente para o Teatro Liepaja. Para minha surpresa, ela oferece
estudos de teatro de bonecos e objetos (gerais), que sdo concluidos
em um ano. (SOLIS, 2021).

A mesma tendéncia também pode ser observada na Estonia:

A classe atual de atores dramaticos que estudam na Academia de
Musica e Teatro da Estdnia tem um estudo anual de teatro de bonecos,
liderado pelo diretor artistico do Teatro Juvenil da Estdnia, Mirko Rajas.
Ha alguns anos, em colaboracdo com o nosso teatro e o Teatro
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Dramatico Russo, havia um curso de atuacdo na Academia de Cultura
de Viljandi da Universidade de Tartu, onde parte do ensino era voltado
para o teatro de bonecos. Durante o estudo de quatro anos, alguns
palestrantes convidados e profissionais de diferentes partes do mundo
participaram do curso. (TONISSON, 2021).

No entanto, também é caracteristica da época a integracao de diferentes
disciplinas, com jovens alunos capazes de se familiarizar com o teatro de
bonecos. O exemplo lituano:

A Academia de Belas Artes de Vilnius treina cenografos e, por varias
décadas, jovens estudantes foram apresentados ao teatro de bonecos
como uma disciplina. Talvez seja esta também a razado pela qual o

teatro d_e bonecos lituano é considerado muito forte na estética visual.
(JUSKENAS, 2021).

A Estonia tem uma iniciativa semelhante. O departamento de cenografia
da Academia de Artes da Estdnia € chefiado pela artista, cendgrafa e diretora
Ene-Liis Semper. Os primeiros trabalhos publicos de seus alunos demonstram
experimentacdo ousada com diferentes disciplinas visuais. Os futuros
cenégrafos ndo se posicionardo como artistas de teatro com uma imagem
estabelecida, mas também serdo eles préprios artistas, artistas performaticos
gue combinam diferentes tipos de teatro visual em suas buscas, desde o teatro
de bonecos e objetos até o teatro multimidia e fisico. Suas incursdes criativas
mostram que eles estdo pensando intuitiva e simbolicamente, incorporando toda
a paleta do teatro visual.

E outro fenbmeno interessante no panorama atual da educacéo teatral na
Estonia € o Mestrado Internacional em Artes Cénicas Contemporaneas da
Academia Estoniana de Musica e Teatro (CPPM), iniciado e liderado por Jiri
Nael, que foi professor de teatro fisico em Londres por muitos anos. Este
programa também ndo se limita ao teatro fisico, mas procura intensamente
contatos com diferentes tipos de teatro em uma escala do teatro visual.

Os movimentos atuais podem ser comparados a pesquisas de vanguarda
gue também exploram o teatro de bonecos de um novo angulo. Se ha alguma
coisa com que se preocupar neste cenario, talvez deva ser considerado se a

adicdo de bonecos tradicionais a esses curriculos poderia ser mais um valor
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acrescentado inspirador que permite que o novo seja integrado com o antigo
para que um se apoie no outro?

Apbés o surgimento das primeiras escolas oferecendo programas
especializados na década de 1970, a proxima onda atingiu o pico na década de
1990. Agora podemos notar que este ciclo também durou cerca de vinte anos e
agora foi substituido por um novo periodo - o periodo do teatro visual. Olhando
para todo este cenario educacional agitado, pode-se pensar que talvez o
fechamento atual de todas as escolas especificas nesta especialidade seja
apenas uma coincidéncia e um estado temporario? Com excec¢ao da Finlandia,
as classes de teatro de bonecos tém sido matriculadas em outros paises por um
periodo maior, entdo é possivel que talvez a Noruega comece a treinar uma nova
classe de alunos de bonecos por volta de 2025, Leténia em 2030, Lituania em
2035 e assim por diante. Entdo, por que o cenario educacional do teatro de

bonecos é tdo desconexo? Do que isso depende?

Educacédo na area de bonecos desaparecendo
Pode ser dificil dizer inequivocamente se o estabelecimento e operacéo
de escolas de bonecos é uma decisdo puramente cultural e educacional em cada
pais ou se é determinada por tendéncias gerais no campo do teatro. Ainda assim,
estd claro que paises com tradicbes mais antigas de teatro de bonecos
conseguiram manter suas escolas e buscar contato com o teatro
contemporaneo, mas 0s paises cobertos por nosso estudo ndo conseguiram.
Em muitos lugares da Europa, o teatro de bonecos tornou-se o teatro
da classe trabalhadora e, eventualmente, também um evento nacional.
Esses paises desenvolveram instituicbes de teatro de bonecos fortes
e independentes e, portanto, também instituices educacionais fortes,
tradicionais e independentes. Na Noruega, o teatro de bonecos sempre
foi colocado em instituicfes que tém outras fungdes principais além do
teatro de bonecos. Ele tem tido um bom resultado, desde que haja
lideres genuinamente interessados no teatro de bonecos. Mas assim

gue apareceu um lider que néo estava interessado, o negdécio do teatro
de bonecos foi encerrado. (HELGESEN, 2021).

A observacgéo de que a vitalidade do teatro de bonecos tanto no cenario
da educacédo quanto do teatro profissional depende em grande medida de um

lider carismatico e voltado para a missdo tem um grande fundo de verdade.
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No entanto, qual é a probabilidade de que um lider carismatico de teatro
de bonecos continue a fazer um bom trabalho se o campo né&o for uma prioridade
da politica cultural nacional e uma grande parte de sua energia deve ser

direcionada para encontrar recursos e se provar constantemente?

Estamos vendo um novo florescimento da arte do teatro de bonecos
noruegués agora. Eles vivem em virtude do fascinio dos artistas e do
publico pela animacao. Se os titereiros nao conseguirem fortalecer seu
apoio profissional e conseguir um lider unificador, temo que a histéria
se repita. (HELGESEN, 2021).

A experiéncia sueca sugere que o poder de "patriotas" individuais tende a
ser a excecdo, ndo a regra, e pode ndo ser suficiente para provar a necessidade

de todo o campo.

Os programas de treinamento sdo encerrados e, por motivos
financeiros, 0os novos nunca sao iniciados. Também porque aqueles
em posi¢cbes de tomada de decisdo ndo entendem que o teatro de
bonecos é uma forma de arte por si s6 e que um conhecimento
especifico é necessario para entender e explorar todo o seu potencial.
(NILSSON, 2021).

No entanto, a falta de um plano claro de politica cultural e educacional ira,
no longo prazo, corroer tanto as partes interessadas quanto 0s proprios recursos
do Estado. Mesmo que 0s recursos para a formacao de uma turma de titereiros
tenham sido encontrados como uma meta de curto prazo, os beneficios serao,
para dizer o minimo, escassos, a menos que haja sustentabilidade. Os letbes
tém anos de experiéncia na educacao de teatro de bonecos e, portanto, estao

bem posicionados para identificar gargalos.

Em primeiro lugar, o que precisamos na Letdnia € de um teatro de
bonecos, teatro visual e teatros de formato ndo tradicional mais
profissionais, ou, pelo menos, uma razdo ou vontade da parte do
governo para té-los. Enquanto isso, o teatro de bonecos estatal esta
estagnado ha mais de 30 anos e isso é um grande problema. Apenas
40% dos atores que trabalham la sdo formados profissionalmente em
bonecos. Em sua maioria, eles s&o recrutados entre diferentes
graduados em atuacdo dramatica entre os anos em que aulas
especificas de bonecos sédo admitidas. A ironia é que o teatro nunca
pdde aceitar (ou ndo se interessou em recrutar) em sua trupe mais de
guatro atores de cada curso de aula de bonecos! Muitos atores com
treinamento especializado em bonecos trabalham em diferentes
teatros, teatros independentes e grupos (de bonecos e drama) ou
simplesmente nao trabalham em suas profissdes. (SOLIS, 2021).
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E claro que o movimento de atores entre diferentes teatros, bem como a
mudanca de interesse por diferentes tipos de teatro, € uma parte organica do
processo, mas 0 pré-requisito para o lancamento de qualquer novo curso de
teatro € que a necessidade de atores tenha sido mapeada com antecedéncia. A
partir disso, o teatro pode contar com a chegada de novos integrantes da trupe
tanto em termos de geracado de empregos quanto de planejamento de repertorio,
desde que previamente coordenada com a fonte de financiamento - ou seja, 0
estado. E um todo complexo e sistematico, que requer comunicacéo entre todas
as partes (estudante, teatro, escola, estado) para que as necessidades e
expectativas de algumas partes possam ser atribuidas como responsabilidades
as outras.

Na Finlandia, parece ser parte de um fenbmeno maior, em que grande
parte da educacdo artistica estabelecida ha cerca de 20 anos esta
agora sendo reduzida. Isso atingiu especialmente as formas menores
de artes (performaticas): muitos cursos, por exemplo, de teatro fisico,

teatro musical e arte performatica acabaram na mesma lata de lixo.
(POYHONEN, 2021).

O fato de os finlandeses ndo estarem apenas preocupados com o
ressentimento dos “patriotas” do teatro de bonecos da velha escola é
evidenciado pelo fato de que eles realmente alcancaram a crista da onda -
inclusive em escala internacional. Num dos maiores e certamente mais
prestigiados festivais de teatro de bonecos do mundo em Charleville-Meziere,
Franca, a Finlandia esteve representada em 2019 com um programa préprio, o
que € um grande reconhecimento dado o calibre do festival. Portanto, vale a
pena discutir seriamente porque houve a necessidade de fechar um programa
gue se tornou uma marca nacional.

O problema também pode ter sido o fato de que o ensino de bonecos
existia no sistema da Universidade de Ciéncias Aplicadas (ensino
superior profissional), que parecia ser muito rigido para esse tipo de
educacao artistica marginal. Por exemplo, para conseguir dinheiro para
0 departamento, os tamanhos dos grupos precisavam ser maiores do
gue seria realmente razoavel. Na Finlandia, o sistema universitario -
também no contexto da educacdo artistica - € dividido em duas
categorias: universidades (como a Universidade Arts em Helsinque) e

faculdades mais praticas (como a Universidade Turku de Ciéncias
Aplicadas). (POYHONEN, 2021).
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Por ser um pais pequeno, a Estdnia sabe muito bem como é dificil criar
uma escola para uma disciplina de teatro que tenha significado apenas de nicho
no cenario mais amplo. Nado ha recursos suficientes para todos, e esta €
provavelmente a principal razdo pela qual um programa tdo sistematico e
consistente nunca surgiu na Esténia. Taavi Tdnisson:

Acho que o problema é que o teatro contemporéneo é uma combinacao
de diferentes disciplinas e uma mistura de géneros. Nao faz sentido e
€ muito caro criar um curso completo em estudos de bonecos para
universidades, porque os bonecos parecem ser muito especificos e
uma disciplina restrita. Além disso, o teatro de bonecos nao tem uma
tradicdo forte nesta regido. Por exemplo, existe apenas um teatro
profissional na Estbnia que se concentra parcialmente em producdes

de teatro de bonecos e teatro visual, portanto, a demanda por
educacédo em teatro de bonecos néo é tdo grande. (TONISSON, 2021).

Embora apenas 25 anos atras isso possa ter sido apenas um problema
enfrentado por paises pequenos e que emergiam novamente, como a Estonia,
agora ndo ha um unico pais na regido que seja rico o suficiente ou cultural e
educacionalmente motivado para abrir um curriculo especializado em bonecos.
Olhando para o problema da educacao do teatro de bonecos nos paises balticos
e nordicos como um todo, € claro que ndo é mais possivel todos se virarem se
eles apenas "olharem para os proprios umbigos". Precisamos de cooperacao. A
demanda por novos teatros de bonecos varia de pais para pais, mas € certo que
nenhum pais atualmente consegue encontrar uma utilizacdo para uma turma
inteira de titereiros a cada dois anos. Portanto, € légico considerar o
estabelecimento de uma academia conjunta de bonecos em um dos paises em
consideracdo, como um curriculo internacional que forneceria a todos os teatros
visuais e de bonecos em nossos paises parceiros titereiros, diretores, artistas e
mestres de bonecos. Tornar essa ideia uma realidade exigira o reconhecimento
de interesses comuns, necessidades e prontiddo para a cooperagdo. Sera entao
necessario que todos tomem medidas preliminares em seus respectivos paises
de origem, no sentido de fazer lobby com planejadores de politicas educacionais
e culturais sobre a necessidade de uma instituicdo conjunta que ajudara a
manter vivo o teatro de bonecos no cenario universitario em todos os paises

balticos e nérdicos ao mesmo tempo, enquanto otimiza 0s custos gerais.

Revista de Estudos Sobre Teatro de Formas Animadas, Floriandpolis, v. 1, n. 24, p. 193 - 239, ago. 2021.
DOI: http://dx.doi.org/10.5965/2595034702252021193



MélN-MélN Lancado nos mares do Teatro Visual: Desafios para a sobrevivéncia do
Teatro de Formas Animadas como uma disciplina independente
_______________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

Mas deixemos essa ideia de lado por enquanto e investiguemos o assunto
com mais profundidade e vejamos se realmente precisamos de titereiros que

tenham concluido o ensino superior em sua especialidade.

Titereiros com formacao universitaria especialmente treinados - eles
sdo essenciais?

Claro que j& sabemos a resposta certa - naturalmente, eles s&o
essenciais! No entanto, se olharmos para como tem sido eclética e aleatoria a
educacdo no campo do teatro de bonecos nos paises nérdicos e balticos,
também podemos abordar o tema de outro &ngulo e perguntar como o teatro de
bonecos conseguiu sobreviver e passar adiante as tradi¢cdes, apesar de tudo?

Vilmantas JusSkénas destaca que, em comparagdo com paises como
Inglaterra, Russia, Franca ou Republica Tcheca, a Lituania nunca teve uma forte
tradicdo de teatro de bonecos e todos os melhores exemplos de realizacdes
artisticas na historia do teatro de bonecos foram um trabalho de amor realizado
por artistas motivados e talentosos. “A tradicdo escolar nunca foi um estimulo
para (a area de) bonecos na Lituania; o estimulo sempre veio de pessoas
superdotadas e talentosas.” (JUSKENAS, 2021).

Mas Juskenas também lembra que essas escolas sao necessarias para o
desenvolvimento da regido.

Apesar disso, a situacdo geral de falta de uma escola de bonecos néo
€ motivo de otimismo e ndo nos ajuda a seguir em frente. Quando néo
temos tradicdo escolar em geral e até mesmo as poucas Ultimas
possibilidades desapareceram (em Klaipéda), nos sentimos mal com

iSso e isso esta tornando ainda rrJais. dificil encontrar novos artistas
locais talentosos e motivados. (JUSKENAS, 2021).

Também podemos dizer que até agora as competéncias passadas de
geracdo em geracéo - de mestre a mestre - tém ajudado a fechar a lacuna na
formacdo académica, mas ainda € sustentavel hoje? Os jovens de hoje tém
muitas op¢des em termos de escolha entre uma variedade impressionante de
especialidades. Isso também levou a uma mudancga de paradigma - cada vez
menos pessoas se véem comprometidas com uma area restrita. Cada vez mais

pessoas querem se conhecer, participar de algo e experimentar diferentes areas.
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Por um lado, é gratificante que eles tenham tanto interesse em descobrir o
mundo, mas, por outro lado, areas que exigem um compromisso de longo prazo,
como o teatro de bonecos, estdo sofrendo. Nao é certo que tenham de sofrer
sempre - se o0 foco de um jovem é o teatro e 0 seu interesse pelo teatro passa
por conhecer os mais diversos tipos de teatro, misturar e desenvolver estes tipos,
entdo também pode ser um impulso para mudanca e evolugéo nas no¢oes atuais
estabelecidas de teatro de bonecos.

As opinides provavelmente diferem aqui - os defensores do teatro de
bonecos tradicional ndo concordariam completamente, mas os defensores do
teatro visual mais orientados para a mudanca o veem com mais equanimidade.
Procuramos evitar e analisar a polarizacdo - qual é a parte mais essencial do
teatro de bonecos e por que é necessario ensina-lo em nivel universitario?

Merja Poyhonen:

Para garantir o futuro a longo prazo e o desenvolvimento da forma de
arte. O desenvolvimento vai desacelerar massivamente se, em vez de
jovens aprendendo e descobrindo esta forma de arte juntos, eles
recebam sua ‘educacao’ individualmente, ensinada e dada como uma
lavagem cerebral por artistas mais velhos:

- Para avaliar as habilidades especiais e dar tempo para aprendé-las
(se estd claro que vocé precisa passar por anos de pratica com
instrumentos musicais, por que ndo seria a mesma coisa conosco?). A
escola é um 6timo lugar para aprender as habilidades e ferramentas
para fazer arte, e mais tarde podem ser usadas para os propositos de
cada um.

- Para dar ao futuro artista tempo para aprofundar seus conhecimentos,
ser mais corajoso, cometer erros e criar sua propria linguagem de

teatro de bonecos (sem a pressdo de ainda vender os shows ou
mesmo ter sucesso todas as vezes. (POYHONEN, 2021).

No contexto do teatro visual, entretanto, os pontos fortes do teatro de
bonecos s&o lancados sob uma luz diferente. E dificil avaliar se esses valores
especificos sempre recebem o devido valor e sao aplicados. Mas é
definitivamente util comecar destacando valores - poderiamos chama-los de
valores “universais” - que poderiam ser transpostos para o teatro visual.

O teatro de bonecos como disciplina oferece uma perspectiva muito
mais ampla e ensina os atores a ver e pensar em um nivel mais
simbdlico. O teatro de bonecos contemporaneo nao se baseia tanto em
técnicas tradicionais de manipulacdo de bonecos, mas no uso de

elementos de bonecos em combinacdo com danca, teatro fisico, de
objetos e teatro, entdo ndo sei se estudos académicos e tradicionais
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de bonecos sdo necessarios. Mas o que é necessario é um curso onde
diferentes disciplinas sdo combinadas: treinamento de atuacéo
dramética, treinamento de bonecos, circo e treinamento fisico,
treinamento vocal. (TONISSON, 2021).

Assim, a base sistémica proporcionada pela universidade é como uma
caixa de ferramentas que ensina ao futuro artista 0 pensamento figurativo e a
oportunidade de encontrar seu proprio caminho, utilizando a tradicéo.

A imagem do teatro de bonecos no contexto das artes teatrais em geral
também é um topico separado. O teatro de bonecos é frequentemente associado
ao teatro infantil, com a nocao de que € uma forma ingénua de teatro sem uma
dimensao mais profunda, com limitacées que o tornam uma escolha melhor para
representar, por exemplo, a vida de animais, e ndo aborda questbes mais
profundas que proporcionam alimento para reflexdo e experiéncia emocional
para publicos de todas as idades e niveis educacionais. A atual fusdo de
diferentes tipos de teatro tende a ajudar a mudar essa imagem, pois cada vez
mais encontramos diferentes tipos de teatro visual, por exemplo, nas producoes
de teatro falado, que ajudam a enriquecer a linguagem figurativa das producoes.
Os proéprios profissionais apaixonados do teatro de bonecos nunca tiveram
duvidas de que o teatro de bonecos pode ser uma forma tdo séria e profunda
como qualquer outro teatro; certamente ajudaria a transmiti-lo a outras pessoas
se existissem programas educacionais nesta disciplina.

A educacé@o em nivel universitario é de grande importancia para o
teatro de bonecos, ndo s6 para ensinar conhecimentos, mas também
pelo prestigio que confere a forma de arte. A existéncia de uma

educacéo significa reconhecer que existe um conhecimento especifico
para esta forma de arte particular. (NILSSON, 2021).

Como tendéncia caracteristica da época, pode-se apontar que cada vez
mais pessoas que atuam na area de teatro visual buscam auxilio profissional de
mestres do teatro de bonecos, e ndo tentam reinventar a roda por si mesmas.
Helena Nilsson:

Como diretora artistica e diretora de um teatro de bonecos que usa
muito o teatro de bonecos em suas produc¢des, sou frequentemente

contatada por profissionais das artes cénicas que estéo interessados
em usar elementos do teatro de bonecos em seus trabalhos, mas que
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percebem que ndo tém as ferramentas necessarias. Eles querem
saber mais, eles querem entender mais. (NILSSON, 2021).

Aqui, seguindo o exemplo da Suécia, € bom encorajar artistas cuja
producdo seja o teatro visual a buscar mais contato com os profissionais do
teatro de bonecos (cuja caixa de ferramentas também inclui teatro de objetos,
materiais e mascaras). Teatros de bonecos também podem ser mais ativos na
criacdo oportunidades de treinamento de artistas de teatro visual em géneros
relacionados ao teatro de bonecos. Na Suécia, os artistas de teatro visual
parecem ter percebido essa necessidade:

Quando minha companhia oferece cursos de artes cénicas em teatro
de bonecos para profissionais, eles sdo rapidamente lotados por
diretores, atores, cendgrafos e outros funcionarios. Eu vejo uma

grande curiosidade pelo teatro de bonecos e um grande desejo por
conhecimentos e ferramentas. (NILSSON, 2021).

Para resumir esta secdo, o treinamento formal continuado de atores,
diretores, mestres de bonecos, etc., € vital do ponto de vista do teatro de
bonecos.

Acredito que uma forte formacao classica é sempre a melhor base para
o0 teatro pos-moderno e contemporaneo. Para ser um grande
improvisador e quebrar / transgredir todas as regras, um artista deve

conhecer as regras que esta quebrando e transgredindo. (TONISSON,
2021).

Quem é o titereiro contemporaneo?

Com base no exposto, parece que todos tém uma ideia bastante clara das
qualidades que constituem um titereiro contemporéaneo. No entanto, ndo é
absolutamente certo se essas caracteristicas podem ser formuladas como uma
definicdo inequivoca para todos. Certamente, a visdo depende do espaco
cultural e da profundidade da experiéncia com o0 tema, e mesmo assim a
definicdo pode mudar com o tempo. Portanto, consideremos as seguintes
opinides de diferentes pessoas que conhecem sua area, e que ajudam a ampliar
os entendimentos gerais que se desenvolveram.

Taavi TOnisson:

Um titereiro moderno deve ser capaz de combinar perfeitamente
diferentes habilidades. Muitas vezes tenho notado que os titereiros do
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Leste Europeu podem ter uma excelente educacdo e treinamento
classico e tradicional, mas uma viséo e abordagem menos moderna do
material. Muitos titereiros com tradicdes do Leste Europeu néo se
consideram artistas no sentido mais amplo da palavra; em vez disso,
sdo manipuladores de bonecos. Muitos titereiros e diretores da Europa
Ocidental tém ideias muito interessantes e modernas, mas as vezes
eles carecem claramente de um treinamento basico em técnicas de
manipulacdo de bonecos. Ndo seria bom se houvesse um treinamento
gue combinasse as melhores caracteristicas classicas de bonecos com
técnicas modernas? (TONISSON, 2021).

Girts Solis:

Para mim, como diretor / titereiro, 0 mais importante €: imaginacgéo,
linguagem teatral, ideia, inteligéncia e singularidade. Quanto mais um
artista sabe, mais rica é a linguagem teatral que ele usa. No entanto, é
dificil permanecer 'interessante’ por décadas, independentemente da
forma de arte. (SOLIS, 2021).

Helena Nilsson:

O teatro de bonecos é uma forma de arte multidisciplinar que tem muito
em comum com outros tipos de teatro, como a danca, as expressoes
faciais, o circo, a pintura, a escultura... Mas também tem condi¢des
especificas. E uma grande vantagem se as pessoas do teatro de
bonecos também tiverem um excelente conhecimento de outras artes
cénicas. Por exemplo, ndo queremos titereiros fenomenais na
manipulagdo perfeita de um boneco, mas que ndo conseguem
interpretar um ator dramético no palco. Mas também ndo queremos um
grande ator que ndo tenha compreensdo ou conhecimento do que
significa dar vida a um boneco, objeto ou material. (NILSSON, 2021).

Merja Poyhonen:

Para mim, a esséncia do teatro de bonecos é dar vida a algo
inanimado, animando-o. Um titereiro (incluindo os contemporéaneos) é
aguele que é capaz de criar a ilusdo de um objeto-boneco-material-
nada, para que o publico acredite que ele estd vivo e pode
desempenhar esse papel = pode tecnicamente trazer a tona as
emogbes necessdrias. Quase 0 mesmo vale para diretores, eles
devem ter uma compreenséo das leis da manipulacdo de bonecos e
uma compreensdo da dramaturgia de bonecos.

Para mim, a parte 'contemporanea’ ndo é sobre o uso de novas
ferramentas ou outras formas de arte. Deveria estar mais relacionado
com a forma moderna de compreender, analisar e questionar a propria
escolha artistica. Isso nos desafia com questdes como: por que essa
producédo esta sendo feita com bonecos; o que podemos fazer apenas
com bonecos; o que isso adiciona; qual é o efeito, como trazer para o
primeiro plano a ideia de animar objetos inanimados. Isso significa que
ndo deve ser dado como certo, mas que as leis basicas da dramaturgia
de bonecos devem ser encontradas e especificadas a cada vez. E s6
entdo se traga habilidades (emprestadas do teatro de bonecos
"tradicional") para criar um efeito uau e pensar que vocé mesmo
inventa tudo o tempo todo! (POYHONEN, 2021).
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Anne Helgesen:

Como historiadora de teatro e doutoranda na Academia de Bonecos
durante o grande conflito ali, pensei muito sobre o que define a forma
de arte e ainda assim posso incluir tanto a histéria quanto as coisas
novas que estdo acontecendo. Uma definicdo ndo deve ser restritiva
ou conservadora. Deve ser essencial. Minha definicdo é que bonecos
sdo uma forma de arte que usa animag&o como elemento principal e /
ou conceito. Isso é interessante também porque inclui novas
tendéncias nas artes visuais. (HELGESEN, 2021).

Vilmantas JusSkénas:

Qualquer um que é um titereiro moderno depende do teatro que cria
ou participa. Acredito que ndo haja uma definicdo geral de um 'titereiro
contemporéneo' porque os artistas sao diferentes, eles sdo orientados
para diferentes expressfes artisticas e tém talentos em diferentes
expressoes artisticas. Gosto do que Vitalijus Mazuras disse quando lhe
perguntaram o que é boneco. O mestre do teatro de bonecos lituano
respondeu: 'E o mesmo teatro. Apenas os instrumentos sao diferentes’.
(JUSKENAS, 2021).

Figura 3 — (D)arkhh (2018, Diretores: Tiina Molder, Christin Taul) no Estonian Theatre for
Young Audiences recebeu o Estonian Theatre Award 2019 como Melhor Producéo na categoria
infantil. Foto: Siim Vahur.
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Mudancas no mundo do teatro de bonecos - tragédia ou evolucao?

A pergunta é, é claro, intencionalmente provocativa. Para uma pessoa que
esta envolvida no processo, € provavel que seja visto como um desenvolvimento
organico - nao algo sobre o qual se faca julgamentos, mas que é apenas
experimentado, vivido. Ao mesmo tempo, para uma pessoa que se afastou do
teatro de bonecos, mas tem opinides e atitudes moldadas décadas atras, as
tendéncias atuais podem parecer uma tragédia. No entanto, sempre que grandes
mudancas em um campo ocorrem nao apenas devido as atividades de uma
organizacdo em particular, mas que dizem respeito a teatros de todo o mundo,
entdo provavelmente é um erro procurar um unico culpado.

O comentario do diretor letdo Girts Solis € uma boa introdugéo a este
tépico: “O que muda? Eu so6 vejo oportunidades. Algo que ndo muda h&a anos
nao interessa a ninguém, seja para quem busca diversdo ou para os artistas.”
(SOLIS, 2021).

Certamente, tal atitude saudavel nos ajuda a tolerar mudancas em todas
as areas da vida e evita medos cegos, que podem ter um efeito devastador no
desenvolvimento da area, bem como nas relacdes humanas entre pessoas que
compartilham um interesse comum pelo teatro de bonecos.

Helena Nilsson:

Construir muros ao redor de si mesmo e de seu proprio mundo é uma
expressdo de medo e s6 pode levar a decadéncia e a paralisia. O teatro
de bonecos ndo tem limitagBes, pode ser mesclado por meio de
experimentos e discussdes, camadas podem ser adicionadas a ele e

duplicadas de inimeras maneiras em sua busca por tocar e contar.
Isso s6 é bom, ndo ha tragédia. (NILSSON, 2021).

E possivel, claro, que mudancas excessivamente rapidas ameacem
deslocar os valores existentes.

Taavi TOnisson:

Entdo, o que é melhor? Um teatro de bonecos tradicional que parece
um pouco empoeirado e parecido com um museu e tem muito pouca
conexdo com o mundo moderno, ou um teatro de bonecos
ultramoderno que tem muito pouco a ver com tradicdo? E uma quest&o
de equilibrio. Acho que precisamos de ambos. E melhor olhar para a
frente, mas sempre lembrando do passado também. (TONISSON,
2021).
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Estar aberto a tudo que € novo nao significa que areas problematicas nédo
devam ser destacadas ou que todo o processo ndo deva ser analisado
criticamente. Contanto que a critica seja construtiva e ajude a chamar a atengao
para circunstancias que nao devem ser negligenciadas durante mudancas
rapidas, ela beneficiara tanto a inddstria quanto as relacdes entre aqueles que
se preocupam com ela, mesmo que suas opinides sejam diferentes.

Anne Helgesen:

Se alguém desprezar o artesanato, a caixa de ferramentas profissional
e a diversidade histdrica da qual a arte da animacéo é feita, e ainda se
chamar de artista de teatro de bonecos, isso pode facilmente levar a
tragédia. Mas, na maior parte, esse desenvolvimento levou a uma
grande diversidade para o teatro de bonecos noruegués” (HELGESEN,
2021).

No momento, é dificil prever se as mudancas atuais ha educagao na area
de bonecos sé@o apenas dores relacionadas ao inicio do préoximo estagio de
desenvolvimento. Mas tende a haver esperanca de que nao sejam as mudancas

fatais descritas por Merja Péyhonen:

Se essas mudancgas significam o encolhimento da educacdo e a
dissolucéo do teatro de bonecos em outras formas de arte, eu diria que
seria uma tragédia. Pelo menos na Finlandia, € muito triste estar
envolvido no boom da forma moderna desta forma de arte e ent&o ver
um futuro em que ela caira novamente, porque ndo ha sangue novo
suficiente.

Também é bastante 6bvio para mim que esse 'florescimento' ndo teria
acontecido sem o envolvimento ativo de artistas de minha propria
geracao. No6s nos influenciamos, fortalecemos e fomos desafiados uns
pelos outros, e é por isso que essa forma de arte marginal também
conseguiu permanecer viva nesta periferia norte. Isso parece
especialmente importante para uma forma de arte onde 0s processos
s&o profundamente dependentes do grupo. (POYHONEN, 2021).

Tomara que o atual boom do teatro visual tenha abalado s6 algumas
percepc¢des estabelecidas por um momento e, a longo prazo, o efeito tenda a ser
positivo. Embora agora possa ser observado que pessoas que preferem
descobrir tudo por si mesmas, incluindo o teatro de bonecos, fizeram uma
entrada enérgica no campo do teatro visual, € provavel que haja cada vez mais

exemplos semelhantes a experiéncia sueca, onde se pede conselhos aos

profissionais do teatro de bonecos. Até o momento, cabe aos realizadores de
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teatro de bonecos analisar qual € sua agenda positiva para manter esse tipo de
teatro vivo e defender a necessidade de a educacao do teatro de bonecos
retornar aos curriculos das escolas de teatro. Como diz Vilmantas JusSkénas, a
historia costuma se repetir:
Tragédia é guerra, morte subita, doenca e estupidez humana. As
mudancas no campo do teatro de bonecos, por outro lado, refletem o
desenvolvimento organico do teatro. Eu acho que esta situacéo apenas
se repete historicamente. Vamos apenas relembrar as primeiras
décadas do século 20 e todos esses experimentos, dadaismo,
construtivismo, futurismo e outros movimentos artisticos, Bauhaus ...
elementos do teatro de bonecos foram usados com frequéncia. Mais
tarde, o teatro de bonecos comecou a desaparecer, sendo empurrado
para uma caixa como uma forma de arte destinada apenas para
criancas. E mais tarde, a partir da década de 1960, voltou a florescer,
em busca de novas formas de expresséao, quando o ator foi trazido de
tr4s da tela e se tornou visivel, quando a relacéo entre o ator e o boneco

comecou a ser explorada abertamente... isso acontece o tempo todo,
em ciclos. (JUSKENAS, 2021).

Teatro de bonecos daqui a 20 anos
Independentemente da forma, o teatro deve estar sempre um pouco a
frente de seu tempo. Inevitavelmente, isso levara a uma mudanca nas praticas
antigas, que as vezes podem ser muito repentinas e frustrantes. Os
desenvolvimentos na esfera do teatro de bonecos representam um desafio para
0S atuais praticantes - como crescer sem cortar as raizes? Provavelmente, tudo
se resume a um ponto de fé forte sobre se as raizes do teatro de bonecos sao
fortes o suficiente para conseguir manter a identidade independentemente de
mudancas. O certo é que ndo ha outra maneira senao olhar para a frente. Como
altimo topico, vamos deixar nossa imaginacdo vagar e perguntar como
imaginamos o teatro de bonecos no futuro.
Helena Nilsson:
O teatro de bonecos sempre continuara a atrair o publico infantil e seus
criadores e, se for tdo transfronteirico e multifacetado como realmente
€, terd um papel indiscutivel no panorama das artes cénicas modernas,

gue evita definir seus meios de expresséo e gosta de misturar formas
fisicas e visuais. (NILSSON, 2021).

Girts Solis:

Eu vejo o teatro de bonecos como tendo o potencial de ser usado como
algo digital, algo tecnologicamente avancado como o teatro de
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bonecos robético, e ao mesmo tempo eu vejo algum espaco para algo
tradicional também. Vivemos em um século muito eclético. Portanto,
vejo o teatro de bonecos em geral como uma plataforma fantastica para
varias pesquisas teatrais, experimentos colaborativos, etc., desde que
se tenha interesse em animar objetos, brincar com brinquedos e criar.
(SOLIS, 2021).

Vilmantas JusSkénas:

Acho que daqui a 20 anos, ou mesmo antes, veremos algumas
pesquisas artisticas interessantes na area de bonecos relacionadas a
inteligéncia artificial, robotica, realidade virtual, outras midias e
tecnologias (na verdade, ja comecou). Ao mesmo tempo, o teatro de
bonecos mantém as melhores tradig6es, como tem feito por milénios.
Quanto a posicdo do teatro de bonecos no campo do teatro geral,
acredito que permanecera a mesma - como algo paralelo, alternativo,
nao tdo "importante". Talvez até o contrario - exclusivo, mas adequado
apenas para o conhecedor. (JUSKENAS, 2021).

Merja Poyhonen:

Acho que esse interesse continuo nos levard a uma situagdo em que
o teatro de bonecos seja ainda mais usado como uma ferramenta
secundaria interessante para outras formas de arte. Mas se nao houver
artistas (novos) suficientes, podemos perder a posi¢do em que o teatro
de bonecos é a forma de arte principal - aquela que usa as ferramentas
de outros para seus proprios fins. E isso significa um grande risco para
o desenvolvimento da prépria forma de arte. Entdo ... Meu palpite é
gue na Finlandia a onda de bonecos de hoje passara quando esta
geracao se aposentar, mas espero que nessa época ... bem conhecida.
E entdo, algum dia, num futuro distante, alguém la dentro vé a
necessidade e a roda da educacdo comeca a ser inventada
novamente... talvez naquela época como parte da Academia de Teatro.
(POYHONEN, 2021).

Anne Helgesen:

Eu ndo sou adivinha. Mas minha experiéncia é que os bonecos e a
animacdo sdo uma parte tdo fundamental e natural da imaginagéo
criativa da humanidade que sempre ressurgird em novas formas
fantasticas, quer os teatros de bonecos tenham ou nao de suportar
atitudes condescendentes, opressao e economia predatéria.
(HELGESEN, 2021).

Taavi TOnisson:

O idealista em mim acredita que o teatro de bonecos como forma de
arte ndo ir4 desaparecer. Ele estd mudando e evoluindo. Na arte, tudo
vem em ondas, talvez haja um teatro de bonecos mais tradicional por
tras da préxima onda? E por isso que € nosso dever manter vivas as
tradi¢cbes. E quando digo "vivas", ndo acho que devemos sempre usar
bonecos tradicionais. Acima de tudo, precisamos manter viva uma
forma especifica de pensar e ver o mundo. Hoje € muito comum
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experimentar e pensar fora da caixa. Talvez daqui a dez anos, todo
mundo queira pensar dentro da caixa de novo? (TONISSON, 2021).

Concluséo

O tempo dird quéo profunda é a impressédo que o teatro visual deixa em
nossa esfera teatral, por quanto tempo permanecera l& e em que se
desenvolvera. O teatro ndo tolera a estagnacao, e a mudanca sempre faz parte
de tudo o que fazemos. Mais importante, quer chamemos isso de teatro de
performance, multigénero ou visual, sempre nos lembramos por que buscamos
este campo.

As fronteiras estdo abertas e as informacdes estdo se movendo
rapidamente, entdo vamos usa-las! A oportunidade de o teatro de bonecos
preservar as tradigdes, garantir a continuidade desse tipo de teatro e falar ao
publico de hoje estd em nossas préprias maos. Embora atualmente pareca que
o0 teatro de bonecos esta se transformando em um nicho marginal na periferia do
campo do teatro, também é um 6timo momento para os praticantes unirem forcas
e estabelecerem uma academia de teatro de bonecos nordico-baltico de nivel

universitario. Estamos prontos para este desafio?
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APENDICE 1:
Os desafios do teatro de bonecos no novo paradigma do teatro
visual — Entrevista com Marek Waszkiel
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Figura 4 — Marek Waszkiel e Leino Rei no Festival Mondial de Marionnettes de Charleville-
Mézieres, Franca, Setembro 2021. Foto: arquivo do autor.

Leino Rei (LR): A arte de bonecos esta fortemente nos ventos da
mudanca. E dificil prever se este é o processo irreversivel em que um periodo
importante, quando o teatro de bonecos foi estabelecido como um tipo de teatro
independente, estd sendo substituido por uma nova era do teatro visual. No
entanto, qual é a natureza tanto do teatro de bonecos quanto do teatro visual,
quais séo seus pontos fortes e fracos, por quanto tempo o teatro visual se
estendeu e que tipo de marca sera deixada no teatro de bonecos a longo prazo?
Discutimos essas e outras questdes com o professor Marek Waszkiel, professor

polonés, diretor, titereiro e pesquisador de teatro.
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Marek Waszkiel (MW): Nao h& duvida de que o teatro de bonecos
contemporaneo é muito diferente do teatro de bonecos tradicional, embora nés,
titereiros, estejamos na feliz situacdo de ainda podermos assistir ao vivo varias
formas da arte do teatro de bonecos: as desenvolvidas ao longo dos séculos e
as que se criam hoje. A visualidade é, até certo ponto, uma caracteristica
permanente da arte de bonecos: um boneco deve sempre ser criado, receber
uma forma; ele ndo existe como um elemento da realidade. Mas entendo que ao
usar o termo “teatro visual”’, estamos falando mais sobre o teatro da narrativa
artistica, baseada ndo no texto dramético, mas em imagens visuais, compostas
por varios meios teatrais: espaco, objetos, movimento, voz e som, também da
midia contemporanea. Esse teatro ja existe h4 mais ou menos cem anos, desde
a era modernismo, a grande reforma do teatro (embora seus progenitores
possam ser encontrados muito mais cedo, por exemplo, nas atividades de Philip
de Louterbourg na Inglaterra no século 18). Acho que suas origens no teatro de
bonecos remontam ao modernismo e, claro, o abandono da tela que divide o
mundo da criacdo de bonecos e o0 espaco do publico, ocorrido ha mais de

cinquenta anos, acelerou esse processo.

LR: Em seu excelente artigo "Treinamento de bonecos de nivel
universitario”, vocé desmonta os problemas da arte moderna de bonecos. Vocé
nota que a causa e o efeito ndo sédo todos um para um, mas no quadro geral,
ainda existem algumas tendéncias mais claras que podem ser distinguidas.
Muito disso poderia ser resumido como o rescaldo do colapso da politica cultural
centralizada da era soviética. Mas, como vocé notou, nem tudo é tao facil de
explicar, por isso vamos tentar ampliar este topico um pouco mais. Um dos
pontos mais importantes a que vocé se refere € a convergéncia do espaco
informacional e cultural. As fronteiras estdo abertas, as informacdes e as
pessoas estdo se movendo na velocidade da luz. Tem havido um rapido
crescimento do multiculturalismo e, claro, o teatro de bonecos tradicional n&o foi

deixado intocado por ele.
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MW: O sistema soviético era extremamente amigavel com a arte de
bonecos por varias razdes. Em primeiro lugar, ao se construir uma rede estatal
de grandes instituicbes de teatro de bonecos, essencialmente se aumentou o
prestigio da arte. Em segundo lugar, definiu o publico dos espetaculos de
bonecos (uma crianca) e construiu uma enorme rede de relagdes entre o teatro
de bonecos e o publico infantil. Em terceiro e ultimo lugar, cuidou da extensa
infraestrutura necessaria para desenvolver o género: incluindo a educacao para
a area de bonecos e repertério para teatros, festivais e conferéncias e revistas.
Claro, era diferente de um pais para outro na Europa Central e Oriental.

O mesmo sistema soviético que profissionalizou o teatro de bonecos o
levou a profissbes estreitamente especializadas e, como consequéncia,
infelizmente, o separou ao mesmo tempo das tradicfes seculares desta arte. A
relacao titereiro-boneco foi rompida. Lembro-me de uma conferéncia russa onde
meus amigos falaram sobre a existéncia de 100 profissdes registradas no teatro
de bonecos hoje. E isso separou o Leste da Europa do Oeste, onde ser um
titereiro € antes de tudo a consciéncia de exercer esta profisséo,
independentemente de minha preferéncia erudita estar relacionada a danca,
circo, artes plasticas, teatro, multimidia ou teatro de bonecos. O titereiro é na
maioria das vezes um criador independente: o autor de uma ideia, conceito,
frequentemente um criador de bonecos ou executante de uma performance.
Claro, o titereiro usa as habilidades de muitos parceiros, porque teatro € trabalho
em equipe. Mas € sua consciéncia e imaginacdo que determinam a forma da
performance.

Em nossa parte da Europa, s6 fechamos essa lacuna de meio século nas
tltimas duas ou trés décadas (na Unido Soviética / Russia durou quase 100
anos). Felizmente, também temos muito a oferecer, porque o sistema soviético
Nos proporcionou outras vantagens no teatro de bonecos. E ja por algum tempo,
agora que ndo ha mais fronteiras, podemos fazer trocas com bastante liberdade,
usar as possibilidades, habilidades e experiéncias uns dos outros. Tudo isso

torna o teatro de bonecos europeu cada vez mais dinamico. Utilizamos os
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mesmos meios que processamos individualmente, procuramos uma linguagem
comum para comunicar melhor e, consequentemente, almejamos o teatro visual,
porque é o mais préoximo do espectador universal, o mais moderno, ndo baseado

apenas em palavras, drama e textos literarios.

LR: Como as mudancas no teatro de bonecos acontecem em todo o
mundo, vale a pena procurar essas influéncias comuns e universais que
fornecem impulsos independentemente da ordem social estabelecida ou das
politicas culturais dos paises.

Uma influéncia importante foi o rapido desenvolvimento da tecnologia nas
Ultimas décadas. Em certo sentido, a situacdo é comparavel ao final do século
19 e inicio do século 20, quando eletricidade, telefones, avides e trens foram
todos inventados em um curto periodo de tempo. Foi tanto ao mesmo tempo que
também deixou sua marca na arte. Afinal, diferentes movimentos artisticos de
vanguarda, como o surrealismo, o dadaismo, o futurismo, etc., foram criados
nessa época. No inicio do século atual, nenhum de nés poderia imaginar que em
20 anos todos estariam, figurativamente falando, carregando o mundo no bolso.
O desenvolvimento da internet e dos smartphones alterou nossas formas de
troca de informacdes e linguagem de comunicagdo para serem muito mais
centradas na imagem. Textos longos podem ser resumidos em um meme ou

emoticon criativo, etc.

MW: E apenas uma mudanca dos meios que usamos. Mas esta é uma
mudanca importante porque afeta os métodos de comunicacdo social e,
consequentemente, a forma de comunicagdo com o publico. Estamos cada vez
mais dependentes de imagens. Mas o ritmo acelerado de vida também significa
que limitamos textos complexos. Os dialogos dos personagens estdo cada vez
mais curtos, renunciamos as historias em favor de emocgdes, associacdes e
provocacdes diversas, e consequentemente construimos essa estrutura
associativa das performances. Sua recepcao sempre depende de nossas

proprias experiéncias e pensamentos (dos espectadores).
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LR: E claro que o teatro, como espelho da sociedade, ndo pode ignorar a
linguagem na qual as pessoas se comunicam, 0 espaco informacional em que
se movem. A forma como o espaco cultural € projetado também esta se tornando
cada vez mais importante. Portanto, é inevitavel que diferentes abordagens
visuais estejam abrindo caminho para o teatro. Contatos completamente
inesperados e novos estao sendo formados entre diferentes tipos de teatro.
Claro, o teatro de bonecos sempre buscou uma area comum com teatro de
objetos, materiais e mascaras. Mas agora, a multimidia e o teatro digital entraram
fortemente em cena. O teatro fisico também busca o contato com os tipos de
teatro mencionados. Falando figurativamente, € como um monte de torneiras
com diferentes contetdos que foram dispostas em torno da mesma piscina, o
gue permite que os produtores de teatro misturem uma combinacdo dos mais

diferentes tipos de teatro.

MW: Ah, sim. Desde o inicio, o teatro de bonecos teve muitos elementos
performativos. A estrutura soviética limitou essa performatividade ao colocar os
shows de bonecos na caixa do palco, mas em geral o vinculo entre o boneco e
seu espectador, crianga e adulto, existiu e ainda existe. Especialmente hoje, na
era do declinio do Antropoceno, nosso interesse por objetos, materiais e formas
esta crescendo. A questao de dar e trazer vida a um boneco ou objeto assume
novos significados. Quando eu vejo as performances de Hoichi Okamoto?, vejo
principalmente o uso das conquistas da arte tradicional japonesa e sua filosofia,
butoh, mas as performances dos Ultimos anos aproveitam cada vez mais
ousadamente do que a arte contemporanea trouxe, incluindo multimidia e o
mundo digital. E é igualmente fascinante, pois amplia os meios da arte de
bonecos. Sim, concordo totalmente que o teatro contemporaneo utiliza os meios

de varios géneros de arte. E eu acho que essa unificacdo é natural, embora ndo

“Titereiro solo japonés (1947-2011) que estudou teatro de bonecos, mascara, gesto e danca, e fundiu essas
formas de arte em suas apresentacdes. Para maiores informacdes: https://wepa.unima.org/en/dondoro/
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nos impeca de distinguir o teatro do ator do teatro de bailarinos, teatro de

bonecos, arte circense ou performance artistica.

LR: Como exemplo de tendéncia positiva, vocé também menciona em seu
artigo que, na Pol6nia, uma nova onda de esperanca surgiu do nada para o teatro
de bonecos - uma nova geracao de dramaturgos que veem o teatro com olhos
novos. E possivel que a chave para o futuro do desenvolvimento do teatro de

bonecos esteja nessas combinacdes novas e inesperadas.

MW: Na verdade, a dramaturgia de bonecos polonesa experimentou um
boom incrivel no inicio do século XXI. Houve uma galaxia de grandes jovens
autores que entraram nos teatros como uma ampla onda. Eles introduziram
novos temas no repertorio teatral, perceberam a crianca moderna,
principalmente seus problemas. Acho que as vezes o teatro ao vivo ndo
acompanhou as ideias deles. Eles ainda estéo 14, mas me parece que a relacdo
entre o autor e o teatro mudou um pouco. Hoje, os autores sao provavelmente
mais dramaturgos, co-autores de pecas (ao lado de diretores, cenégrafos ...) do
que os dramaturgos. Esta é uma mudanca muito importante. Eles ainda
escrevem textos, mas trabalhando muito mais proximos do teatro, conhecem
melhor e participam com mais sensibilidade do processo criativo em palco. As

vezes, eles constroem scripts, ou mesmo a dramaturgia da performance.

LR: Vocé vé a mudanca de posicado do teatro de bonecos como uma
tragédia ou vocé a vé mais como o fluxo natural das coisas? Se a situacéo atual
for tal que os antigos paises onde se fazem bonecos com longas tradigbes, como
a Polbnia, a Republica Tcheca, a Hungria, etc. lutam para ndo desaparecer no
cenario teatral geral; sem falar que os paises nérdicos e balticos com tradicbes
mais curtas ndo tém mais cursos de nivel universitario especializados na
formacao de titereiros, isso fala mais sobre a inadequacéo e falta de interesse
da geracéo atual ou é um processo organico - o teatro sempre esteve mudando

e 0s jovens devem ter a chance de seguir seus proprios caminhos? Se todo o
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espaco cultural e informativo que nos rodeia esta centrado em imagens, €
inevitdvel que os seus impactos cheguem ao teatro e s6 temos de aceitar que ja
nao estamos falando de teatro de bonecos especificamente, mas em termos
mais amplos de teatro visual, que, além do teatro de bonecos, retne objeto,

material, mascara, teatro fisico, multimidia e digital?

MW: NOs absolutamente ndo experimentamos nenhuma tragédia.
Mudancas, também no teatro de bonecos, sdo completamente naturais. Em
paises onde as tradicdes de bonecos sao fortes e o sistema de educacédo do
titereiro ja existe ha décadas, hoje observamos uma grande variedade de
bonecos. E verdade que a popularidade e a demanda do publico por este género
de arte significam que muitas vezes encontramos teatro infantil em vez de teatro
de bonecos no sentido estrito. O boneco esta presente nele, mas nem sempre €
dominante. Enfim, era assim antes, pelo menos por varias décadas. Mas, ao
mesmo tempo, e surpreendentemente agora, durante a pandemia, existem
muitas iniciativas genuinas na area de bonecos. O teatro de bonecos é uma arte
realmente dificil, requer habilidade, paciéncia, formacdo tecnolégica e a
convicgdo do artista de que é gracas a essa forma de teatro que ele pode se
expressar de forma mais plena, mais interessante ou diferente. Em paises com
ricas tradicdes de bonecos, ha algo para se referir e partir dele. Em paises com
tradicbes um pouco mais modestas, especialmente se ndo houver escolas de
bonecos, as instalacbes de bonecos sdo menores e vocé pode contar com 0s
casos felizes de criadores que descobriram os bonecos eles mesmos. Mas se
olharmos para os lideres de hoje no mundo dos bonecos, vamos descobrir que
muitos deles descobriram os bonecos um pouco por acidente e por conta propria,

para citar o ja mencionado Hoichi Okamoto, e Duda Paiva®, Nicole Mossoux®. E

5Duda Paiva estudou danca e atuagao no Brasil, india e Japdo; vive e trabalha na Holanda desde 1996 onde
fundou a Companhia Duda Paiva (2004) que cria espetaculos com danca e bonecos. Performances
associativas e narrativas - as vezes sem texto - sdo realizadas em teatros, festivais, locais internos e externos,
na Holanda e internacionalmente. Para maiores informacdes:

https://dudapaiva.com/en/ e https://www.marekwaszkiel.pl/2021/05/08/duda-paiva/)

®Nicole Mossoux é uma dangarina e coredgrafa belga nascida em Bruxelas em 3 de janeiro de 1956. Depois
de estudar na escola Mudra de Maurice Béjart, ela criou varias pecgas solo em 1978, interessou-se pela
psicanalise. Posteriormente, apds conhecer o dramaturgo e diretor Patrick Bonté, os dois artistas fundaram
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o teatro contemporaneo, que mistura convencdes e significados, que permite tais

descobertas, inclusive no teatro de bonecos.

LR: Por falar no treinamento na area de bonecos dos paises nérdicos e
balticos, ele nunca foi ensinado na Estonia (exceto por um curso de mestrado
excepcional) e nossos marionetistas tém, em sua maioria, experiéncia como
atores de teatro dramatico e receberam treinamento de bonecos durante um
estagio ou estiveram fora da Estdnia. Os outros paises balticos tém sido um
pouco mais consistentes a este respeito e, pelo menos ocasionalmente, em
certos anos, cursos especializados de bonecos foram aceitos na escola de
teatro. Nos paises nordicos, o contexto historico e a politica cultural tém sido
diferentes, e a continuidade das escolas de teatro de bonecos tem sido um pouco
mais estavel.

Mas nenhuma delas permanece hoje! Ao mesmo tempo, ndo se pode
dizer que essas escolas foram simplesmente abolidas ou fechadas sem aviso
prévio. Sim, a formacdo de nivel universitario especializado em bonecos
desapareceu, mas podemos detectar uma tendéncia do treinamento de bonecos
para se fundir com outras disciplinas - tornou-se parte da formacdo de um ator
de teatro classico ou integrado com treinamento fisico, multimidia, teatro digital,
etc.

Vocé tem lidado muito com esse assunto, é professor por décadas, e ha
apenas um ano iniciou um programa de mestrado conjunto em bonecos para
quatro paises (Republica Tcheca, Eslovaquia, Hungria, Polénia), o que vocé

acha disso?

MW: Para ser franco, a educacao universitaria de bonecos € a melhor
forma de educacao de bonecos e de cuidado com o futuro do teatro de bonecos.
Ela também garante o prestigio especifico desta profissédo desde o inicio. Nos

paises pds-soviéticos, 0 ensino na area de bonecos existe ha 50-70 anos e

a Companhia Mossoux-Bonté, que nunca deixou de fundir danca e teatro em uma Unica lingua, explorando
as areas conturbadas da sensibilidade e do inconsciente, em uma estranha familiaridade para se encontrar a
imaginacdo do espectador. Para maiores informacdes: https://www.mossoux-bonte.be/en/
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passou por varios periodos. A educacdo € um processo muito longo. Sou
associado & Academia de Teatro de Varsdvia ha 45 anos. E posso ver como a
educacdo do titereiro mudou, como ainda esta mudando. Os programas sao
revisados quase todos 0s anos, porque o teatro, os palestrantes, os alunos e o
momento em que tudo acontece também estdo mudando. Mas eu acho que em
paises que ndo tém uma tradi¢do tdo rica de bonecos, iniciar sua educacdo com
a graduacdo, ou mesmo cursos regulares e sistematicos em teatros bem
organizados é um caminho que pode te levar na direcdo certa. E uma questio
de se sensibilizar para o boneco, perceber suas possibilidades e se apaixonar
por ele. O resto é talento, trabalho e sorte.

Quando se trata de estudos internacionais, iniciados por Kata Csato, uma
jovem titereira hungara, e quatro escolas de bonecos da Europa Central
(Budapeste, Praga, Bratislava, Bialystok), é dificil dizer como e se este
maravilhoso projeto se desenvolverd. O programa foi aprovado pela Unido
Europeia e grandes recursos foram alocados. Foram realizados exames de
admissao e cerca de uma dezena de candidatos de diferentes continentes foram
admitidos nos estudos internacionais de mestrado de bonecos. E entdo estourou
uma pandemia que impediu o inicio dos estudos no outono passado. Quando foi
obtida a aprovacéo para adiar tudo por um ano, a situa¢cao na Hungria complicou-
se. As mudancas na Universidade de Teatro local, que € a lider do projeto, foram
tdo dolorosas que os alunos mais antigos em suas faculdades de bonecos
provavelmente se formardo em varias academias de arte em diferentes paises

europeus. SO os infortunios, espero, ndo vao afundar esta excelente iniciativa.

LR: Em geral, sou um pouco cético em relagdo a moldar os chamados
atores universais que podem fazer qualquer coisa - quando tentamos dar aos
futuros atores tantas técnicas diferentes quanto possivel, mas nenhuma delas
em profundidade, acabamos com um ator sem uma identidade clara por conta
prépria. Mas, ao mesmo tempo, vi que é possivel. Ruslan Kudashov, o diretor
artistico do Teatro de Bonecos Bolshoi de Sdo Petersburgo, que € um excelente,

até mesmo seminal, diretor, também dirige o curso de direcdo do teatro de
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bonecos. Tenho visto alguns dos seus trabalhos ao longo dos anos e posso ver
que estes jovens reinem neles todas as qualidades que aprecio num titereiro
moderno - sdo grandes atores draméticos, tém pensamento figurativo gracas ao
trabalho com materiais e objetos, sdo capazes de realizar suas ideias com as
préprias maos, de ser qualquer coisa se necessario, seja um mestre de bonecos,

um ator (independentemente do tipo de teatro), um diretor, um dramaturgo.

MW: Eu ndo compartilho de seu ceticismo. Nenhuma universidade € uma
escola vocacional. Anos atras, visitei uma escola colegial chinesa que ensinava
um jogo com um fantoche de méo. Os meninos (por serem criangas), apos quatro
anos de estudos, sairam com o0 conhecimento da técnica de animacdo de
bonecos de méao. Do nosso ponto de vista, suas habilidades eram
impressionantes. Mas eles conheceram profundamente a performance. A
educacdo de titereiros europeus € diferente. No passado, os titereiros eram
treinados para grandes conjuntos de teatros existentes, e conheciam diferentes
técnicas de bonecos e estilos de atuacdo (atuacdo e bonecos). Ha ja algum
tempo que as escolas de bonecos estdo muito mais centradas na individualidade
do artista, nas suas predisposi¢cdes e sensibilidades, gracas as quais eles
poderdo fazer escolhas, também em termos dos meios que utilizardo se
decidirem seguir a profissdo de um titereiro.

O caso de Ruslan Kudashov é ligeiramente diferente, mas também
extremamente interessante. Antes, antes da abertura do curso de direcéo, ele
ministrou um curso para atores-titereiros. E os efeitos de seu trabalho foram
incriveis. Mas esses sdo 0s cursos de Kudashov, o mestre, que além disso, dirige
seu proprio teatro de bonecos estatal. Em contraste, na maioria das faculdades
de bonecos, ha muitos mestres construindo um curriculo comum para os alunos

seguirem. E algum dia eles escolherdo seu caminho, ou ficardo ao acaso.

LR: Sem saber exatamente como seu curriculo foi construido, posso ver
que o papel mais central em os transformar em criadores universais é

desempenhado por seu professor, que domina todos esses diferentes tipos de
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teatro. Mas, infelizmente, como vocé destaca em seu artigo, € raro encontrar
esses lideres carismaticos que conhecem seu campo nos minimos detalhes e
ao mesmo tempo ndo mudaram sua atitude em relacdo ao teatro de bonecos
para se parecer com um museu, mas sao capazes de traduzi-lo para uma
linguagem teatral moderna, uma linguagem que inflama e anima um jovem

moderno.

MW: Exatamente. Uma vez que ndo existem muitos professores
carismaticos e, além disso, o sistema de ensino europeu impde muitas
restricdes, por exemplo, relacionadas com a necessidade de os artistas obterem
titulos académicos, normalmente existe muitos professores contratados. Isso
torna o ensino mais amplo e as escolhas dos alunos sdo mais individuais. Essas
universidades oferecem liberdade no que diz respeito ao ensino e a

aprendizagem. E uma comunidade onde os alunos também tém voz.

LR: E por isso que é inevitavel que a formacdo na area de bonecos se
integre com diferentes campos dependendo do interesse, experiéncia e, no bom
sentido, de quéo louca, criativamente selvagem e desinibida uma escola
especifica e professores especificos sdo. Simplesmente ndo temos mestres tdo
universais como Kudashov, mas se uma escola descobre que eles tém know-
how em bonecos e teatro digital, temos que estar felizes porque as novas
sinergias criadas pela simbiose desses dois tipos de teatro estdo sendo
procuradas em um nivel escolar. Essa direcao provavelmente fragmentara ainda
mais o antigo campo de bonecos, mas ao mesmo tempo cria possibilidades para
novas descobertas.

Por si s0, essa mentalidade de busca € bem vinda, mas levanta a questéo:
essas mudancas atuais sao apenas uma tendéncia moderna e se, por exemplo,
em dez anos houver um desejo de retornar ao teatro de bonecos tradicional,
havera algum tipo de consisténcia que foi irreversivelmente desconectada?
Como vocé percebe os medos e possibilidades acima mencionados e qual é o

seu programa positivo para o teatro de bonecos?
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MW: Sim, penso também que é desejavel uma certa variedade de
formacao, resultante da coexisténcia dos varios géneros da arte que constituem
o0 teatro contemporaneo, e das nossas competéncias individuais. Mas também &
bom que existam escolas que sdo um pouco mais centradas no mestre, focadas
no seu lider. Com as possibilidades de comunicacdo de hoje, isso apenas
aumenta a oferta voltada para jovens titereiros em potencial. Eu também nao
descartaria a inclusédo de bonecos digitais nos programas. Hoje, no maximo, sao
organizados workshops de curta duracédo nas universidades, por se tratar de um
campo que estd se desenvolvendo, em fase experimental, embora cada vez
mais ousado, e vocé podera aprender fendmenos reconhecidos e comprovados.
E é necessario.

O teatro de bonecos esta mudando e quando pensamos em educacao,
devemos tirar conclusdes desta observacdo. Provavelmente em nossa
localizagcdo néo faria sentido ensinar ningyo-joruri classico’, porque vocé tem
gue comecar na infancia e ndo é traduzivel. Eu também ndo o encorajaria a
ensinar a peca do presépio polonés (szopka), uma vez que ela desapareceu
apesar de varios séculos de duracdo. Mas devemos lembrar tais formatos, e os
estudos universitarios oferecem essa chance. Felizmente, o teatro de bonecos
atual permite a coexisténcia de estilos realmente diferentes, formas muito
antigas e modernas, e a maioria do publico gosta de se comunicar com ele.
Portanto, eu ndo teria medo de me afastar dos bonecos tradicionais ou esquecé-
los. No exemplo dos bonecos de corda de Albrecht Roser e Frank Soehnle, vocé
pode ver o caminho que estamos tomando. Soehnle é o primeiro aprendiz de
Roser, um mestre de marionetes. Ele transformou fundamentalmente uma
marionete classica e alcangou um nivel de mestre. E o que acontece na arte do
teatro de bonecos. Mas conhecemos dezenas de titereiros excepcionais que

ainda trabalham com o boneco classico e tenho certeza de que nunca havera

"Bunraku, também conhecido como Ningyo Joruri, € uma das artes cénicas tradicionais representativas do
Japdo. Bunraku é uma forma rara de show de bonecos no mundo em que Tayu recita versos com 0
acompanhamento de shamisen e o titereiro manipula um boneco para encenar uma historia. Para maiores
informag@es: https://media.fitspot.jp/topic/560
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falta deles. Kudashov e seus alunos, na performance We buscou por bonecos
de vara classicos (estilo javanés) e também fizeram uma descoberta. Ele
encenou uma performance extremamente moderna.
N&o creio que sejam as novas tecnologias ou materiais que irdo mudar o

teatro de bonecos. Os artistas o estdo mudando. O tempo o muda.

APENDICE 2:
O titereiro do século XXI — Entrevista com Yana Tumina

Figura 5 — Leino Rei no palco de sua producdo The Boy and the Butterfly.
Foto: Mait Visnapuu.

Yana Tumina € uma diretora de teatro russa que realiza seu trabalho mais
importante no teatro de bonecos. Varias de suas produ¢ces ganharam o maior
prémio da Russia no teatro, a Mascara de Ouro, e foram apresentadas em

festivais internacionais em toda a Europa, incluindo o TREFF da Esténia. O
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idioma de Tumina como diretora € rico em imaginacdo e simbolismo, sua

sensibilidade é natural, embora sutil, precisa e filosofica.

Leino Rei (LR): Quem ou o que € um titereiro - um ator de bonecos, como

dizemos em nossa lingua?

Yana Tumina (YT): Um titereiro é uma pessoa com um tesouro e um dom
especial - modéstia, humildade e vontade de doar-se. Um pouco como um xama
e demiurgo para quem o mundo das coisas e da natureza é frequentemente mais

compreensivel do que a esfera social humana.

LR: Precisamos mesmo de titereiros e diretores de teatro de bonecos com

treinamento formal em suas especialidades?

YT: Sim. Precisamos de titereiros e diretores e ndo apenas para manter a
natureza especifica do teatro de bonecos para fins de preservacao, mas também
para que haja atores e diretores que sejam capazes de realizar todo o seu

potencial Unico precisamente no teatro de bonecos.

LR: A cena geral do teatro tornou-se muito mais visual e os diretores estao
cada vez mais usando elementos do mundo do teatro de bonecos, do teatro de
objetos e do teatro material, sem falar nos elementos do teatro digital e
multimidia. A necessidade de titereiros desaparecera nos proximos 10 anos, o
teatro de bonecos sera integrado organicamente ao mundo teatral em geral?

YT: Integracao é inevitavel.

LR: Os novos atores seréo artistas performaticos familiarizados com um
certo tipo de teatro visual - material, objeto, bonecos, teatro fisico e multimidia /

digital, e assim por diante?

Revista de Estudos Sobre Teatro de Formas Animadas, Floriandpolis, v. 1, n. 24, p. 193 - 239, ago. 2021.
DOI: http://dx.doi.org/10.5965/2595034702252021193



MélN-MélN Lancado nos mares do Teatro Visual: Desafios para a sobrevivéncia do
Teatro de Formas Animadas como uma disciplina independente
_______________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________________

YT: O novo ator acompanha o tempo. A era da globalizacdo, a era da
sintese. Isso pode mudar, mas enquanto for do jeito que est4, espera-se que 0s
atores tenham conjuntos de habilidades universais.

LR: O treinamento de atores universais corre o risco de o ator ser um pau
para toda obra, mas mestre em nada? (Quer dizer, em varias academias de

teatro, o teatro de bonecos € um de muitos assuntos, isso € suficiente?)

YT: Tudo depende da personalidade do individuo. Ndo ha nada de errado
se a educagédo aborda os assuntos de uma forma mais ampla e interdisciplinar.
Na pratica, cada pessoa tomara sua propria decisédo sobre quais areas estudar

em maior profundidade.

LR: A questéo principal é: o conceito de titereiro precisa ser revisitado?

YT: Sim. Geralmente é muito benéfico revisar quaisquer concepcdes.

LR: Como vocé comentaria sobre as tendéncias nos paises nérdicos e
balticos (ndo ha universidades nesses paises que treinam regularmente titereiros
e diretores)? A fusdo do teatro de bonecos com o teatro visual geral € uma

tragédia ou o curso natural das coisas?

YT: A Europa sempre refletiu, dependeu do progresso. Tenho uma atitude
filoséfica em relacéo as tendéncias, tendo a aceita-las e a me interessar, mas é
importante que os artistas tenham a oportunidade e retenham o privilégio de
encontrar a sua propria identidade numa forma de arte tdo Unica como o teatro

de bonecos. Para isso, sdo necessarios limites, embora possam ser flexiveis.

Revista de Estudos Sobre Teatro de Formas Animadas, Floriandpolis, v. 1, n. 24, p. 193 - 239, ago. 2021.
DOI: http://dx.doi.org/10.5965/2595034702252021193



