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Resumo: A encenagio de Palomares (1978) tornou-se um marco do Teatro de Bonecos
no Brasil, tanto do ponto de vista da técnica quanto do conteddo. Este estudo opta
por se ater a uma dnica obra pelo fato de que seria injusto reduzir o trabalho de Ana
Maria Amaral a tépicos e apontamentos superficiais. Este artigo, na sua maior parte,
foi escrito com base em entrevistas realizadas desde 2010. Nele estao expressos aspectos
da sua vida observados no contexto da estruturagio da sua poética.

Palavras-chave: Marionetes. Dramaturgia. Poesia.

Abstract: The staging of Palomares (1978) became a mark of puppetry theater in Brazil,
both in terms of technique and content. This study opts for a single work because it
would be unjust to reduce the work of Ana Maria Amaral in notes and superficial topics.
This article, the most part, was written based on interviews conducted since 2010.
Expressed here are aspects of the life of Ana Maria Amaral observed in the context of
structuration of her poetics.
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“Eu precisava encontrar uma razdo para as coisas que fazia;
uma razdo filosdfica para a minha vida. Eu procurei isso
no teatro e encontrei totalmente.” (Ana Maria Amaral)'.

“Vocés estao todos mortos!” Essas palavras foram ditas por um
piloto norte-americano que foi salvo pelos moradores do pequeno
vilarejo de Palomares, situado no sul da Espanha, em 1966. O inci-

! Exceto indicagdes precisas, os textos relativos a fala de Ana Maria Amaral aqui contidos
foram recolhidos de entrevista concedida a Wagner Cintra em 2010.
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dente tratou da colisao entre dois avides da Forca Aérea dos Estados
Unidos — um bombardeiro B-52, que transportava quatro bombas
de hidrogénio, com um avido de reabastecimento. As bombas foram
ejetadas antes de o bombardeiro se estragalhar, e, ao tocarem o chao,
deram inicio a uma série de eventos que referendariam a trégica
previsdo do piloto. Palomares, devido & contaminagio radiativa de
parte do seu territdrio, tornou-se a terceira vitima da era nuclear,
somando-se a Hiroshima e Nagasaki.

Os tranquilos moradores do pacato vilarejo litorineo eram,
na maioria, pescadores que tiveram, stbita e repentinamente, a
sua vida transformada. O fato ocorrido ainda hoje é uma nédoa
na histéria da pequena vila espanhola. Esse incidente, apesar da
dura realidade dos fatos, serviu de inspiragdo para uma das mais
significantes montagens teatrais de animagao ocorridas no Brasil.
Palomares (1978), escrito e dirigido por Ana Maria Amaral, tornou-
se um marco do Teatro de Bonecos brasileiro, tanto pela técnica
quanto pelo conteddo.

Antes do teatro, Ana Maria dedicava-se a poesia que, segundo
ela, teve influéncia direta da familia no desenvolvimento do seu
gosto pela escrita. Saudosamente, ela recorda-se das belas poesias
declamadas por sua mae em reunides sociais. E com muito carinho
que ela se lembra da “atriz” que a mae era aos seus olhos juvenis,
a0 declamar poemas de Olavo Bilac para as amigas: “Minha mae
também lia poesias pra mim. Ela era uma diseuse’ [...]. Na verdade,
ela era uma atriz”.

Desde muito cedo, o interesse por questdes existenciais,
como a origem e o fim das coisas, tornou-se caracteristica da sua
produgio literdria e também teatral. E foi pelos caminhos da lite-
ratura que ela conseguiu alguma notoriedade quando a sua poesia
alcangou algum reconhecimento fora do Brasil. A repercussiao da
sua obra pegou-a de surpresa, e ela mesma nio conseguia entender

% Termo francés para designar uma mulher que é hdbil em declamar poemas ou mo-
nélogos.
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a dimensio e a importincia do significado da sua escrita para os
leitores. Até entdo, escrever era apenas o resultado de um grande
interesse pelo ato da escrita como forma de expressar, individual-
mente, 0s seus pensamentos e sentimentos mais profundos.

Eu escrevi um livro e ganhei um prémio na Gazeta.
Escrevi meu segundo livro, terceiro livro [...]. E sobre
esses livros alguém falou assim: “Uma nova voz se levanta
no Brasil”, falaram em Portugal: “Ana Maria Amaral e
ndo sei o que...” Aquilo me assustou de tal maneira que
eu fiquei com medo... Nesse tempo, eu nio era assim
teérica — nem estudiosa.

As motivagdes existenciais levaram Ana Maria a ingressar
no Curso de Filosofia da Faculdade Sedes Sapientiae. Diz ela
que nunca levou o curso muito a sério, interrompendo-o trés
anos depois. Pressionada pelos pais, cursou Biblioteconomia na
Fundagio Escola de Sociologia e Politica de Sao Paulo — FESPSP
(1954 a 1956). A opgao por Biblioteconomia deu-se pela pro-
ximidade com o seu interesse pela literatura e pelo fato de ter
sido um curso de formacao rdpida. Depois de formada, Ana
Maria foi trabalhar na Biblioteca Infantil Dona Lenira Fracarolli
(1956 a 1958). Nesse periodo, ela nio s6 fez um curso de uma
semana, oferecido pela biblioteca, que ensinava a confeccionar
e a manipular fantoches (bonecos de luva), como também teve a
oportunidade de trabalhar com criangas na biblioteca do bairro
Cruz das Almas, em Sao Paulo, onde pdde utilizar de bonecos
como instrumento pedagdgico. ApGs essa experiéncia exaustiva,
conforme relata, porém extremamente significativa, Ana Maria
foi para os Estados Unidos e se empregou na Biblioteca Piblica
de Brooklyn, a principio como auxiliar, depois como exchange
librarian (1959). Posteriormente, passou a trabalhar na biblio-
teca do Escrit6rio Comercial do Brasil em Nova lorque (1960).
Pouco tempo depois, foi convidada a trabalhar na Biblioteca das
Nag¢oes Unidas, Dag Hammarsjold Library (1961-1966).

O distanciamento da lingua portuguesa motivou Ana Maria
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a buscar uma forma de expressao artistica que suprisse a falta que
a poesia escrita havia deixado. Nesse contexto, o teatro, por suas
possibilidades poéticas de estimulos visuais, manifestava-se como
um universo capaz de estimular poeticamente o espectador por meio
da visualidade, da mesma maneira que acontecia com a poesia de
sua juventude, que buscava na materialidade o despertar de sensa-
¢oes e inspiragoes liricas. Em tal contextura, a influéncia de autores
como Walt Whitman?®, que lia na adolescéncia, passou a contribuir
para a edificagdo do seu pensamento a respeito do teatro. Nao ¢é
por acaso que Ana Maria, com uma forte tendéncia a vanguarda,
se aproxima do pensamento de autores como Heinrich Von Kleist,
Edward Gordon Craig e até mesmo Antonin Artaud, sem contar
os artistas do surrealismo, entre outros.

Esses autores e artistas, 2 medida que provocavam choques
de pensamentos, faziam com que o seu interesse por escrever
poesia arrefecesse em favor de um interesse cada vez maior pelo
teatro, sobretudo o Teatro de Bonecos, que tanto a impressionou
pela experiéncia emocional que teve no Brasil trabalhando com
criangas da periferia. Teve assim inicio a sua busca por adquirir
conhecimento acerca do tema. No tempo em que morou nos
Estados Unidos, paralelalmente ao trabalho como bibliotecdria,
participou do Studio de Lea Wallace, onde aprendeu técnicas de
confec¢ao de bonecos. Numa outra fase, dedicando-se mais aos
filhos por criar, conseguiu também algum tempo e espaco fora
de casa, alugando um porao em East 13th St, no East Villag.
Através de contatos com o grupo Bread & Puppet, organizou
um pequeno grupo, chegando a criar alguns espetdculos e a fazer
apresentagoes. O Teatro de Bonecos foi assim enraizando-se cada
vez mais em sua vida. Tornou-se sécia do New York Guild, parte
do Puppeteers of America, dessa forma entrando em contado
com o movimento local e nacional do entdo teatro de bonecos
estadunidense. O contato com Peter Schumman, do Bread and

> Walter “Walt” Whitman (1819-1892) poeta, ensaista e jornalista estadunidense.
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Puppet Theatre?, foi deveras marcante para a sua carreira, assim
como o contato com George Ashley’, que a apresentou a diver-
sos artistas e produgoes significativas do teatro contemporineo,
como o teatro do entdo iniciante Bob Wilson.

Durante o perfodo em que viveu nos Estados Unidos, por seu
trabalho na ONU, Ana Maria tinha uma intensa relacaio com o mo-
mento politico e cultural daquele pais e do mundo. Nesse contexto, o
seu contato com o Bread & Puppet foi significativamente importante
para a configuracao de um pensamento que aliava a estética a politica.
Foi no clima das agitacoes politicas e artisticas dos anos 1960, aliado ao
seu gosto por questoes acerca da existéncia humana, que ela encontrou
os ingredientes para a escrita do texto de Palomares. Incentivada por
George Ashley, que se interessou muito pelo projeto, resultou em uma
primeira montagem nos Estados Unidos, em 1967, uma espécie de
esbogo do espetdculo que seria produzido no Brasil em 1978.

Palomares foi concebido como espetdculo de bonecos destinado
ao publico adulto, como uma espécie de dentincia que falava dos peri-
gos da poluicio nuclear. E evidente no texto, e consequentemente no
espetdculo, o didlogo com a Guerra Fria e a corrida armamentista, ou
seja, a disputa pela afirmagao de poder militar, econdmico e ideolégico
entre as duas grandes poténcias que emergiram apds a Segunda Guerra

# O Bread and Puppet (Pao e Marionetes) foi fundado por Peter Schumann em 1962,
nos Estados Unidos. Para Schumann, o teatro ¢ indispensdvel para o homem, assim
como o pao. Utiliza mdscaras, marionetes, figuras esculpidas, entre outros. Seus temas
sao pardbolas e mistérios sobre a América e, sobretudo, o mundo contemporineo. Nos
anos 1960 e 1970, o grupo teve uma grande militAncia politica, engajada e de destaque
contra a Guerra do Vietna, realizando performances com seus bonecos gigantes.

> George Ashley foi muito importante na vida de Ana Maria, pois foi através dele, depois
de ter visto Bread & Puppet pelas ruas, em protestos ou em espetdculos, que passou a
fazer um trabalho voluntdrio de empapelar as mdscaras e os bonecos no seu entio imenso
atelié em Manhattan. Foi através de Ashley que Ana Maria entrou em contato com Peter
Schumann e com algumas pessoas do elenco do Bread & Puppet. George Ashley também
era administrador de Bob Wilson em seus primérdios, assim como era do Bread & Puppet.
Os lagos com o Bread & Puppet e com Peter Schumann continuam até hoje como heranca
do amigo. Foi por meio dele e dos contatos que ele propiciou, que Ana Maria passou a ver
o Teatro de Bonecos sob outros aspectos (Depoimento a Wagner Cintra — 2014).
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Mundial — Estados Unidos e Unido Soviética. Como os acontecimentos
decorrentes da Guerra Fria se estenderam historicamente até o final da
década de 1980, em 1978, a encenacgao de Palomares no Brasil tinha a
sua contemporaneidade garantida, ainda mais pelas discussdes que se
iniciavam no Pais acerca da constru¢io de usinas nucleares em Angra
dos Reis. Sobre a inspiragao para a criagao de Palomares, Ana Maria diz:

Comegou assim. Eu estava em casa lendo o jornal e li a no-
ticia de que dois avides se chocaram no ar e que havia neles
um carregamento de bombas nucleares. As bombas cafram
perto de uma vila de pescadores em Palomares, no sul da
Espanha, e a populagio foi contaminada. Aquilo me deixou
tdo impressionada que eu fui ler sobre Palomares, ou melhor,
sobre o vilarejo de Palomares. [...] Um pequeno povoado de
gente simples que sobrevivia de peixe, pirdo, laranja, batata
e tomate, que é o que eles produziam na época. Com isso,
fui coletando noticias e documentos, qualquer coisa sobre o
assunto. [...] Era uma pequena vila de pescadores, nio uma
cidade turfstica, nem sei se hoje ainda é, mas é uma cidade
de gente simples que vivia da pesca. Algo que me remetia
a um certo saudosismo do Brasil. Mas o tema também me
remetia aos trabalhos do Bread & Puppet.

Com seu retorno ao Brasil em 19746, a sua determinagao em
trabalhar com o Teatro de Bonecos aumentou substancialmente, o
que levou a fundagio, em 1976, do Casulo — Centro Experimental
de Bonecos, no bairro de Pinheiros, em Sio Paulo, que oferecia
oficinas para criangas e educadores. Foi por meio dessas oficinas
que surgiu, em 1977, a montagem de Fantoches ¢ Fantolixos, uma
aula-espetdculo com bonecos feitos com sucata, apresentados em
cena em seu processo de criagio.” Motivada pela insatisfacio com

¢ No retorno ao Brasil, em 1974, Ana Maria trabalhou algum tempo no Graded School
— uma escola estadunidense ainda hoje localizada no bairro do Morumbi, em Sao
Paulo. Em 1975, ingressou na ECA-USDP, inicialmente como professora conferencista
da disciplina Teatro de Bonecos, no Departamento de Teatro, Cinema, Rddio e Tele-
visao. Em 1984, assumiu a disciplina Teatro de Animagao, como professor assistente,
no Departamento de Artes Cénicas.

7O espetdculo recebeu o Prémio Mambembinho de 1977.
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o panorama do Teatro de Bonecos no Pais naquele momento, em-
penhou-se na montagem brasileira de Palomares.

Em 1977, eu montei Fantoches e Fantolixos, uma experiéncia
de teatro educacional para criangas. Foi fazendo o Fantolixos
que me lembrei do Bread & Puppet e de George Ashley e
pensei: “Por que continuar sé com esse Fantoches e Fantolixos?
Vamos fazer o Palomares!”.

A montagem de Palomares foi uma tentativa de mostrar outras
possibilidades e facetas do Teatro de Bonecos, que até entdo era uti-
lizado como instrumento de criatividade na educagao, sem contar
festas de aniversdrios e adjacéncias (CINTRA, 2014, p. 84). Com
Palomares, o boneco foi levado para dentro dos teatros com toda a
dramaticidade que é capaz de produzir. Com o boneco, é possivel
levar o drama ao extremo, como é o caso da cena, em Palomares, em
que todos os personagens morrem. A for¢a dramdtica da cena seria
muito dificil de conseguir com atores. De acordo com o pensamento
de Ana Maria, com os bonecos quem morre é a imagem. “A morte
ritual é decomposta em imagem e simbolo” (Idem).

O boneco e a mdscara, ao tratarem de temas dolorosos, dizem
o que dizem com texto ou simplesmente com a sua existéncia ar-
tistica como imagem, com um grande poder de sugestao que atua
fortemente no entendimento do espectador. A for¢a do boneco em
Palomares reside no poder de sugestao que ele possui e que vai muito
além da realidade devido  sua for¢a poética. Independentemente do
texto, que por vezes se estende por longos didlogos, a for¢a expressiva
do boneco é sua imagem. Imagem de dor, de sofrimento, de angustia.
As “personagens bonecos” de Palomares s3o existéncias humanas que
se edificam como jogo teatral. Conforme comenta Ana Maria, em
entrevista concedida ao jornal Movimento, em 1978: “A movimen-
tagao de bonecos é muita agao e verbosidade” (MORENO, 1978, p.
24). A agao em Palomares, no entanto, ¢ a imagem e o conteddo por
trds das imagens. Uma busca muito mais da emogao do boneco do
que do seu comico. Para tanto, a manipulago torna-se significativa,
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técnica e emocionalmente. Manipular um boneco, diz ela,

[...] éservir-se de uma ideia, muito mais do que interpretd-la,
¢ deixar-se mover movendo o boneco que interpreta melhor
por seu poder de generalizago. E dar aos outros a ilusdo. Em
Palomares, o elenco, depois de ter servido de objeto a0 mesmo
tempo que sujeito, transferindo a ilusdo de vida, sente, no
quadro final, apds a cena da morte, a necessidade de que se
arranque a cortina para que todos se lembrem de nds, pessoas,

nio bonecos, ainda estamos vivos (Apud BLANCO, 1979).

Ao contrério da pega, as pessoas da Palomares real nao mor-

reram, mas ainda hoje sofrem com os efeitos daquilo que foi uma
pincelada do Armagedom. Palomares tem a influéncia certeira do
Bread & Puppet, em que, ao lado do discurso humano, também se
observa um discurso contra o poder, ou melhor, contra o abuso do

poder que faz com que as pessoas mais humildes se tornem reféns
dos poderosos. O mais impressionante de Palomares, sob o aspecto
do conteddo, ¢ que toda essa temdtica foi trabalhada com bonecos
de luva. Quando indagada acerca da técnica, Ana Maria diz:

Entdo, ¢ af que estd! Era boneco de luva, mas eu queria
muito modificar. Entretanto, quando o jornalista Ian Mi-
chalski escreveu uma critica muito boa, no Jornal do Brasil,
falando justamente de como aqueles personagenzinhos de
luva comoviam o publico — Sdbato Magaldi também elo-
giou muito a pega —, eu ndo modifiquei nada. Enfim, foi
um marco eu ter acertado alguma coisa, mas era uma coisa
assim muito intima ¢ honesta da minha parte. Era o que
eu estava vivendo. Eu acho que também foi influéncia da
linguagem do Bread & Puppet. No final, quando todos os
bonecos morrem, isso nao aconteceu na vila. Mas l4, quase
nenhum deles queria sair da cidade. A gente vé isso se repe-
tindo aqui, por exemplo, quando acontece uma enchente:
“Ah nio, mas a gente vai aonde?” dizem eles. E o governo
diz: “Vocés tém que sair!”... “Eu ir embora daqui? Nao,
meu pai nasceu aqui, meu avd nasceu aqui, eu fico aquil”.
Entio, ¢ muito mais do ponto de vista do contetido huma-
no. E o homem e é o boneco de luva. Entio, dai em diante
¢ que eu comecei a fazer uma pesquisa de construgio de
bonecos tendo 0 humano como tema e contetido. E nesse
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ponto que entra o Z¢ da Vaca — um menino pobre que
vive no interior, e 0 pai tem que ir embora — foi nesse
momento, do ponto de vista da técnica, que eu comecei
a fazer um outro tipo de construgio de bonecos. Eram
bonecos grandes com outros tipos de articulagoes que
possibilitavam outros tipos de movimentagio. A técnica
se modificou, mas o contetido do Z¢ da Vaca estd dentro
da temdtica de Palomares — o humano!

E interessante observar, no depoimento de Ana Maria, que, na
encenagio de Palomares, em 1978, a maioria dos bonecos, feitos de
papel maché, era de luva, a mesma técnica utilizada pela maior parte
dos grupos nacionais. No perfodo, grande parte dos grupos brasileiros
realizava um Teatro de Bonecos de temdtica pouco aprofundada e sem
muito rigor técnico; Palomares, entretanto, era um discurso humano,
temdtica que se tornaria uma caracteristica da dramaturgia de Ana
Maria Amaral, e era destinado ao publico adulto e apresentado no
hordrio noturno. Ana Maria nio foi a Unica a trabalhar com uma
temdtica adulta. Embora raros na época, havia alguns bonequeiros
que se aventuraram 2 proeza. No entanto, em Ana Maria Amaral
com seu Casulo — Centro Experimental de Bonecos —, essa foi
uma opg¢ao de linguagem. A pertinéncia da temdtica, sobretudo a
preocupagio com a técnica, fez com que Palomares se tornasse um
marco na histéria do Teatro de Bonecos brasileiro. Conforme relatos
daqueles que assistiram ao espetdculo, Palomares foi uma impressio-
nante e inesquecivel experiéncia teatral, pois os bonecos eram mais
que personagens de aventuras, contos de fadas ou comédias, como
predominantemente acontecia no Teatro de Bonecos espalhados
pelos quatro cantos do Brasil. Em Palomares, ao narrar a histéria do
incidente nuclear ocorrido no pequeno vilarejo espanhol, Ana Maria
Amaral mostrou um pouco das infinitas possibilidades dramdticas
que o mais simples boneco ¢ capaz de revelar. O apego a temdtica
existencial e aos aspectos diversos da condi¢ao humana, influéncia
das suas leituras e reflexdes da juventude, foi determinante para que
ela definisse o seu teatro e os trabalhos posteriores. Tais temdticas
sao recorrentes a todo o seu trabalho a partir de Palomares, seja em
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Zé da Vaca®, A benfazeja® ou em Dicotomias — Fragmentos Skizofré".
Assim, Palomares poe Ana Maria no caminho do desbravamento
de fronteiras na busca de novas possibilidades estéticas, poéticas, visuais e
filoséficas para o teatro de animagzo. Essas descobertas sao apresentadas
ao publico, nao de forma diddtica, mas como pura expressao artistica,
afim de envolvé-lo, transformando-o também em desbravador. Em tal
contexto, desde a criagao do Casulo — Centro de Experimentagio de
Bonecos, atualmente denominado O Casulo — BonecObjeto, o trabalho
de Ana Maria Amaral constitui um meio de estimular as percepgdes e
provocar sensagdes no espectador. A respeito das suas buscas e da sua
trajetdria de investigagao acerca do teatro de animagio, diz ela:

H4 pessoas mais ligadas aos sons e 2 musica. Outras se voltam
ao corpo, 4 danga ou a um tipo de teatro literdrio que seja
propenso ao divertimento ou ao drama. Mas, também, h4
o estimulo visual, voltado aos detalhes de formas ou a obje-
tos, cuja aten¢io é focada na materialidade que nos rodeia.
Materialidade como a percebida por um Walt Whitman,
cuja poesia — lida em tempos de minha adolescéncia — nos
faz ver a imagem de uma gota de orvalho sobre uma folha
de grama, sob o sol do amanhecer, cujo brilho de repente se

8 Z¢ da Vaca, que j4 teve montagem nos anos 1980 ¢ em 2004, recebeu o prémio
APCA — Associagio Paulista de Criticos de Arte, de Melhor Espetdculo Infantil.
Conta a histéria de um menino que vive na roga. Seu pai deixa a familia em busca de
emprego na cidade. Para ajudar a mie, o menino vai ao vilarejo vender sua vaquinha
de estimagio. No caminho, vive aventuras enfrentando estranhos personagens, depois
de encontrar coragem para enfrentar seus medos.

? Espetdculo criado entre 2001 ¢ 2006, baseado em conto de Guimardes Rosa. O
conto fala de uma mulher, apelidada de Mula-Marmela, que ¢ culpada por um crime,
o assassinato do préprio marido, o Mumbungo, homem terrivel, assassino cruel e
sanguindrio. Tal espetdculo resultou de uma série de oficinas sobre Teatro de Bonecos,
mdscaras e objetos, num projeto de pesquisa, interpretagdo, confec¢do e montagem,
realizado no Departamento de Artes Cénicas da ECA/USP com o apoio da Fapesp.
1 Dicotomias — Fragmentos Skizofré, criado em 2003, retrata os conflitos do ser humano
“interpretados” por objetos, bonecos, mdscaras, sombras e atores que, reunidos,
mostram o individuo em divida entre ser incompleto e tentar completar-se. Com
metdforas criadas com bonecos, mdscaras e sombras, ¢ um espetdculo lidico, onirico,
pldstico e performdtico que, por meio de imagens sutis, leva o publico ao devaneio ao
mesmo tempo em que desperta questdes em seu inconsciente.
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evola. Momentos liricos esses que s6 a materialidade inspira.
Sejam poemas, seja teatro. Assim € o teatro, onde o que mais
importa é o que se v&, pois o que se diz é literatura. Nao que as
palavras nao nos impressionem tanto quanto, mas hd no ato
de ver uma descoberta muito mais pessoal, um fascinio que as
coisas simples, como formas, objetos, bonecos ou méscaras,
exercem em nés como enigmas. Mistérios ou simbolos? Hd

nisso uma for¢a que impressiona (PIA FRAUS, 2011, p. 35).

No principio, antes do teatro, Ana Maria Amaral inspirou muitos
dos leitores de sua poesia, tanto pela profundidade dos temas quanto
pela beleza das imagens que a escrita suscitava. A sua poesia escrita
arrefeceu e transformou-se em poesia da matéria, uma poesia para o
olhar que, desde os anos 1970, vem inspirando marionetistas do Brasil
e do mundo afora. Na drea, é a pioneira da pesquisa académica, sendo
reconhecida nacional e internacionalmente. Atualmente, o Brasil possui
grupos importantes que trabalham com o teatro de animagao, como é
o caso da Truks, do Sobrevento, XPTO, Pia Fraus, Giramundo, entre
muitos outros. Esses grupos possuem uma histéria que ainda nao foi
inteiramente contada, mas quando for, e certamente serd, com certeza
encontraremos Ana Maria Amaral, de um jeito ou de outro, em meio
adiversos capitulos. Essa serd uma histéria longa, divertida e fascinante,
repleta de emogao e sensibilidade. Uma surpreendente e intensa viagem
a0 coragao do inanimado.
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