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Resumo: Este artigo analisa o teatro de bonecos e de formas animadas com base na
confec¢do de bonecos e/ou objetos produzidos para a interpretagio teatral, desde a sua
idealizagdo A construgdo. Aborda a permanéncia das tradicoes teatrais e suas intersegdes
com as linguagens contemporaneas, analisando as visualidades desde a 6tica das poéticas
teatrais e suas funcionalidades no contexto da prética do teatro de bonecos.

Palavras-chave: Visualidades. Construcao de bonecos. Pritica teatral.

Abstract: This article analyzes puppet theater and animated forms, based on the
creation of puppets and or objects produced for theatrical interpretation, from their
idealization to construction. It addresses the permanence of the theater traditions
and their intersections with contemporary languages, analyzing visualities from the
perspective of theatrical poetics and their functionalities in the context of the practice
of puppet theater.

Keywords: Visualities. Construction of puppets. Theatrical practice.

A chegada ao mundo das marionetes

E importante elucidar que nio h4 teatro de bonecos se nao
houver teatro. Portanto, como abordo especificamente os aspectos
da construgao para chegar as visualidades, considero que o projeto
cénico de uma montagem teatral jd foi parcialmente resolvido e
parto para a constru¢ao de bonecos, objetos e aderecos. Construir
bonecos para fazer teatro geralmente surge da necessidade de utilizar
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o objeto inanimado como um recurso de cena. Para mim, nao foi
diferente, pois, morando numa vila de pescadores, as marionetes
surgiram como necessidade pela falta de atores e, sem querer, havia
ingressado em um dos portais do teatro mais complexos: o teatro
de marionetes.

De fato, existem intmeras formas de chegar ao objetivo de
construir bonecos, contudo, a nio ser que se tenha herdado o
conhecimento, se fazem necessdrias as combinagoes de algumas
habilidades e, assim, li¢cdes que na adolescéncia podem ter sido
dificeis de aprender ajudarao muito neste momento. Para cons-
truir bonecos, basta um canivete e um pedaco de madeira macia.
Se nao, observemos a habilidade de bonequeiros que, munidos de
suas facas e canivetes, entalham no mulungu (madeira encontrada
no Nordeste brasileiro) esculturas incriveis que, incorporadas as
suas maos molengas, fazem do teatro de mamulengos uma poética
histérica, teatro que passa de boca em boca, de mao em mao, que
toca um sem-fim de ideias brincantes para a alegria de multidoes
em feiras e pragas populares!

Mas a constru¢ao de bonecos se faz também com outras
ferramentas e maquindrios. Dependendo da montagem, existem
produgdes que, por momentos, mais se parecem ao trabalho da
marcenaria, funilaria e outras profissdes e oficios do que ao teatro
propriamente dito. Tratarei a seguir da construgao de bonecos e/
ou objetos produzidos para a interpretagao teatral, desde sua idea-
lizagao a construgio, sem esquecer a manutengao das tradi¢des na
construgao.

Construgio, ato de resisténcia

Num mundo onde tudo ¢ fabricado em linha de produgao,
a construgao do boneco ou objeto torna-se um ato de resisténcia.
Para construir bonecos, é necessdrio conhecer um pouco de vérias
disciplinas e oficios: desenho técnico, desenho artistico, quimica,
fisica, matemdtica, elétrica, marcenaria, pintura, solda, modelagem,
escultura, corte e costura, moda e uma infinidade de habilidades que
estao presentes no ato da construgio. Construir bonecos representa
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um ato de resisténcia de uma arte milenar e uma expressao artistica.

Construir bonecos sempre foi e serd uma tentativa de imitar os
sonhos, sonhos que sé podem ser realizados por objetos inanimados
que, mesmo mutilados, nunca sofrerao, a nao ser pela intervengao
do ator/atriz que se desgarra na sua interpretagio ou provoca o
riso descontrolado. Construir bonecos ¢ um ato de desapego, de
rebeldia, de cidadania, de manuteng¢ao de tradi¢oes. Ato de criagao
de linguagens, de experimentagao permanente que dialoga entre
diversos planos, sociais, politicos e culturais. Linguagens que que-
rem (ou nao) dizer algo e que se comprometem (ou nao) com o
espectador, que formam, deformam, performam e interpretam,
que se adaptam e acompanham o movimento teatral respeitando
ou rasgando suas raizes e atualizando sua arte permanentemente.
Construir bonecos, entidades, identidades, personalidades, abstra-
¢oes, figuras humanas ou formas aleatdrias implicam naturalmente
movimento.

Construgio — a soma de vdrias artes

Se j4 afirmei que o marionetista ¢ o bonequeiro que cria,
constréi e interpreta com marionetes, posso também afirmar em
consequéncia que o marionetista ¢ um misto de artista pldstico,
ator e diretor teatral. Aponto a seguir os aspectos que envolvem o
trabalho no teatro de bonecos e formas animadas, as relagoes exis-
tentes entre estes aspectos a serem abordados na hora de pensar a
montagem teatral e a soma das artes combinadas neste processo
para melhor entender os processos de construgao.

Movimento e mecinica, o desafio da realidade

No teatro, tudo o que se movimenta, mesmo que 0 manipu-
lador nao queira, ¢ algo que informa, que significa, que sinaliza,
que indica, que propde. Objeto, boneco, forma amorfa, seja ela
caricata, seja hiper-realista, se conecta a alguém por uma vara, uma
corda ou qualquer sistema mecinico, e isso promove o movimento.

O objeto ou boneco pode também ser movimentado dire-
tamente utilizando a mao do bonequeiro. Mas ¢ imprescindivel
agugar os sentidos e estudar as possibilidades existentes no boneco
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ou objeto para que, de forma pritica, possa ser manipulado sem
que as maos ou bragos ou até o corpo do manipulador aparega in-
vadindo indiscriminadamente as cenas, se sobrepondo ao boneco
manipulado. Este tipo de situa¢ao ¢ comum no teatro de bonecos
de mesa, em que o manipulador, por estar atrds do boneco, “invade”
a cena a tal ponto que por momentos se torna dificil ver o préprio
boneco ou objeto em cena. Para que o boneco se movimente, al-
guém deve mové-lo. E, para tal, é necessdrio que um elemento rigido
ou maledvel esteja a ele conectado. Como? O qué? Onde conectar?

No mundo do teatro de bonecos e formas animadas, tudo ¢
possivel, e aqui se estabelece o desafio mecinico “preciso que o corpo
se dilacere”. Isso ¢ possivel, porém existem férmulas que jd foram
cuidadosamente estudadas (citarei mais adiante artistas e metodo-
logias) e férmulas criadas diariamente com a mesma finalidade.
Entao, como dar movimento sem invadir indiscriminadamente a
cena? E como criar estruturas que possam responder a comandos
que fagam o objeto ou boneco se movimentar coerentemente com
a cena desejada?

Um pequeno objeto que no pesa mais do que alguns gramas
¢ fdcil de movimentar se acionado por um comando que realize
eficientemente o movimento desejado. Mas, e se ele pesar algumas
toneladas? Quando se trata de grandes estruturas, é preciso fazer
cdlculos, estudar minuciosamente materiais, analisar os maquindrios
que serdo necessdrios para seus movimentos. E para tal é importante
a colaboragao da engenharia, das autorizacoes legais para agdes que
envolvem riscos de morte, entre outras a¢des fundamentais para
montagens de grande porte.

E importante voltar A realidade do dia a dia da maioria dos
bonequeiros e imaginar que se trata de pequenas estruturas capazes
de serem operadas por poucas pessoas, onde cendrios, aderegos,
bonecos ou objetos serao montados, manipulados e operados por
um grupo pequeno, entre uma e dez pessoas ou até mais, depen-
dendo do espetdculo. Para a construgao desse tipo de produto
teatral, tudo deverd ser pensado com antecedéncia, projetado em
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esbogos, desenhos e projetos técnicos em escala natural para poder
construir bonecos, cendrios e aderegos dentro de um padrao que
viabilize o trabalho.

Neste ponto, surgem os desafios técnicos, mecinicos, onde o
movimento deve se tornar realidade. Abordo a seguir o processo
de criagdo e construgao de bonecos, objetos, cendrios, aderecos e
os equipamentos necessdrios para tornar possivel a realizagio de
uma montagem teatral.

Criagao, sofrimento e diversio

Criar objetos e bonecos configura um momento deslocado da
vida da cena teatral. A cena contemplada pelo espectador é resultado
de um ato antecipado, ato de estimulos provocados por modalidades
de interpretagao teatral, sejam eles tradicionais ou nao. Dependendo
da habilidade técnica de quem cria, este processo pode se tornar
um ato de “sofrimento técnico”, de dificuldade que se deve superar
para nio dificultar o processo criativo. E prazeroso descobrir como
amarrar as informagdes necessdrias para uma montagem e assim
iniciar os esbogos do trabalho.

Esbogar é um ato de cria¢io e idealizacio, que requer a reali-
zagao de pesquisa para chegar & montagem desejada. Procurar in-
formagoes em livros, enciclopédias, registros e estudos jd realizados
configura-se elementar nesta experiéncia. Vivéncias em campo sao
sempre bem-vindas nesses momentos, pois a escolha de estéticas,
cendrios, expressdes corporais, vocalizagdes e outras informagoes
podem estar presentes fora do espago cultural, oficina, atelié ou
escritério onde se idealiza uma montagem. A colheita minuciosa
de todas estas informagdes mostrard o caminho para um trabalho
detalhado, e todas as informagdes levantadas ajudarao nos esbogos.
Cascatas de ideias nao devem ser descartadas, pois elas surgem a
partir de motivagdes importantes. Fazer simulagdes ou maquetes
¢ interessante para ganhar tempo e visualizar tudo que se deseja
antecipadamente, tendo como referéncia atingir o objetivo: a cria-
¢ao da montagem.

Projeto técnico e viabilidade
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Ao pensar na montagem teatral, o processo de criagao ¢ seme-
lhante ao de um projeto de engenharia. Um desenho com medidas
e detalhes, suas particularidades e beneficios devem ser analisados
para poder calcular materiais e recursos. Portanto, é interessante
entrar no universo do projeto técnico para atingir essa finalidade.
Projetar implica um processo que dista do fato criativo, no qual o
projeto se baseia. J4 esbogar é um ato de criagao, de “diversao ou
sofrimento”, mas é um ato que alimenta o processo de projecao,
pois se pode argumentar mais e melhor o projeto técnico baseado
nas informagoes recolhidas e esbogadas.

O projeto para a construgao se torna indispensdvel, a nao ser
quando ¢ remetido as tradigdes desse tipo de arte, como citado
anteriormente. Remetendo as informagoes coletadas e aos esbogos,
maquetes ou simula¢des realizadas, é hora de se debrugar sobre a
mesa de desenho com papéis apropriados, lapiseiras e muita luz
para clarear nossas ideias. Sem a mesa, qualquer superficie lisa é
suficiente, sem papéis ou lapiseiras, basta um ldpis macio e qualquer
suporte para detalhar todas as informagoes. O papel de embrulho
de alguns produtos ¢ largo o suficiente para acolher o detalhe de um
boneco ou objeto cénico perfeitamente em sua escala natural; na
falta de um recurso, pode-se escolher outro que se tenha 4 mao, o
importante é nao se render a impossibilidade. Por isso, toda pessoa
pode construir um boneco ou objeto em qualquer lugar a partir
de um olhar técnico.

Munido de recursos bdsicos, se pode desenhar um projeto
técnico completo e utilizé-lo em prol da montagem. Desenhar
detalhadamente oferecerd as condicoes ideais na hora de construir.
E se precisar dividir o trabalho com outras pessoas que nao ajuda-
ram no projeto, elas entenderao claramente o que foi proposto, de
modo que, quanto mais detalhes, cortes e perspectivas forem feitos
no projeto, mais fécil serd a sua compreensao.

Num espetdculo, seja de pequenas, seja grandes dimensdes,
sempre haverd a necessidade de confeccionar tudo de maneira que
possa ser transportado, montado e desmontado. Rodar por teatros,
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festivais, circuitos culturais e eventos estd ligado a execugao de um
bom projeto técnico. Resumindo, projetar implica um trabalho de
detalhamento técnico, que ¢ indispensdvel, independente do tipo
de montagem.

A construgiao como vivéncia

Construir bonecos e objetos ¢ uma vivéncia, um ato de risco,
no qual mios se aproximam perigosamente de discos e lAminas
cortantes, serras abrem metais, brocas se afundam, entranhando-se
nos veios da madeira, e mdquinas de lixar ou maos se encarregam
de alisar o que se encontra nela escondida. Construgao implica
fusdes quimicas que brotam preenchendo volumes e espagos fisi-
cos, onde lixas, colas, papéis, pldsticos, acrilicos, resinas, fibras de
vidro, catalisadores, tintas, solventes, massas, tecidos, linhas e mais
uma centena de materiais podem ser combinados para chegar ao
objetivo da construgao.

Construir é conviver com morsas, prensas, mdscaras, furadeiras
de mio e de bancada, lixadeiras de fita e de mao, serras de fita e cir-
culares, tico-tico de mio e de bancada, plainas, tornos, compresso-
res, macaricos, amoladoras de mao e de bancada, microamoladoras,
pincéis, rolos de pintura, tesouras, alicates, formaes, limas, grosas,
chaves de fenda, martelos, réguas, fitas métricas, estiletes, alicates,
escovas e as mais variadas ferramentas e equipamentos. Estes fazem
com que o trago de cada artista contenha as caracteristicas que essas
ferramentas e maquinarias oferecem na hora de dar volume ao que
foi previamente idealizado.

Antes de acabar o trabalho, as diividas vém 2 tona, mas no final
tudo o que foi pensado se torna realidade. Construir ¢ acreditar
que aquilo que foi projetado tecnicamente ¢ possivel. No teatro de
bonecos, construir é acompanhar aquilo que se desenhou, aquilo
que se projetou tecnicamente e se testou previamente, para que na
rua ou no palco acontega a alquimia que movimenta os sentimentos
do espectador.

Porém, sempre existe a possibilidade do erro. Um projeto de
construgio serve para identificar provdveis falhas que farao revisar
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o trabalho no seu andamento, na sua execugao, e assim corrigi-lo e
atingir a meta. Quando for necessdrio restaurar um boneco, deve-se
remeter as informagoes do projeto.

Segue agora um apanhado geral do processo de construgio,
apresentando sinopticamente os diferentes momentos da vivéncia
de construgao.

Passo a passo na construgao

Pesquisa: construir implica criar, a partir de um projeto bem
definido, uma obra teatral, uma adapta¢io de um livro ou conto.
Construir implica a busca de informagdes e vivéncias em campo,
estudo de fontes e informagdes necessdrias sobre o que vai se falar
e interpretar. A busca pela apropriagao do tema deve ser a moti-
vagao da montagem, pois além do espetdculo existe a apropriacao
do tema pelo pesquisador.

Estudos: bonecos poderdo ser estudados individualmente e
pintados acompanhando estes estudos, andlises e fontes. O mesmo
acontece com figurinos, cendrios, iluminagio, dudio e todos os
elementos poderdo chegar 4 cena o mais préximo daquilo que foi
idealizado para a montagem.

Esbogos: na sequéncia, anotagdes, apontamentos, vivéncias
e todas as informagdes se voltarao para os esbogos e ilustragoes.
A partir destes, se adentra no universo dos projetos técnicos que
permitirao ver as pegas detalhadamente.

Projetos: a jungio de todas essas informagoes se voltard para
uma proje¢ao técnica detalhada, com medidas, formas, peso, em
fun¢do de tudo que se deseja para a montagem. Quanto mais deta-
lhes forem projetados, haverd menos chances de erro. Isto depende
do estudo prévio para nao construir pegas que serao inutilizadas no
andamento dos ensaios e amadurecimento da montagem. A confec-
¢ao de maquetes ou elementos em pequena escala serve para simular
situagdes cénicas e evitar a producio de elementos desnecessdrios.

Construgiao: munidos de todos estes recursos tedricos e pré-
ticos, ¢ possivel iniciar a sequéncia de constru¢ao e fabricar o que
¢ necessdrio para a montagem teatral. A construgao projetada é
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fundamental para garantir a durabilidade dos bonecos, cendrios e
objetos produzidos, garantindo vida longa para a montagem teatral.
Com isso, se evita a compra, gastos desnecessdrios de materiais, equi-
pamentos e se aperfeigoa aquilo que de fato entrard no espetdculo.

Cendrios e aderegos: do mesmo modo, esbogar, desenhar,
projetar, construir maquetes e fazer simulagbes determinard o su-
cesso da montagem, levando em conta propor¢des e medidas que,
no caso do teatro realizado com bonecos e objetos, constitui um
grande desafio para atingir a verossimilhan¢a. Como se sabe, neste
campo quase sempre se trabalha com a desproporgio.

Pintura: pintar implica entender o volume sobre o qual se
trabalha, a combinacao de tintas aplicadas e, sobretudo, os solventes
adequados para fazer corre¢des. Para obter uma variedade de tragos,
¢ fundamental usar pincéis de larguras diferentes, podendo-se uti-
lizar também equipamentos como aerdgrafos, pistolas de pintura
e outros recursos. Contudo, é fundamental o estudo realizado pre-
viamente e que estes estejam em sintonia com a pesquisa realizada
para o espetdculo.

A pintura de um boneco ou objeto ¢ sem divida uma das
principais intervengdes que marcam as caracteristicas do artista
que o constrédi, ¢ o que identifica a pega com uma linha estética. E
facil reconhecer um boneco ou objeto identificando o autor dessa
obra pelo modo como foi pintado. Recentemente, nas aulas da
Escola Profissionalizante em Teatro de Marionetes da Companhia
Navegante localizada em Mariana — Minas Gerais, e dirigida por
mim, um aluno trouxe algumas imagens de bonecos que fazem
parte do espetdculo que ele apresenta em Sao Paulo. Seus bonecos
foram construidos e pintados por outro marionetista que identi-
fiquei imediatamente somente pela apresentagio de fotografias.
Evidentemente, nosso aluno construird em breve seus préprios
bonecos imprimindo suas caracteristicas e tornando seu trabalho
mais autoral. Isto faz refletir sobre a importincia de dedicar a este
momento da constru¢ao uma atengio especial. Assim como em
outras dreas da construg¢ao, ¢ interessante experimentar a pintura
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em duas dimensoes antes de aplicar nos bonecos e evitar a repeti¢ao
de trabalhos e o desperdicio de materiais.

Figurinos: desenhar, fazer moldes em papel, testar nos bone-
cos, cortar e costurar tecidos exige paciéncia e habilidades que nao
se adquirem rapidamente. E fundamental convidar um profissional
desta drea para auxiliar no trabalho. Mas, no caso de nio se ter
alguém, se pode apelar para outros recursos e viabilizar o trabalho
em primeira instincia. Uma costura simples em tecidos de algodao
feita 2 mao tem sua riqueza, porém ¢ importante ter acabamento
e qualidade. Tecidos como o feltro podem ser colados com finos
tragos de cola quente, e usando acabamento com o ferro de passar
ficam resistentes. O corte de moldes pode ser obtido em revistas de
costura e utilizado como referéncia para a elabora¢io de figurinos.
Geralmente, as roupas recém-postas nos bonecos ficam bonitas,
mas costumam atrofiar um pouco seus movimentos. Nem sempre o
peso do boneco vence a resisténcia do tecido, por isso, se necessdrio
for, fazer pequenos cortes embaixo das articulagdes pode recuperar
os movimentos. Mas o tempo ¢ que se encarrega de melhorar isso.
Uma roupa com certo tempo de uso é sempre muito boa, pois as
rugas que facilitam os movimentos do boneco sé aparecem com o
passar do tempo.

Acabamentos: finalizar o trabalho de constru¢ao exige paci-
éncia. Neste momento, os detalhes minuciosos jd estudados devem
ser atendidos. Botoes, brincos, lagos, fitas, objetos devem ser ava-
liados em fun¢ao da manipulagio, para nao incomodar durante o
espetdculo. Existem vdrias formas de colocar cabelos no boneco,
cabe ao artista descobrir o melhor jeito conforme cada boneco sem
esquecer a funcionalidade.

O boneco em cena: o boneco finalizado pode ser muito bem
acabado, mas se nao é funcional, nao terd utilidade para a qual foi
projetado: a pega teatral. Também nio justifica ter bonecos bem
acabados e funcionais, se nao h4 teatro acontecendo, se nao hd uma
boa dramaturgia para defender. E quando isto acontece, geralmente
revela a falta de cuidado no inicio do projeto. Sobre este aspecto,
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Henrique Sitchin, diretor da Cia. Truks de Sao Paulo, fala:

E comum ao teatro de bonecos “bastar-se nos bonecos”.
Explico: é comum que o primeiro item a ser criado em
uma construgio para teatro de bonecos seja, ora essa, o
boneco! Entao sao criados bonecos perfeitos, lindos até,
mas que muitas vezes nio tém uma identidade visual
e ou conceitual com a obra criada ou que, ainda mais
grave, a obra nio tenha identidade definida e, assim, se
ampare apenas na for¢a dos bonecos. J4 vi isso aconte-
cer, muitas vezes. As vezes pode até resultar bem. Digo:
bonecos muito bonitos ou interessantes que, por si so,
s30 o bastante para bonitos espetdculos. Ok! Pode ser!
Mas jd vi, e af acho que na maioria dos casos, situagdes
em que eles ndo bastam para fazer da montagem algo
interessante. Que por melhores que sejam os bonecos
falta algo! Falta, como costumamos dizer, dramaturgia...
Para nao arriscar, eu diria que é necessdrio se constituir
um projeto completo de dramaturgia, para dar conta de
todos os detalhes pertinentes 4 montagem, e relaciond-los
de forma a construir espetdculos completos, que tenham
identidade em todos os seus niveis (2009, p. 86).

Confecgao artesanal e confec¢ao projetada

A partir do que foi discutido, se pode perguntar: mas e o
mamulengueiro que faz seu boneco de mulungu com canivetes e
pedagos de arame, sem desenhar nada (embora alguns, sim, dese-
nhem), atendendo ao seu desejo, e nao a um projeto técnico de
constru¢ao? O nivel de sofisticagiao que existe num mecanismo do
mamulengo é tdo precioso quanto o espetdculo criado com os sofis-
ticados desenhos técnicos e artisticos. O mamulengueiro projeta de
maneira nio formal o seu equipamento, sua tenda, para que tudo
se reduza a uma ou duas malas, pois, quanto menor ¢ seu equipa-
mento, mais chances ele tem de circular com o trabalho. Muitos
artistas trabalham dessa forma sem prejudicar o desenvolvimento
de sua arte.

Resumindo, a criagdo e a construgao acontecem de diversas
formas. O importante é chegar ao objetivo, independentemente de
ser desenhista, projetista ou construtor. O fundamental é entender
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as ideias que se pretende levar adiante, interpretar os projetos (for-
mais ou nao) e, através deles, chegar & montagem.

Equipamentos compactos e resistentes

Construir é executar um plano de trabalho geralmente realizado
a partir de um método. O teatro de bonecos tem se mostrado um
tipo de manifestagao artistica versdtil. Muitos grupos se revezam em
montagens em que trés ou quatro pessoas conseguem erguer estru-
turas de porte médio. Uma estrutura de porte médio geralmente é
apresentada para um publico de 300 até 600 espectadores, ocupa
um palco de 12 ou 14 metros de boca de cena, com um cendrio de
10 ou 12 metros de frente por 5 ou 6 metros de profundidade e até
3 ou 4 metros de altura. Como fazer para que esse equipamento se
acomode em baus, caixas ou estojos?

E necessdrio, ao dimensionar uma montagem, cuidar para nio
tornd-la invidvel. E provivel que um equipamento pesado ou muito
grande impega sua circulagao.

Uma das implicagbes na construgao de bonecos, objetos,
cendrios e aderecos ¢ a escolha de materiais. Isto s6 é possivel se
projetados conforme qualidades de resisténcia, funcionalidade,
durabilidade e, fundamentalmente, de peso. Dentro dos bads de
viagem, cendrios e aderecos podem se encaixar e se dobrar, deixando
espago para guardar bonecos, objetos e figurinos. Baus frequente-
mente servem de mesa, seja para bonecos, seja para equipamentos
de luz e som.

No item “Movimento e mecanica, o desafio da realidade”, fo-
ram mencionados métodos organizados por diversos bonequeiros;
dentre eles se destaca Hansjiirgen Fettig, alemao que desenvolveu
um método de construgio utilizando tubos e esferas para montar
cabegas e corpos proporcionando mecinicas surpreendentes. Bo-
necos de mesa que podem ser deixados em pé na cena enquanto
se entra com outra personagem. Também se destaca o modelo de
constru¢ao de William Dwiggins, Fritz Herbert Bross e Albrecht
Roser, também alemaes, que facilitou o estudo e a construgao in-
terna de sofisticados mecanismos e esculturas de pegas. Este modelo
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foi adotado, reconfigurado e ensinado no Brasil pelo casal de ma-
rionetistas e artistas pldsticos mineiros Alvaro Apocalipse e Tereza
Veloso, que divulgaram o modelo método formando marionetistas
em diversos lugares do Brasil e do mundo.

Existem também recriagdes como a que desenvolvo e de-
nomino como “antiprojeto de bonecos”, neologismo cunhado
pelo modelo que consiste no estudo prévio das estruturas Gsseas
das personagens e seu desenho técnico para desenvolver o estu-
do de associagio de formas, partindo de retalhos e cortes de um
material natural e irregular. Este sistema caminha na contramao
da constru¢io desenvolvida por Dwiggins-Bross-Roser, e exigiu
um detalhamento minucioso para atingir um resultado mecinico
aprimorado na constru¢ao de marionetes com eixos de gravidade
horizontal (geralmente presente em animais). Este modelo chamou
a atengdo do cineasta Lufs Fernando Carvalho, que solicitou meu
trabalho para a sua minissérie Global Hoje é dia de Maria, no qual
fago réplicas dos bonecos da montagem baseada nos contos da co-
lecao Que bicho serd?, de Angelo Machado (1999), e que ganharam
ampla divulga¢ao na midia. Os patos do terreiro da casa de Maria
foram divulgados intensamente nas propagandas da minissérie, e
sua imagem foi fixada pelos telespectadores por estar ligada aos
momentos de felicidade da protagonista.

Visualidades e construgao

Defendo a importincia de projetar uma montagem e sua con-
ceitualiza¢io, assim como a necessidade de tornar vidvel a monta-
gem ajustando-a a realidade do mercado cultural atual. Mas se deve
considerar que novos equipamentos comegam a se fazer presentes
neste universo, onde proje¢ao de imagens, tratamentos acusticos,
efeitos especiais, novas tecnologias se tornaram acessiveis e, em
consequéncia, plausiveis de uso com maior frequéncia no teatro.
Estes elementos visuais me fazem refletir sobre como utiliz4-los na
montagem teatral com bonecos e como isso é contemplado pelo
publico.

Evidentemente, se tende a pensar que somente o teatro con-
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siderado contemporaneo utiliza estes recursos, mas eles vao sendo
incorporados a todas as manifestagoes teatrais.

O mundo digital é realidade nos dias atuais. Visualidade nao ¢
novidade dentro do teatro, ¢ linguagem para as gera¢bes mais novas,
para a qual quase tudo estd baseado na cultura da imagem. Imagens
que estdo no inconsciente e vém a tona no espetdculo. H4 uma
mudanga de paradigma entre as geragoes atuais e aquelas que viram
o mundo digital se desenvolver. Isso impacta o desenvolvimento
das visualidades e as traz para do universo da arte contemporinea
e, em consequéncia, também impacta o teatro de bonecos.

A leitura de Visualidades hoje (BRASIL; MORETTIN;
LISSOVSKY, 2013) possibilita compreender os conceitos gerais
da cultura imagética que se torna mais palpdvel diariamente no
universo contemporineo. Tudo ¢ baseado em imagem, desde a
televisao na década de 1950, os computadores da década de 80,
até tablets portdteis, os telefones e os teldes de grandes dimensoes
feitos de tecnologia digital que permitem a interagao ao vivo.

Até meados do século XX, a imagem era motivo de contem-
placao, obras de artes pldsticas, eram em sua maioria obras de
contemplagio passiva. Agora, a imagem passa por um tratamento
ligado as sensorialidades. H4 mudangas na forma de contemplar a
imagem, diferente daquela que se contemplava como um quadro
ou uma fotografia dentro do museu. O teatro de formas anima-
das implica inexoravelmente movimento. E se soma ainda a esta
contemplagio a inclusao de sistemas que remetem o espectador a
locais referenciados no inconsciente coletivo, no bombardeio de
informac¢ao de midias massivas e nas imagens construidas em seu
inconsciente.

Consideragoes finais

O movimento fisico no teatro de bonecos e formas animadas,
a mecanica de bonecos, formas ou objetos se veem transformados
e promovem no espectador emogoes e percepgdes que dependem
de sua cultura. Isso inclui sensacoes, sensibilidades, afetacoes, loca-
lizagbes e polifonias que chegam ao espectador a partir de diversos
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estimulos e variadas intensidades.

A imagem se transforma e incorpora telas digitais que inte-
ragem com o ator manipulador; aparelhos de robética provocam
efeitos sonoros, movimentos e impactam o espectador, participante
ativo do espetdculo; tudo se recria, e o “teatro de formas animadas”
vai se distanciando cada vez mais do “teatro de bonecos”. A utili-
zagao da imagem do boneco antropomorfo abre espago para novas
formas visuais. Contudo, haverd sempre um boneco ou um objeto
sendo animado capaz de emocionar o espectador.

O mundo cibernético estimula o desenvolvimento de projetos
valendo-se de novas tecnologias, utilizando programas que podem
desenhar, colorir, testar imagens e movimentos, provocar e insti-
gar o pensamento. No entanto, as formas de atuagdo tradicional
continuam existindo e dialogando com as novas formas de criagao.
Sempre haverd um ator/atriz, um boneco e um espectador, mesmo
que tendéncias contemporaneas prescindam do drama, do conflito,
da narrativa. H4 espago para todas as formas de criacao e expressao.
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