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Resumo: A Cia. Truks mantém em funcionamento, desde 2002, o
Centro de Estudos e Praticas do Teatro de Animagao, um amplo projeto que
oferece, para a cidade de Sao Paulo, uma ininterrupta mostra de espetdculos
de teatro de bonecos das mais diferentes técnicas e linguagens, apresentados
por grupos de todo o Brasil e também do exterior. Paralelamente, oferece
aos interessados uma rica possibilidade de formagio profissional, a0 promover
encontros com encenadores, mesas redondas e palestras, eventos em que os
participantes podem aprender sobre diferentes processos de trabalho. Nao so-
mente, o espago promove a chamada “Oficina Permanente de Teatro de Ani-
magio”. A oficina procura oferecer, aos alunos, instrumentos para que estes
busquem criar, e consequentemente praticar, formas de trabalho e linguagens,
préprias. Opera, para tanto, uma série de exercicios de investigagao sobre a
dramaturgia especifica dessa forma de arte, através de inimeros exercicios pra-
ticos, bem como a experimentagao de técnicas de animagao j4 existentes, além
de promover o desenvolvimento de novas técnicas e procedimentos, conforme
os projetos de trabalho desenvolvidos pelos alunos ao longo do curso.

Palavras-chave: Teatro de animagio; formagio profissional; lingua-
gem.

Abstract: Since 2002, Cia. Truks has been operating the Centro de
Estudos e Prdticas do Teatro de Animagao [Centre for Studies and Practice
in Puppet Theatre], a large project that provides the city of Sao Paulo with
an uninterrupted program of puppet theatre shows with different techniques,
styles and languages, performed by groups from all over Brazil and also from
abroad. In parallel, it also offers the possibility of professional development
to those interested, by promoting meetings with directors, round-table dis-
cussions and talks — events in which the participants can learn about different
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work processes. In addition, the space promotes the so-called “Oficina Per-
manente de Teatro de Animagao” ["Permanent Puppet Theatre Workshop"].
The workshop seeks to offer students the tools for them to seek to create, and
consequently to practice, forms of work and languages of their own. In order
to do this, the centre organizes investigatory exercises relating to the specific
dramaturgy of puppet theatre, through numerous practical exercises, as well
as through experimentation with existing puppet techniques, beyond promo-
ting the development of new techniques and procedures through the projects
developed by the students over the length of the course.

Keywords: Puppet theatre; professional development; language.

O Centro de Estudos e Priticas do Teatro de Animacio é
um projeto contemplado pelo Programa Municipal do Fomento
a0 Teatro para a Cidade de Sao Paulo, coordenado pela Cia. Truks
desde 2002. Sediado na Biblioteca Municipal Monteiro Lobato,
regido central da capital paulista, a iniciativa realiza mostras de
espetdculos adultos e infantis, encenados por grupos de todo o
Brasil e do exterior, em apresentacoes abertas e gratuitas ao pu-
blico, além de ininterrupta agenda de palestras, mesas redondas,
encontros com grupos e profissionais, workshops e oficinas. O
espago almeja, portanto, oferecer a populagio de Sao Paulo acesso
ao amplo universo do teatro de animacio e disponibilizar aos in-
teressados um vasto instrumental sobre esse fazer teatral. De fato,
presta informacoes, propicia troca de experiéncias e socializa os
meios de trabalho j4 utilizados por tantos profissionais. Sobretu-
do, promove a prética, na medida em que incentiva a pesquisa, o
exercicio artistico e a produc¢io individual ou de novos nicleos de
trabalho.

Trata-se de um projeto claramente dividido entre o que cha-
mamos de “espago artistico” e “espago de formagio profissional”.
Percebemos, com o passar dos anos, que o caminho que trilhamos,
no que diz respeito a formagio profissional, é o de uma espécie de
constru¢io da “zona de intersecgao” dos dois espagos. Ou seja, a
formagio profissional aqui estd conectada com a observagio do



trabalho artistico j4 existente e com a busca de novas linguagens
e formas de trabalho. Vale dizer que toda a nossa experiéncia, no
Centro, sempre foi pratica. Nao partimos de modelos ou teorias
pré-estabelecidas, assim como jamais paramos para definir regras
para o funcionamento de nossas agdes. A narrativa a seguir segue
essa mesma linha de trabalho. E o relato simples e despretensioso
de uma experiéncia pritica que pode ser de muita valia aos inte-
ressados.

Iniciamos as nossas atividades no ano de 2002, promovendo
o que chamarfamos mais tarde de “bombardeio” de eventos. Para
aquela primeira programacio agendamos encontros com grupos,
algo como 20 palestras e 10 mesas redondas realizadas em pouco
mais de quatro meses, além da realizacao de espetdculos infantis
todos os domingos e espetdculos adultos todas as sextas-feiras a
noite. Tinhamos, através do Programa de Fomento ao Teatro, a
concessio de dinheiro publico e a inten¢do era usi-lo para dis-
ponibilizar para a populagio paulistana um pouco do que enten-
diamos como o melhor do teatro de animagao de nossa cidade.
Estendemos o convite a participacio de uma série de grupos de
outros estados e até mesmo de outros paises. Comegava ali, ainda
como atividade paralela, o que chamamos de Oficina Permanen-
te de Teatro de Animagio, com aulas todas as segundas-feiras. O
projeto dessa oficina se desenhou um tanto ousado, na medida em
que estabelecemos - como objetivo central - a elaboragio, a cons-
trugio e a apresentagio de cenas completas, pelos participantes.
Entendiamos que, através da programacio artistica do Centro, os
alunos teriam acesso a um amplo leque de possibilidades de agoes
dentro do teatro de animagio e, no espago da oficina, colocariam
em prdtica os conhecimentos adquiridos, utilizando-se, para isto,
da nossa orientacio.

Alguns fen6menos mais ou menos ébvios comecaram a
ocorrer. Por um lado, nas mesas redondas nas quais reunfamos,
propositadamente, profissionais de linhas as vezes antagonicas,
justamente para que tivéssemos uma possibilidade ampla de dis-
cussdo, percebemos imediatamente uma encruzilhada: ou estabe-
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lecerfamos uma espécie de diferenciagio entre o “certo” e o “er-
rado”, ou entenderfamos a evidente diferenca, e diversidade de
linguagens, formas e conceitos como a prépria riqueza de nossa
arte. Optamos, ¢é claro, pela segunda via. Houve nesses encontros,
por exemplo, quem dissesse que ensaios eram desnecessdrios, pois
o “brincar” do bonequeiro com o publico é que constréi nao so-
mente a dramaturgia da obra teatral como, sobretudo, prepara e
forma o ator na cena. Houve quem dissesse que exaustivas sessoes
de ensaios eram necessdrias para construir uma “marcagio perfei-
ta” das cenas, e que, isso sim, era necessdrio para a formagao do
ator animador. E evidente que cada caso cabe para cada situagio,
mas nos ficou claro que nio haveria maneira certa ou errada de
encaminhar um interessado em se desenvolver profissionalmente
nesta arte tao ampla. Deixarfamos, portanto, em aberto, a escolha
dos caminhos que seriam trilhados pelos nossos alunos da Ofi-
cina. Pode parecer 6bvio permitir a um aluno que escolha a sua
linha de trabalho, mas logo se revelou nada eficiente.

De fato, “municiados” pela observacio (e pela enorme admi-
racio, praticada as vezes em excesso por quem estd comegando o
seu caminho na arte) de tantos e importantes nomes do teatro de
animacio, nossos alunos, em sua maioria, construiram seus pro-
jetos em cima de cdpias. Eram livres para escolher, mas com ra-
rissimas excegoes, eles escolheram as cépias. Houve desde aqueles
que queriam experimentar a arte do mamulengo, reproduzindo as
falas de Waldeck de Garanhuns, que se apresentara no espaco, até
aqueles que apds assistirem ao inesquecivel El Molinete, do mestre
argentino Carlos Martinez, criaram um espetdculo semelhante,
feito inteiramente com bonecos de meias, idénticos nao somente
na forma, mas principalmente nas agoes apresentadas pelo tite-
riteiro. Isto sem falar no verdadeiro “pipocar” de trios que nos
imploravam a disponibiliza¢io da “planta” dos bonecos da Cia.
Truks, para reproduzi-los em suas experiéncias. “Por favor, vocés
nao poderiam desenhar como é o esqueleto do seu boneco?”, nos
pediam repetidas vezes.

Logo entendemos que nossa meta nio seria formar copiado-



res e ou reprodutores de técnicas jd existentes. Querfamos formar
artistas, pessoas aptas a levar ao palco uma arte prépria! Diante
disso estabelecemos uma premissa que é sucessivamente repetida,
a cada ano, na ocasiao do primeiro encontro com o grupo de inte-
ressados: a nossa oficina é uma busca por linguagens individuais!
Por formas préprias de expressao! Aqui os nossos alunos usam a
troca de informagdes com os grupos que se apresentam no espago
nao para copid-los, mas, justamente, para entender a diversidade
de possibilidades, bem como compreender e ou imaginar por que
caminhos cada grupo de trabalho chega aonde chega e quigd, as-
sim, projetar a inven¢io de um caminho préprio.

Estdvamos propondo uma possibilidade de formagao profis-
sional baseada na prépria construgio artistica. Cada um de nossos
alunos jd inicia a Oficina sabendo que o objetivo maior serd a
constru¢ao de uma cena particular, com procedimentos e técni-
cas proprias. O que fazemos é procurar oferecer-lhes instrumen-
tos para a elaboragao de projetos de trabalho, o que de fato se
verificou em mais de uma dezena de espetdculos criados direta ou
indiretamente no espago, ao longo destes anos.

Iniciamos os trabalhos processando longas discussoes acerca
da diversidade e das possibilidades expressivas do teatro de anima-
¢a0. Entrevistamos e assistimos os trabalhos de grupos jd formados,
experimentamos a construgio de dramaturgia, além de intimeros
exercicios de animacio com toda a sorte de materiais, em busca
nao de férmulas, mas de procedimentos nao apenas confortdveis,
mas, sobretudo eficientes e que resultem verdadeiramente artisti-
cos para cada participante.

Vale aqui o breve relato de uma constatagao verificada logo
nos primérdios de nosso projeto. A histdria parece um caso isola-
do, mas aconteceu repetidas vezes. Criamos, como uma de nossas
a¢oes no Centro, uma espécie de “prestagao de assessoria”. Caberia
ao interessado nos relatar previamente o assunto de seu interesse
para que pudéssemos convidar o profissional “mais adequado” a
recebé-lo para uma assessoria. Se o seu interesse fosse uma mon-
tagem com o teatro de sombras, chamarfamos um profissional
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experiente na linguagem, para uma conversa, um primeiro en-
caminhamento. Ao longo dos trés anos em que mantivemos esse
procedimento, encaminhamos cerca de 50 encontros. E, ao me-
nos em 35 deles, o assunto foi sempre 0 mesmo: o interessado nos
apresenta um boneco pronto e pergunta: “O que fago com este
boneco?”.

Explico, ndo o que o argiiente faz com o boneco, pois isso
creio que ndo sei, mas sim a “saia justa’ da situagdo revelada sem-
pre da mesma forma, nesses 35 encontros. Entra na sala o interes-
sado, sempre com uma mochilinha nos ombros ou malinha em
maos. Abre a mala e tira de 14 o seu lindo boneco! Sem ironias!
Dos 35 que vi, posso afirmar que 30 eram verdadeiras pegas de
arte, bonecos extremamente “caprichados”, construidos em ofi-
cina de construgao de bonecos. Na maioria dos casos que assisti
o boneco j4 tinha algum tempo de vida. Algo entre dois e cinco
anos de existéncia, entre o sono profundo no interior da mala e a
exibi¢do orgulhosa, por seu “dono”, numa ou outra visita em casa,
além de intermindveis e torturantes sessoes de “observagio mu-
tua’! Sim, horas e horas de um (des)encontro angustiante, em que
o criador olha para a criatura e que a criatura, silenciosamente e
sem vida, olha o nada, enquanto o criador se pergunta: meu Deus!
O que vou fazer com isso?

Revelava-se, portanto, ndo sei se um caso restrito a cidade
de Sao Paulo, onde os cursos e oficinas de confeccao de bonecos
sao constantes, o que eu chamo de situagio alarmante. Ou seja,
interessado em se tornar ator bonequeiro, animador, um artista
do teatro de animagio inicia seu percurso aprisionado por uma
figura pronta, com a qual nio sabe o que fazer. Ele aprende a con-
feccionar o boneco almejando o sonho de tornar-se bonequeiro e
termina em longas e intermindveis sessoes de nada! Hd excegoes,
¢ claro! Mas na maioria dos casos, verifiquei que a constru¢io do
boneco, como primeiro passo da formagio profissional do bone-
queiro, nio é o caminho a seguir em minha oficina. No entanto,
mostrou-se comum, em nosso universo do teatro de animacao,
que duas ou trés pessoas reunissem seus bonecos, ji prontos, em



busca de um texto que pudesse unir a todos em uma experiéncia
teatral comum. Constatei, nesses anos, que até mesmo os mais
inexperientes trazem sonhos, temas de interesse e verdades inter-
nas que almejam transpor para o palco. E é importante respeitar
esses desejos.

Esta constatagao ébvia norteou alguns dos caminhos de nos-
sa oficina. Seria preciso uma longa reflexdo, um aprofundado es-
tudo das possibilidades e da diversidade de propostas do teatro de
animacio, bem como aventar a possibilidade da criagao individual
como caminho mais eficiente para o “mergulho” dos interessados
nessa arte. Estdvamos assim, paulatinamente, construindo quase
que um método de trabalho que poderia proporcionar aos inte-
ressados um processo mais eficiente de formacio profissional, e
reitero, formagao artistica nessa drea. Hoje, passados sete anos de
experiéncias (recebemos quase 50 alunos / participantes por ano),
prefiro denominar esse trabalho como de “inicia¢do” a formagio
profissional na arte do teatro de animacao.

De forma bastante resumida, nossa prética, hoje, segue um
determinado funcionamento: iniciamos a oficina com reflexao so-
bre o teatro de animagao. Geralmente agendamos para o teatro do
Centro, paralelamente com a fase inicial dos trabalhos, a apresen-
tagdo de muitos espetdculos de técnicas e procedimentos variados
e apOs essas apresentagdes, nossos alunos trocam informagoes com
os grupos. Eles fazem baterias de perguntas aos encenadores de
cada linguagem cénica. Depois, num segundo momento, ji de
volta a sala de aula (prefiro chamar de sala de encontros), veri-
ficamos se existem caracteristicas comuns nos diversos trabalhos
assistidos. Constatamos que o comum ocorre no uso de determi-
nados procedimentos, aspectos que caracterizam cada trabalho e
que acabam por oferecer a ele esse rétulo (as vezes impreciso) de
“teatro de animagao”. Percebemos que em muitos casos os traba-
lhos apresentados se utilizam de um recurso dramatiirgico muito
particular: os bonecos, objetos ¢ ou formas animadas estao em
cena para realizar acoes impossiveis de serem efetuadas por huma-
nos. Sao personagens a vencer limites da fisica, a exagerar proposi-
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tadamente na caricaturizagao ou deformagio do antropomorfo, a
representar o humano, ou o que ¢ de qualquer natureza viva, pelo
objeto, pela forma, pela cor ou substituir uma parte do corpo pelo
todo (quando, por exemplo, pés tomam a cena para representar o
todo de um personagem). Poderia seguir numa série de exemplos
e procedimentos encontrados na arte do teatro de animagio, mas
isso é tema para outro relato.

Em um terceiro momento fazemos uma nova reflexao, em
grupo, sobre os recursos cénicos vistos e discutidos que estamos
verificando na prética, se estes se mostram possiveis e, sobretudo,
interessantes nesse universo cénico tao particular.

Ap6s essa primeira fase de estudos nos lancamos na “aven-
tura” da criagdo de roteiros, textos ou partituras de determinadas
agdes para o teatro de animagiao. Vamos buscar estimulos variados
para viabilizar, aos alunos, algum tipo de desafio para a criagao
de idéias que possam resultar em projetos de cenas. Estudamos
a criagao da “Imagem Disparadora”, termo criado pelo professor
argentino Mauricio Kartum. Trata-se de encontrar nio um con-
ceito, nao uma idéia que norteard o caminho de criagao do roteiro
e ou situagdo cénica, mas uma imagem que assim o fard. Nao nos
interessa, nesses exercicios, discutir o tema ecologia e os conceitos
imph’citos ou Nnao ao tema, mas sim alguma imagem que possa
disparar uma sucessdo de acontecimentos cénicos que possibili-
tam a construgio completa da obra teatral.

Aqui cabe um breve exemplo: estivemos, certa vez, frente a
frente com este mesmo tema, a ecologia. O grupo queria trabalhi-
lo com bonecos, mas nio tinha idéia de como fazé-lo. Os deixei
discutir por quase duas horas. Da ecologia, falaram de tudo um
pouco: efeito estufa, camada de ozdnio, aquecimento global, es-
cassez de dgua. E ao final da aula nio tinham nada, ou melhor,
permaneciam com a mesma angustia de quem observa o boneco
pronto e se pergunta o que fard com ele. Seriam capazes de fazer
um tratado verbal sobre o tema, mas nio seriam capazes de co-
locar no palco alguma cena interessante ao espectador de teatro!
Observavam o tema pronto e se perguntavam, sem obter respos-
tas, o que fariam com ele.

Fizemos entdo um exercicio simples, a que chamamos “Em



Busca da Imagem Disparadora”. Em um primeiro momento, en-
contramos palavras associadas ao tema. Levantam-se palavras e
depois se buscam associagdes entre as mesmas através do uso de
preposigoes. Por exemplo, no que diz respeito ao tema ecologia:
homem, rio, sujeira, lixo, planeta, enchente, fogo, chuva dcida.
Depois se associam duas palavras, entre si, de forma aleatéria.
Por exemplo: “enchente de fogo”, “chuva dcida de lixo”, “rio com
fogo”, “lixo sobre homem”. De posse das associagdes, fechamos os
olhos e procuramos ver as imagens (e nao estudar os conceitos),
se possivel exagerando-as um pouco. Uma “chuva dcida de lixo”
nao serd uma garoinha de lixo, mas uma tempestade em que caem
do céu toda a sorte de dejetos previamente lancados pelo homem
na natureza, queimando os transeuntes de uma grande avenida.
“Lixo sobre homem” nao serd apenas um saquinho de lixo por
cima de um homem, mas um enorme e desproporcional saco de
lixo, do tamanho de uma baleia, sobre um pobre e frigil homem.
“OPS! Este eu imagino!”, interrompe um dos participantes. “Ima-
gino um pobre e fragil sujeito, carregando um saco de lixo que
tem cinco vezes o seu tamanho, tentando cruzar a avenida en-
quanto os carros buzinam afoitos e agressivos. E 0 homenzinho
que vai juntando todo o lixo que encontra pela frente, mas, sem
ter onde depositi-lo, o carrega heroicamente nas costas, a desafiar
um mundo que dele mal se apercebe”. Agora sim, temos a nossa
imagem disparadora e me parece 6bvio, um rico personagem para
o teatro de animagao. Um homem carregando no palco um saco
de lixo do tamanho de uma baleia é algo que me parece bastante
complicado de se realizar com o teatro de atores e que justificaria o
uso de um boneco em cena. Nio creio que esse personagem nasce-
ria em uma simples oficina de confecgao. Nao, nao haveria sujeito,
por mais criativo que fosse, a inventar o ser que é quase que um
hibrido de humano com um enorme e desproporcional saco de
lixo. Da mesma forma que surgiu o exemplo desse personagem,
tantos outros surgiram nesses exercicios: o cachorro cego, com
dois buracos negros em lugar dos olhos, uma figura assustadora,
mas que se revela ainda mais décil e prestativa com seus donos;
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outro cachorro cuja cabeca é mdquina filmadora; o oficial do exér-
cito nazista que literalmente queima por dentro (sim, com fogo de
verdade a queimar, em cena, o seu ventre que se derrete, corroido
pela culpa que sente), e assim por diante, em indmeros exemplos
que relato, de forma mais detalhada, no livro A possibilidade do
novo no teatro de animagdo, recém publicado, que pormenoriza a
experiéncia do nosso Centro de Estudos.

Procedemos também a busca dessas “imagens disparado-
ras’ em outros estimulos: as artes plésticas, com mais insisténcia
na obra dos pintores surrealistas, as imagens da publicidade e até
mesmo alguns textos curiosos. Das imagens de René Magritte, um
dos icones do surrealismo, fizemos nascer uma por¢ao de cenas
que culminaram no espetdculo Isto nio é um cachimbo, criado
pela Cia. Truks com a participagdo ativa de sete integrantes da
nossa Oficina Permanente. Hd em cena um homem sem cabeca,
perseguindo a idéia de matar-se, bem como uma camisola com
vida e uma familia de timulos, entre outros. E de textos jd existen-
tes encontramos mais uma riquissima possibilidade que também
relato aqui, brevemente. Um participante da oficina traz para es-
tudo, no grupo, uma nota de jornal que narra as peripécias de um
conquistador cafajeste a agir em uma pequena cidade do interior
de Minas Gerais. Um pequeno detalhe nos chama a aten¢io. A
noticia revela, como breve comentdrio, que o homem teria um
topete considerado muito charmoso pelas mulheres. Apés muita
discussao, um dos participantes toma a palavra e diz: “Imagino
um boneco que, em lugar do cabelo, tem na cabega um verdadei-
ro tentdculo de polvo, com o qual enlaga irresistivelmente as suas
vitimas”. Estava criado, ai, mais um inusitado e original perso-
nagem para o teatro de animagdo. Um boneco cujo cabelo é um
tentdculo de polvo me parece experiéncia original, ou no minimo
muito particular, no universo do teatro de animagio e que, posso
afirmar, deixa o sujeito criador absolutamente apaixonado por sua
criagdo, e pronto para estabelecer, com ela, muitissimo mais do que
uma observag¢io angustiante. O sujeito criador dessa imagem estd
pronto a mergulhar fundo nessa criagio — ird investigar técnicas



possiveis, bem como formas de constru¢io e, posteriormente, de
animacao desse boneco. Estard, verdadeiramente, iniciando-se no
processo de formagao profissional nessa arte.

Percebam que, na imagem do homem que em lugar de cabe-
lo tem um tentdculo, hd possibilidades dramdticas, hd a iminente
explosao de acontecimentos possiveis, hd a poesia na jun¢iao dos
elementos. Da mesma forma com que o poeta cria o “ldbio de
mel”, que obviamente nao é um ldbio feito com mel, mas sim a
representagio de algo belo, ou doce, ou seja 14 o que o leitor esco-
lher, o homem cujo cabelo é um tentdculo de polvo é sujeito po-
ético, na medida em que faz com que o espectador seja obrigado
a desvendd-lo criativamente, da mesma forma com que desvenda
a poesia. Talvez por isso eu tenha citado a tal zona de intersecgao
entre o profissional e o artistico. Aprendi a ver que o estimulo ver-
dadeiramente artistico é o melhor propulsor para uma formagao
profissional mais sélida, engajada e, por assim dizer, mais poética
e, em Gltima instincia, mais feliz.

Ap6s realizarmos todas essas experiéncias, que ainda se apre-
sentam como exercicios, langamos os alunos na parte que se revela
a mais complicada de todas. Chega a hora de criarmos projetos
de trabalho apaixonantes, nos quais nos deteremos com energia
mdxima por vdrios meses. Aqui cabe mais uma constata¢io. Estd
iniciada a fase do “funil”, processo em que poucos serdo os “so-
breviventes”, por assim dizer. Porque considero que o sujeito que
desejar de fato entrar “para valer” nesse universo e tornar-se um
profissional do teatro de animagcio, vai ter que enfrentar cada uma
das etapas e dos desafios que se revelam no trabalho, a cada dia.
Naio ¢ ficil dar cabo de um projeto dramatirgico completo, esco-
lher ou inventar a técnica a ser usada, construir cada um dos bone-
cos e/ou objetos de cena, aprender a animar quem tem que ganhar
vida em cena, ensaiar (ou nio ensaiar?), para, por fim, apresentar
o trabalho criado ao publico. Tudo isso estd inserido no tipo de
formagio que almejamos proporcionar. No minimo, e por isso
chamo de iniciagao, buscamos estimular o participante a passar
por cada um desses processos. Costumo dizer, em tom de brin-
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cadeira, que passar por todas essas etapas é quase como concluir
o vestibular. Quem o fizer estard mais apto a seguir na carreira. E
preciso dedicagao, forca de trabalho, for¢a de produgio, algum ta-
lento, é claro, e muita perseveranga para montar uma cena teatral
completa e de fato interessante. Sdo poucos, bem poucos, os que
ficam até o fim do processo. Mas com alegria ouso dizer que sio de
fato artistas os que o fazem. E ouso dizer que um bom projeto, um
projeto realmente apaixonante, ¢ primordial para fazer com que o
aluno tenha a perseveranga necessdria para tornar-se, de fato, um
artista do teatro de animacio.
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