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Moda na Escola: entre ilagoes tedricas e
a experiéncia da extensao universitaria

RESUMO

Este estudo estd vinculado a area de concentracao Processos e
Manifestagdes Culturais e a linha de pesquisa Linguagens e Ensino.
O trabalho tem como objetivo promover reflexdao sobre a igualdade
de género e o desenvolvimento sustentavel no contexto escolar, a
partir do uso de jogos educativos como ferramenta pedagdgica. Por
meio do jogo da membdria “Mulheres na Arte e na Moda”, construido
em uma pratica extensionista, adolescentes tém acesso a artistas
invisibilizadas pela histdria, reconhecendo trajetdrias femininas na
criacdo téxtil e artistica. No ambito pratico da extensao universitaria,
adota-se o que chamamos de “cartografias na moda”, que
acompanha os processos criativos e subjetivos dos participantes.
A iniciativa contribui para formar cidadaos criticos e conscientes
sobre consumo, diversidade e justica social. Os resultados apontam
para o potencial de transformacdo da extensdo universitaria como
espaco de ilacao tedrico-pratica, alinhando-se aos Objetivos de
Desenvolvimento Sustentavel (ODS 5: Igualdade de género e
ODS 12: Consumo e Producdo Responsaveis). Ademais, o estudo
reforca a indissociabilidade entre ensino, pesquisa e extensao,
gue é evidenciada pela formacdo de cidaddos criticos, capazes de
guestionar padrdes consumistas, valorizar a diversidade e atuar
por equidades sociais, contribuindo, assim, para uma educacao
emancipatodria que entrelaca moda, género e sustentabilidade.

Palavras-chave: Cartografias na moda; Igualdade de género;
Moda sustentavel; Jogos educativos.
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Fashion in Schools: Between Theoretical
Inferences and the Experience of University
Extension

ABSTRACT

This study is connected to the area of concentration “Cultural
Processes and Manifestations” and the research track “"Languages
and Teaching.” The study aims to promote reflection on gender
equality and sustainable development in the school context through
the use of educational games as a pedagogical tool. Through the
memory game “Women in Art and Fashion,” developed as part
of an extension program, adolescents gain access to artists who
have been rendered invisible by history, recognizing women’s
trajectories in textile and artistic creation. Within the practical
scope of university extension programs, we adopt what we call
“cartographies in fashion,” which track the creative and subjective
processes of the participants. The initiative contributes to shaping
critical and socially conscious citizens regarding consumption,
diversity, and social justice. The results point to the transformative
potential of university extension as a space for theoretical-practical
learning, aligning with the Sustainable Development Goals (SDG
5: Gender Equality and SDG 12: Responsible Consumption and
Production). Furthermore, the study reinforces the inseparable link
between teaching, research, and extension, which is evidenced by
the formation of critical citizens capable of questioning consumerist
patterns, valuing diversity, and acting for social equity, thereby
contributing to an emancipatory education that intertwines fashion,
gender, and sustainability.

Keywords: Cartographies in Fashion; Gender equality,; Sustainable
fashion; Educational games.
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Lamodaenlaescuela: entre las inferencias
tedricas y la experiencia de la extension
universaria

RESUMEN

Este estudio se enmarca en el area de concentracion Procesos y
Manifestaciones Culturales y en la linea de investigacion Lenguajes
y Ensefanza. El trabajo tiene como objetivo promover la reflexion
sobre la igualdad de género y el desarrollo sostenible en el contexto
escolar, a partir del uso de juegos educativos como herramienta
pedagogica. A través del juego de memoria “"Mujeres en el Arte y la
Moda”, desarrollado en el marco de una practica extensionista, los
adolescentes tienen acceso a artistas historicamente invisibilizadas,
reconociendo trayectorias femeninas en la creacion textil y artistica.
En el ambito practico de la extension universitaria, se adoptan lo
que denominamos «cartografias en la moda», que acompafan los
procesos creativos y subjetivos de los participantes. La iniciativa
contribuye a la formacion de ciudadanos criticos y conscientes
respecto al consumo, la diversidad y la justicia social. Los resultados
sefalan el potencial transformador de la extension universitaria
como espacio de articulacion entre teoria y practica, en consonancia
con los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS 5: Igualdad de
género y ODS 12: Produccion y Consumo Responsables). De esta
manera, el estudio refuerza la indisolubilidad entre docencia,
investigacion y extension, evidenciada en la formacidn de ciudadanos
criticos capaces de cuestionar patrones de consumo, valorar la
diversidad y actuar en favor de la equidad social, contribuyendo
asi a una educacion emancipadora que entrelaza moda, género y
sostenibilidad.

Palabras-clave: Cartografias en la moda; Igualdad de género;
Moda sostenible; Juegos educativos.



1 INTRODUGCAO

A cultura visual é um importante campo transdisciplinar
que dialoga com a moda e a arte por meio da circulacao
e consumo de imagens. O presente trabalho tem como
objetivo promover reflexao sobre a igualdade de género e
o desenvolvimento sustentavel no contexto escolar, a partir
do uso de jogos educativos como ferramenta pedagdgica.
Para delimitar o estudo, apresenta-se o jogo da memoria
“Mulheres na Arte e na Moda”, desenvolvido ao longo dos anos
de 2023 e 2024 no ambito da pesquisa TERRITORIOS DE (R)
EXISTENCIAS: corpo, arte e moda - poténcias moleculares. A
construcao desse artefato ludico baseou-se na catalogacao de
mulheresinseridas no contexto das artes, da moda e do design,
do inicio do século XX até a contemporaneidade. A selegao
considerou, sobretudo, artistas apagadas ou invisibilizadas nos
registros da histéria da arte, cujas producdes dialogam com
suas trajetorias de vida, com a arte téxtil e com a moda. Para
tanto, o projeto assume como premissa a Lei n® 14.986/2024,
que altera a Lei de Diretrizes e Bases da Educacgao (LDB), e
destaca a importancia da inclusao de perspectivas femininas
no curriculo escolar (Brasil, 2024).

Com o0 avango das discussdes sobre os Objetivos de
Desenvolvimento Sustentavel (ODS) da Agenda 2030 da
ONU, educadores sao chamados a integrar esses principios as
suas praticas pedagdgicas. No campo da moda, isso implica
tratar ndo apenas dos impactos ambientais da indUstria téxtil,
considerada uma das mais poluentes do mundo, mas também
discutir as desigualdades de género e injusticas sociais que
perpassam sua cadeia produtiva.

Levar a escola de ensino fundamental a iniciativa
extensionista do projeto “*Moda na Escola e suas manifestacoes
culturais”, por meio de um jogo da memoria ludo-pedagdgico
gue resgata os fazeres e oficinas que se utilizem de residuos
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téxteis, torna este projeto alinhado a dois Objetivos de
Desenvolvimento Sustentavel, a saber, o ODS 5: Igualdade
de Género, e 0 ODS 12: Consumo e Producao Responsaveis
(ONU Brasil, 2025).

Por meio de jogos educativos, os alunos podem
aprender sobre o reaproveitamento de materiais, a reducao
do desperdicio e a importadncia do consumo consciente na
industria téxtil. Essa abordagem também pode estimular a
criacdo de pecas, tais como artes téxteis e artes vestiveis
a partir de tecidos reciclados, e incentivar praticas de
reutilizacdo, mostrando que moda e arte podem ser, a um sé
tempo, inovadoras e responsaveis.

Ao incorporar essas ideias ao ambiente escolar, os
estudantes desenvolvem, desde cedo, uma mentalidade mais
sustentdvel, favorecendo a formacdo de agentes de mudanca
capazes de influenciar habitos de consumo e estimular um
futuro mais ético e equilibrado para o planeta (Mendonca;
Moutinho; Robalo, 2019; Andreatta; Toillier; Camara, 2024).
Ademais, vale dizer, esse processo pedagdgico estimula o
respeito as diferencas e a valorizagao da diversidade cultural.

O artigo segue, entao, a seguinte estrutura: como ponto
de partida, apresentam-se breves notas sobre género, arte e
moda, como fatores diretamente relacionados a idealizacao
do artefato ludico. Na sequéncia, relata-se a construgao do
jogo da memoria “Mulheres na Arte e na Moda”, compreendido
como um dispositivo rizomatico, nos termos de Deleuze
e Guattari (1995), capaz de romper com a linearidade de
esteredtipos de género e consumo. A metodologia adotada
para realizacdo desta pesquisa € nomeada como Metodologia
Mista, pois parte de uma revisao bibliografica e se desdobra
em uma cartografia. Os resultados prévios da sua aplicacao
mapeiam 0s processos criativos e inventivos dos estudantes,
assim como catalogam relatos, impressdes e aprendizagem
produzidas nas oficinas.

ModaPalavra, Floriandpolis, V. 19, N. 49, p. 193-221, jul./dez. 2026



DOSSIE 199

2 BREVES NOTAS SOBRE MULHERES, ARTE E MODA

Segundo Costa (2009), a chamada “roupa de
artista” constitui-se como uma pratica recorrente na arte
contemporanea, vinculada aos novos meios e presente, desde
o século XX, em diferentes movimentos. Ela aparece em
performances, experimentagdes com vestuario, estamparias
e tecnologias diversas, e, ainda hoje, se reinventa em
apropriacoes e usos singulares. Nesse sentido, a roupa serve
como meio e suporte, expandindo o campo da moda e as
formas de pensar e criar o vestuario. Conforme a autora, essa
nogao se materializou em praticas diversas:

Em quase todos os movimentos de
vanguarda foi sensivel uma forte interagdo
dos artistas com a vestimenta, explorada
em suas possibilidades plasticas,
performaticas ou de provocagdo, conforme
as caracteristicas de cada grupo. A maioria
dos artistas, entretanto, procurou isolar
seu trabalho das tendéncias da moda e
da alta costura, no sentido de criar obras
em que o vestuario tivesse seu espaco
especifico de objeto artistico — fora da
moda (Costa, 2009, p. 37).

O vestuario, quando retirado do seu uso cotidiano,
amplia e expande o seu campo. A relagao entre arte e moda
tem suscitado, ao longo do tempo, diversas polémicas. O que
caracteriza a moda é a sua funcionalidade, além de seu carater
efémero e do gosto pela novidade; em outras palavras, a
roupa deve ser usavel. Svendsen (2010, p.73) esclarece: “Se
uma peca de roupa ndo é usavel, ndao é moda. Mas poderia
ser arte”. Contudo, cabe a pergunta: quem determina o que
é usavel? O mercado, possivelmente, a partir das tendéncias
de moda, exerce grande influéncia nesse processo.

A efervescéncia cultural do inicio do século XX, que
desencadeou o0s movimentos de vanguarda nas artes,
produziu efeitos na moda. A “roupa de artista” continuou como
objeto de reflexao, “ndo mais para transformar a imagem das
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pessoas e vestir a humanidade como pretendiam os futuristas
e suprematistas” (Costa, 2009, p. 49), mas como um espaco
de experimentagdo para artistas.

Emdidlogoaisso, Svendsen comentaessasaproximacoes
entre arte e moda:

Em 1906, por exemplo, Gustav Klimt
fotografou sua grande amiga Emilie Fldge,
a estilista, modelando dez vestidos criados
por ele. Outros que colocaram as maos na
massa incluiram Henri Matisse, Salvador
Dali, Alexander Rodchenko, Sonia
Delaunay, Natalia Goncharova e Oscar
Schlemmer (Svendsen, 2010, p. 67).

Curiosamente, quando se discute a presenca das
mulheres nas artes, comparando o mesmo periodo histérico,
Hessel explica que

durante a era vitoriana, as mulheres com
seu cérebro “menor” e menos “criativo”
eram consideradas incapazes de se
tornarem artistas profissionais e com
frequéncia ficavam restritas ao dominio do
“artesanato” ou do “design” (géneros nao
considerados “belas-artes” pela elite da
sociedade) (Hessel, 2024, p. 16).

O que se evidencia aqui € um traco recorrente de
apagamento das mulheres na sociedade, que se propaga em
varias esferas e contribui para a manutencdao do mecanismo
estrutural que naturaliza o trabalho doméstico como uma
atribuicao feminina. Essa ldgica sustenta um mito funcional ao
processo de acumulacdo capitalista e a exploracdo cotidiana
no ambito da casa, da familia e do cuidado, ofuscando,
assim, a participagcao feminina em outros espacos sociais e
profissionais (Federici, 2019).

No século XIX, a divisao estabelecida entre artes maiores
(escultura e pintura) e artes menores (artes aplicadas)
fomentou a marginalizacao feminina (Muller, 2000). De acordo
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com Federici (2019), é necessario compreender o histdrico da
violéncia de género como um pilar da modernidade capitalista.
Sabe-se historicamente que

um importante fator na desvalorizacao
do trabalho feminino foi a campanha
levada a cabo por artesdaos, a partir do
final do século XV, com o propdsito de
excluir as trabalhadoras de suas oficinas,
supostamente para protegerem-se dos
ataques dos comerciantes capitalistas que
empregavam mulheres a precos menores.
(Federici, 2017, p. 188).

Diante desses relatos, talvez seja justamente a
dificuldade em encontrar registros sobre determinadas figuras
femininas que desperte o desejo de pesquisa-las. No campo
da histéria da moda, é significativo que se reconheca Charles
Frederick Worth como o “pai da alta-costura” no século XIX,

|\\

sem que se fale de uma possivel “mae” da alta-costura.

Como observa Wilson (1985), nesse periodo, sobretudo
com a Revolugdo Industrial, as costureiras eram subordinadas
aos alfaiates. Hollander (1996) acrescenta que, as mulheres,
eram atribuidas tarefas associadas a delicadeza e a minucia,
como bordados, lacos e costuras finas, sendo vistas como
caprichosas e habeis com as mados, mas desprovidas de
criatividade ou competéncia técnica. Em geral, trabalhavam
de casa e ndo eram vistas como profissionais.

De acordo com Wilson (1985), os alfaiates mais
prestigiados dispunham de capital suficiente para manter
lojas em regides nobres, expondo tecidos caros a uma
clientela seletiva. J& as mulheres, quando aprendizes de
alfaiates, limitavam-se ao vestuario feminino, recebiam
baixos saldrios e nao tinham acesso a formacdo para o corte
e a criacdo estilistica. Como nunca lhes era concedido o titulo
de alfaiate, seu reconhecimento ficava restrito ao dominio de
trabalhos manuais, tradicionalmente considerados de menor
importancia, os quais “acumulam significados e valores a partir
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de suas interagdes com as pessoas no cotidiano” (Buckley,
2025, p. 88) e mostram como “capitalismo e patriarcado
interagem para desvalorizar este tipo de design” (Buckley,
2025, p. 43).

Anterior a isso, no século XVII, costureiras francesas
reivindicaram a Luis XIV a criacdo de uma “guilda de
alfaiates femininos, voltada apenas para a confeccao de
roupas femininas” (Simao, 2012, p. 20-21). A autorizagao
consequente representou um marco importante: além de
atender ao desejo das mulheres de serem vestidas por outras
mulheres, conferiu dignidade social as atividades femininas
no campo da moda. Nesse contexto, as modistas tornaram-
se as primeiras profissionais da area, afirmando que as
mulheres vestiam mulheres, e os homens vestiam homens,
como comenta Hollander (1996).

Apesar disso, a narrativa historica permaneceu
majoritariamente centrada em figuras masculinas. Basta
lembrar como Svendsen (2010), ao tratar de Emilie Flége,
reduziu seu trabalho ao de simples colaboradora de Gustav
Klimt, ignorando que ela, junto as irmas Pauline e Helene,
fundou sua prépria maison, um espacgo inventivo de moda
e criacdo autébnoma. Esse silenciamento ecoa outros
apagamentos que atravessam a trajetoria de mulheres na
moda, no design e nas artes téxteis.

Para Gerda Lerner (2019), a construcao de uma
consciéncia feminista como forma de resisténcia histérica ao
patriarcado foi engendrada tanto pela autonomia intelectual
guanto pela acdo social organizada. Essa consciéncia, segundo
a autora, permite compreender que o patriarcado ndo é uma
estrutura natural ou imutavel, mas pode ser desconstruido
pela conscientizacao e pela acao coletiva. Ao propor essa
perspectiva, Lerner (2019) oferece uma contribuicao pratica
e otimista para os feminismos atuais, fortalecendo debates
sobre igualdade, resisténcia e transformacgao social.

No campo da arte, especialmente na arte téxtil, essa
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reflexdo encontra ressonancia. As praticas com tecidos e
fibras, historicamente associadas ao trabalho doméstico e
feminino, foram durante muito tempo relegadas a condicao
de “artesanato menor” e invisibilizadas pela histéria oficial da
arte.

Esses insights nutrem a busca de artistas mulheres
que atuaram com tapecaria, bordado, tecelagem ou
experimentacgdes téxteis, tais como Gunta Stélzl, Magdalena
Abakanowicz, Sonia Gomes e Billie Zangewa, Sonia Delaunay,
Varvara Stepanova e Liubov Popova, entre tantas outras, para
composicao do jogo da memoria “Mulheres na Arte e na Moda”.
Suas obras nao apenas questionam a hierarquia entre artes
“maiores” e “menores”, mas também reinscrevem o corpo e
as experiéncias femininas no campo estético, transformando
o téxtil em linguagem critica e politica.

Nesse sentido, os feminismos, em suas multiplas
vertentes, tém buscado reconstituir narrativas histéricas
capazes de libertar tanto mulheres quanto homens do
pensamento patriarcal e de suas praticas. Como afirma Lerner,

uma visao do mundo feminista permitira
que mulheres e homens libertem a mente
do pensamento patriarcal e de sua pratica
para enfim construirem um mundo livre de
dominacdo e hierarquia, um mundo que
seja verdadeiramente humano (Lerner,
2019, p. 280).

Na arte téxtil e na moda, esse horizonte feminista se
traduz em experimentacdes que costuram memoria, afeto e
resisténcia, possibilitando que praticas antes consideradas
marginais se tornem dispositivos de transformacgao cultural
e social.

Se, neste campo, € urgente abordar a promocao da
igualdade de género nas escolas, a sustentabilidade na moda
deixou de ser uma tendéncia para se tornar uma necessidade
frente aos desafios ambientais e sociais contemporaneos.
Nessa perspectiva, os residuos téxteis sao para nossas oficinas
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suporte para criagao.
2.1 Género e Sustentabilidade, jogo e dispositivo

O jogo da memodria “Mulheres na Arte e na Moda”,
em nosso projeto, se constitui como um dispositivo
pedagdgico e cultural, pois organiza saberes sobre moda,
arte e sustentabilidade, produz novos olhares nos sujeitos
- os adolescentes - e responde a uma urgéncia historica, a
saber, a inclusdao de perspectivas femininas e sustentaveis no
curriculo escolar, em consonancia com a Lei n® 14.986/2024.
Dessa forma, ele ndo apenas entretém, como, também, atua
na disputa pela meméoria e pela cultura visual.

As 104 cartas do jogo, que correspondem a 52 mulheres,
operam como pequenas janelas para diferentes histérias de
vida e processos criativos. Cada carta representa uma obra
de artista ou criadora, funcionando como um fragmento visual
que, ao ser posto em relagao com os demais, compde um
mosaico plural de identidades.

Nesse sentido, o jogo (Figura 1) ndao apenas estimula
a memboria lidica, como também a memoria cultural: ao
reconhecer imagens e narrativas de mulheres diversas, os
adolescentes sao convidados a refletir sobre como raca,
classe, género e outros marcadores sociais atravessam as
experiéncias femininas.

Para exemplificar algumas artistas que
compdem o jogo, na secao dedicada a
“roupa de artista” e as artes vestiveis,
destacam-se nomes como Emilie Floge,
Sonia Delaunay, Liobov Popova, Varvara
Stepanova, Lilly Reich e as irmas Taeuber.
JA entre as contemporaneas, figura
Solange Gongalves Luciano, entre outras
criadoras que articulam o corpo como
suporte estético e politico. Na secdo
voltada as artes téxteis, encontram-se
artistas como Gunta Stolzl, SoniaGomes,
Leda Catunda, Nara Guichon, Laura Lima,
Magdalena Abakanowics e Billie Zangewa
(Hoffman, 2025, p. 12).
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Figura 1. Jogo da memoria “Mulheres na Arte e na Moda”

s T
a2
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Fonte: Elaborado pelas autoras (2026).

Quando o projeto “Moda na Escola e suas manifestacoes
culturais” foi criado, no inicio do ano de 2025, para extensionar
a pesquisa que articula corpo, género, arte e moda, e
experimentar o produto educacional e cultural intitulado jogo
da memédria “Mulheres na Arte e na Moda”, ja sabiamos que
a nogao de “mulheres”, na nossa perspectiva, compreendia
as muitas formas de constituir-se mulher. Esse entendimento
se afasta tanto de sua reducdo a um possivel sindbnimo para
género quanto de concepgdes essencialistas; em outras
palavras, nao ha um sujeito mulher universal.

O jogo da memoria articula o apagamento histdrico na
Historia da Arte, Histéria da Moda e Historia do Design, que,
igualmente em diversos relatos, reflete a praxe que define os
papéis de género:

A praxe de definir as competéncias
das mulheres no design de acordo com
a biologia é reforcada por conceitos
de masculino e feminino socialmente
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construidos que atribuem caracteristicas
diferentes para homem e para a mulher.
[...] O design produzido por mulheres em
um ambiente doméstico (bordado, trico e
appliqués) é usado pela familia em casa,
em vez de ser trocado visando o lucro
no mercado capitalista. Nesse momento,
capitalismo e patriarcado interagem para
desvalorizar esse tipo de design (Buckley,
2025, p. 43).

As artistas, em diferentes épocas e contextos -
especialmente ao longo do no século XX - fizeram e fazem
da roupa e do téxtil um dispositivo de criacdo, resisténcia
e subjetivacdo. O jogo responde, assim, a uma urgéncia
historica: combater a desigualdade de género, estimular o
olhar critico sobre o consumo e ampliar o repertorio da cultura
visual escolar. Ao jogar, os adolescentes tém a possibilidade
de internalizar novas narrativas, antes apagadas pelo canone
dominante. Como destaca Lerner,

Hoje, o desenvolvimento histérico criou,
pela primeira vez, as condigcdes necessarias
através das quais os grandes grupos de
mulheres - enfim, todas as mulheres -
podem se emancipar da subordinacdao
(Lerner, 2019, p. 271).

Incorpora-se, dessa maneira, um conjunto de referéncias
gue descentraliza a historia da arte e da moda, permitindo
deslocamentos que evidenciam corpos e saberes antes
invisibilizados. Importa destacar, ainda, que os dispositivos
nunca sao neutros: eles tanto podem disciplinar e normatizar
guanto abrir brechas e resisténcias.

Ao questionar como os corpos se tornam matéria,
percebe-se que, no interior desses dispositivos, operam
desejos e interesses individuais e coletivos. Ha, portanto,
multiplos pertencimentos sociais que se deslocam em
diferentes direcSes. E nesse campo que aprendemos o género,
muitas vezes antes mesmo de sabermos nomea-lo. O corpo,
sendo nossa expressdao primeira, torna-se também o lugar
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onde, por meio dos processos culturais, se definem os limites
entre o que é considerado “natural” e o que é entendido como
desvio (Louro, 2022).

A partir dos dispositivos culturais, produzem-se
e transformam-se papéis de género, evidenciando que

III

aquilo que se apresenta como “natural” é, na verdade,
historicamente forjado. Dessa forma, se a norma se efetiva
pelo disciplinamento dos corpos, torna-se fundamental
perguntar: como a masculinidade e a feminilidade sao
produzidas, reiteradas e, ao mesmo tempo, passiveis de
deslocamento?

A roupa, o brinquedo, os modos de vestir, de andar
e de se apresentar no espaco social sao atravessados por
inscricdes performativas que produzem expectativas sobre
0s corpos. Por isso, afirmamos que as identidades sociais e
culturais sdo politicas. Trata-se de compreender, também,
como a sexualidade atua no interior desse dispositivo historico,
organizando visibilidades, silenciamentos e hierarquias. De

acordo com Crane,

Porumlado, asroupasdamodapersonificam
os ideais e valores hegemonicos de
um periodo determinado. Por outro, as
escolhas de vestuario refletem as formas
pelas quais os membros de grupos sociais
e agrupamentos de diversos niveis sociais
veem a si mesmos em relagdo aos valores
dominantes (Crane, 2006, p. 454).

Soma-se a essas questdes a discussao sobre o ciclo
de vida dos produtos e como este se torna uma ferramenta
estratégica para repensar praticas e promover mudancas
significativas na industria. Cada fase - da escolha dos
materiais a producdo, uso e descarte - envolve decisdes que
impactam diretamente o meio ambiente e as comunidades
envolvidas. Ao incorporar essa visao sistémica ao processo
criativo, é possivel desenvolver pecas que nao apenas
atendam as demandas estéticas e funcionais, mas que
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também contribuam para uma cadeia produtiva mais ética,
consciente e duravel (Gwilt, 2015).

O consumo consciente na moda envolve uma mudanca
de mentalidade e a compreensao do impacto das escolhas
individuais sobre o meio ambiente, os direitos humanos e a
economiaglobal. Aoquestionaraorigemdaspecas, os materiais
utilizados e as condigoes de produgao, o consumidor passa a
exercer um papel ativo na transformacdo da indulstria. Essa
postura valoriza a transparéncia, a durabilidade e o respeito
as pessoas envolvidas na cadeia produtiva, promovendo uma
relagdo mais ética e responsavel com o vestuario. A moda,
nesse contexto, deixa de ser descartavel e se torna uma
expressdao de valores e consciéncia social (Salcedo, 2014).

Os residuos téxteis provenientes da moda, que incluem
retalhos, sobras de tecidos e pecas descartadas, representam
uma fonte de desperdicio ambiental e social. No entanto,
esses materiais, quando reaproveitados de forma criativa e
consciente, podem se transformar em recursos valiosos para
praticas educacionais, principalmente em escolas. Integrar
esses residuos em ambientes de ensino-aprendizagem permite
sensibilizar alunos sobre o impacto do consumo na industria da
moda, além de estimular habilidades manuais, a criatividade
e 0 pensamento critico sobre sustentabilidade e economia
circular. Desta maneira, o uso pedagdgico dos residuos téxteis
contribui para formar cidadaos mais conscientes e preparados
para atuar de maneira ética e responsavel em suas escolhas
de consumo e estilo de vida.

A incorporacao de residuos téxteis diversos em projetos
escolares promove uma conexdao pratica com conceitos
essenciais, como o ciclo de vida dos produtos e o consumo
consciente. Ao trabalhar com esses materiais, estudantes
experimentam, na pratica, a importancia de repensar o
descarte e a reutilizacao, alinhando-se com a visao de uma
cadeia produtiva mais ética e duravel (Gwilt, 2015). Além
disso, essa abordagem valoriza a transparéncia da origem
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dos tecidos e dos impactos socioambientais envolvidos,
instigando uma postura critica e ativa diante da moda e suas
implicagdes (Salcedo, 2014). Dessa forma, as escolas nao
apenas criam ambientes mais sustentaveis, mas também
fortalecem a formagao de uma nova geracao atenta ao papel
transformador da moda na sociedade.

Portanto, enquanto dispositivo, a moda se conecta
as artes e aos processos comunicacionais, produzindo
sentidos que atravessam o campo estético e social. Inserida
em formacoes histdricas, suas representagdes criam tanto
regimes de sensibilidade quanto reforcam esteredtipos e
apagamentos sociais, produgao e consumo consciente. Assim,
pensar a moda como dispositivo é reconhecer seu papel ativo
na constituicao de identidades, subjetividades, na circulagao
de signos e no tensionamento das formas de visibilidade e
reconhecimento cultural.

Ao ser transposta para o espago escolar, esse mesmo
dispositivo abre brechas para experiéncias pedagdgicas que
tensionam as aparéncias e estimulam novas formas de ver e de
se relacionarcom o outro. Jogos educativos baseados na moda,
por exemplo, podem operar como agenciamentos ludicos que
desestabilizam visOes cristalizadas sobre género e consumo,
promovendo a criagao coletiva de novos sentidos. Assim,
encontrar espaco para existéncia da arte e da moda, fora da
Iégica consumista, na educacao dos adolescentes, possibilita
ao estudante experimentar processos de subjetivacao mais
plurais, sensiveis e sustentaveis, conectando moda, arte,
cultura e educacao.

3 MATERIAIS E METODOS: CARTOGRAFIAS NA MODA

A presente pesquisa caracteriza-se como de natureza
qualitativa, de carater exploratério e interpretativo, articulando
revisao bibliografica e investigacdo empirica no contexto
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de uma pratica extensionista. A abordagem metodoldgica
adotada é definida como metodologia mista, na medida
em que combina fundamentacdao tedrica com a aplicagao
do método cartografico voltado ao acompanhamento de
processos educativos e criativos.

A etapa tedrica foi desenvolvida a partir de revisao
bibliografica, contemplando autores dos campos da moda,
arte, estudos de género, sustentabilidade e educacdao, com o
objetivo de sustentar conceitualmente a proposta pedagdgica
e orientar a analise das praticas desenvolvidas. Essa revisao
fundamenta a compreensao da moda como dispositivo
cultural, bem como das relagdes entre género, consumo e
producdo simbdlica no contexto educacional.

A etapa empirica foi realizada por meio de uma pratica
extensionista, desenvolvida em uma escola publica de ensino
fundamental localizada no municipio de Novo Hamburgo/
RS, envolvendo estudantes com idades entre 11 e 15
anos, organizados em turmas de até 20 participantes, em
encontros semanais realizados no contraturno escolar. As
atividades incluiram jogos educativos, discussdes mediadas
por conteldos audiovisuais e oficinas praticas com residuos
téxteis.

Como estratégia metodoldgica central, adotou-se
a cartografia, conforme proposta por Deleuze e Guattari
(1995) e desenvolvida no contexto brasileiro por Kastrup e
Barros (2009) e Rolnik (2011). Diferentemente de métodos
que buscam representar uma realidade previamente dada,
a cartografia tem como objetivo acompanhar processos em
curso, mapeando relacdes, afetos, deslocamentos e producoes
de sentido que emergem no campo investigado.

Para Deleuze e Guattari (1995), a cartografia ndo é uma
técnica de representacdo, mas um gesto inventivo: mapeia
fluxos, afetos e conexdes em devir, opera rizomas, mais do
gue territérios fixos. Trata-se, portanto, de acompanhar a
producao de sentidos em movimento, de seguir as linhas que
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se tragcam em um campo de forcas e que engendram novas
formas de vida e pensamento. Nas palavras dos autores:

Um rizoma nao comega nem conclui, ele se encontra
sempre no meio, entre as coisas, inter-ser, intermezzo. A
arvore é filiagdo, mas o rizoma é alianga, unicamente alianga.
A arvore imp0&e o verbo ‘ser’, mas o rizoma tem como tecido
a conjuncao ‘e... e... e.... Ha nesta conjuncdo forca suficiente
para sacudir e desenraizar o verbo ser (Deleuze; Guattari,
1995, p. 37).

No Brasil, pesquisadoras como Rolnik (2011) e Kastrup e
Barros (2009) ampliaram a nogao de cartografia, aplicando-a
como método de pesquisa e intervencdo em arte, psicologia,
educacdo e processos criativos. Essa pratica

[...]criacondicOes paraatransformacao
das relacbes entre os elementos/linhas/
vetores afetivos, cognitivos, institucionais,
micro e macropoliticos, acionando
movimentos e sustentando processos de
producdo. [...] o dispositivo cria condigdes
concretas para a pratica da cartografica
(Kastrup; Barros, 2009, p. 80).

No campo da moda e da cultura visual, a cartografia
revela-se um recurso potente para acompanhar processos
criativos, experimentagoes e ressignificagdes do vestir. Quando
aplicada a praticas educativas, como oficinas de reutilizacao
de residuos téxteis, a partir de jogos que trabalham igualdade
de género e sustentabilidade, a cartografia ndo apenas
registra resultados, mas acompanha percursos, sensibilidades
e modos de subjetivacdao que emergem no contato entre arte,
moda e educacao.

4 RESULTADOS E DISCUSSAO: A EXPERIENCIA NA
EXTENSAO UNIVERSITARIA

A experiéncia extensionista analisada, compreendida a
partir da perspectiva cartografica, evidencia que os processos
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educativos desenvolvidos nao se configuram como resultados
fixos, mas como movimentos de producao de sentido,
atravessados por dimensdes materiais, afetivas e simbdlicas.
Nesse contexto, as narrativas produzidas - falas, gestos,
escolhas e siléncios - ndo sdo tratadas como elementos
ilustrativos, mas como dados qualitativos, capazes de revelar
dindmicas de aprendizagem, subjetivacdo e construcdo de
repertorio critico.

A anélise dos processos permitiu identificar quatro eixos
interpretativos que estruturam a experiéncia.

4.1 [Preparacao e materialidade como dimensao
pedagdgica] Bal de costuras: a preparagdo como
territério de afetacdo

“Bal de costuras” foi o nome atribuido ao momento
que antecede as oficinas, frequentemente entendido como
etapa logistica ou preparatéria, mas que, do ponto de vista
cartografico, revela-se como um campo denso de afetacdo.
Elaborar o plano de acao, definir cronogramas, alinhar
intengdes pedagdgicas, selecionar documentarios, catalogar
residuos téxteis e organizar os materiais ndo se reduzem a um
procedimento técnico: trata-se de um trabalho afetivo, que
convoca expectativas, memoarias, apostas e responsabilidades.

O deslocamento semanal até a escola, precedido pelo
ritual de passar pela sala da pesquisa, compde uma repeticao
gue ndo é mecanica, mas ritualistica. A cada semana, o gesto
se repete, mas nunca da mesma forma. Algo se acumula,
algo se perde, algo se transforma. O armario, carregado
de residuos téxteis, linhas de bordar de multiplas cores,
agulhas de diferentes tamanhos, tintas para tecido, aquarela,
papéis e outros materiais, funciona como um arquivo vivo,
um reservatorio de possibilidades. Ele ndo guarda apenas
coisas, mas virtualidades: aquilo que pode vir a acontecer
nas oficinas.
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Nesse sentido, o “bal” ja é territorio; um territério
prévio, instavel, que antecipa encontros e ativa a imaginacao
pedagdgica. Ele anuncia que a oficina comeca antes de chegar
a escola. Comecga no corpo que organiza, seleciona, carrega
e aposta.

Carregar o bau ndo é gesto neutro. Somos duas
professoras, duas ou trés bolsistas, por vezes uma convidada,
e, mesmo com 0s escopos das atividades definidos, o volume
de materiais permanece grande: tecidos, linhas, agulhas,
tintas, papéis, suportes. O peso se distribui entre bracos,
ombros e costas, exigindo coordenacao coletiva, pausas e
ajustes de rota. Esse esforgo fisico compde a experiéncia.
O territdério comeca a se formar no corpo que suporta, no
cansaco compartilhado, na necessidade de dividir o que se
leva. O bau, assim, ndo apenas guarda possibilidades de
criagcdao, mas inscreve no corpo a materialidade do projeto,
fazendo do deslocamento uma etapa fundamental do processo
educativo.

Esse esforco, frequentemente invisibilizado nos relatos
académicos, constitui uma dimensao central do trabalho
extensionista. Trata-se de um trabalho que nao aparece
nos resultados, mas que sustenta a possibilidade mesma da
acao pedagodgica existir. O carregar, o empilhar, o dividir e o
reorganizar fazem parte do fazer educativo e produzem efeitos
sobre os corpos: cansacgo, tensdao, mas também cumplicidade
e corresponsabilidade.

4.2 [Espacialidade e afeto na aprendizagem] Refigio
dalinha e da agulha: o espa¢o modulador de humores

O “refugio da linha e da agulha” emerge como uma linha
gue escapa ao bau e se atualiza nos espagos onde as oficinas
acontecem. Trata-se de uma linha de fuga que atravessa
corredores, salas de aula, espacos improvisados e ambientes
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nem sempre pensados para praticas sensiveis. Aqui, a escola
deixa de ser apenas cenario e passa a operar como agente
ativo na producdo da experiéncia.

O espaco interfere diretamente nos humores do grupo:
o tipo de sala ocupada, a iluminacao, a temperatura, a
acustica, a disposicao dos mdveis, a possibilidade (ou nao)
de circular e reorganizar o ambiente. Pequenas variacoes
espaciais produzem grandes diferencas afetivas. Ha dias em
que o espaco acolhe, abriga, sustenta; em outros, tensiona,
dispersa, contrai.

O reflgio, portanto, ndao é dado; ele é construido
provisoriamente a cada encontro. Linha, agulha, tecidos e
corpos em torno da mesa instauram uma espécie de suspensao
do cotidiano escolar. Um territério sensivel se forma, ainda
que fragil e passageiro. E nesse intervalo que a escola é
reterritorializada como espaco de cuidado, atencdo e criagao.

4.3[Processoscriativose emergénciadesubjetividades]
Tecidos e segredos: o pensamento artesao e a dobra
do tempo

“Tecidos e segredos” nomeia uma das linhas mais
delicadas do processo. As oficinas, em muitos momentos,
atuaram como espacos de confianca, quase confessionais,
ainda que sem a formalidade da palavra dirigida. Enquanto
bordavam, colavam, pintavam e teciam, os adolescentes
falavam de si, de suas inquietacdes, sonhos e de suas vidas
fora da escola. O fazer manual parecia criar as condicdes para
que o pensamento se dobrasse sobre si mesmo e se tornasse
compartilhavel.

O que se observava era o movimento proprio do
pensamento artesao: fazer-pensar-fazer. O gesto da mao
sustenta o fluxo do pensamento; o pensamento, por sua vez,
orienta o gesto. Nao ha separagao clara entre agao e reflexao.
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A palavra emerge entre pontos de bordado, pausas, siléncios
e risos.

O tempo, nesses encontros, nao se comportava de
modo homogéneo. Havia dias em que o tempo parecia correr,
0 encontro se tornava curto, e o desejo de permanecer era
evidente. Em outros, o tempo se arrastava. Aprendiamos,
entdo, a pegar o siléncio com as maos. Nao havia falatério,
tampouco producao intensa. Havia inquietacdao, espera,
desejo de término. Esses dias, longe de serem falhas do
processo, revelam a oscilagao dos afetos e a impossibilidade
de controlar a experiéncia.

A cartografia permite reconhecer que tanto a expansao
quanto a contracao do tempo fazem parte do processo.
Sao variagdes que dizem dos corpos, dos contextos e das
forcas em jogo. Registrar essas diferencas € afirmar que a
experiéncia educativa ndo é linear, nem previsivel, ela é feita
de intensidades.

4.4 [Escritas de si]: Ressignificacdo da moda no
contexto escolar

Antes do inicio das praticas manuais, os encontros eram
atravessados por momentos de fruicao e escuta: assistia-
se a documentarios e jogava-se o jogo da memoria, que
apresentava mulheres artistas e criadoras como disparadores
do processo. Essas imagens e narrativas nao funcionavam
como modelos a serem reproduzidos, mas como forcas de
inspiracao, capazes de abrir o campo do possivel e ampliar o
repertorio sensivel dos alunos.

A partir deste momento, as maozinhas bordavam,
teciam, pintavam. Havia, no inicio, um impulso quase
urgente de comecar a fazer, registrar a ideia antes que ela
escapasse, dar forma ao desejo ainda informe. Surgia entao,
por vezes, o retorno meio frustrado: “eu nao sei fazer”. Essa
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frase ndo encerrava o gesto; ao contrario, abria um tempo
de acompanhamento do processo. Aos poucos, o fazer se
tornava escuta: pintar-se, bordar-se, inscrever no tecido
gostos, preferéncias, memorias e historias.

O modo de segurar a agulha, de passar a linha pelo
fundo do tecido, denunciava um primeiro obstaculo a ser
atravessado. Prender o tecido no bastidor revelava outro.
Cada pequeno gesto exigia atengao, ajuste, repeticao. O corpo
aprendia com o erro, com a lentiddo, com a necessidade de
refazer. A escolha dos residuos téxteis — o toque, a cor, a
textura, a resisténcia do material -, interferia diretamente
na composi¢cao, mas também no humor e na disposicdo para
continuar.

Havia espagco para a impaciéncia, para o fazer e
desfazer, para o ponto desfeito e o tecido rasgado. Alegrar-se
e entristecer faziam parte do mesmo movimento. O processo
nao era linear: em alguns momentos, o siléncio se instalava;
em outros, a fala irrompia de modo inesperado. Entre um
ponto e outro, emergiam lembrancas da avd, da mae, de
alguém que costurava, bordava ou simplesmente cuidava.
O gesto manual ativava memorias que nao haviam sido
convocadas pela palavra.

Nessas praticas, o corpo escrevia antes de saber que
escrevia. Cada ponto, cada mancha de tinta, cada escolha de
material funcionava como uma escrita de si, nao no sentido
de uma narrativa organizada, mas como inscricao sensivel
de uma experiéncia. Ao bordar, pintar e tecer, os alunos nao
apenas produziam objetos, mas produziam modos de se
reconhecer, experimentando outras formas de estar consigo
e com o outro.

As quatro secbOes aqui apresentadas permitem
compreender que a experiéncia das oficinas ndao pode ser
apreendida por meio de resultados fixos ou indicadores
mensuraveis, nem mesmo blocos de analise, mas como um
processo cartografico de invencdo de si, que se desdobra
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em multiplas camadas. Ao acompanhar os deslocamentos
materiais, espaciais, afetivos e subjetivos - do gesto de
preparar e carregar os materiais, a criagdo de reflgios
provisorios, as confidéncias silenciosas que emergem no
fazer artesanal e, por fim, as escritas de si inscritas no corpo
e no tecido —, a cartografia mostrou-se um método capaz de
sustentar a atencao ao que se transforma no percurso.

A luz de Kastrup e Barros (2009), aprender, nesse
contexto, ndo significa adquirir competéncias previamente
definidas, mas habitar a instabilidade do processo, sustentar
o problema e permitir que novos modos de existir se inventem
no proprio fazer. Deste modo, os resultados desta pesquisa
nao se apresentam como produtos acabados, mas como
movimentos de subjetivacdo em curso, nos quais o territério
escolar, os corpos e 0s materiais se coengendram, produzindo
aprendizagens que s3o, ao mesmo tempo, éticas, estéticas e
politicas.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao retomar o objetivo, este trabalho reafirma o
potencial transformador da moda como ferramenta educativa
e critica. O jogo da memoria “Mulheres na Arte e na Moda”
demonstra como a ludicidade pode ser convertida em pratica
pedagdgica transformadora, capaz de articular ensino,
pesquisa e extensdo, através de elementos da cultura visual.
Ao inserir trajetérias femininas historicamente silenciadas, o
projeto responde a uma urgéncia contemporanea: promover
igualdade de género e estimular praticas educativas alinhadas
aos principios da sustentabilidade.

A partir da moda e das artes téxteis, reconstroem-
se narrativas que desafiam a ldgica patriarcal e colonial
gue estruturou tanto a histéria da arte quanto a da moda.
Esse movimento revela que a moda ndo é apenas estética
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ou consumo, mas um campo de disputa simbdlica, no qual
mulheres - costureiras, modistas, artistas, designers -
inscreveram e continuam a inscrever suas marcas, mesmo
quando invisibilizadas pelos discursos dominantes.

O projeto também reafirma a importancia da escola
como espaco de experimentacao cultural. Ao jogar, os
adolescentes ndo apenas aprendem sobre nomes e trajetorias,
mas produzem novas formas de olhar o mundo, ativando
sensibilidades que ultrapassam o curriculo tradicional e
favorecem a formacao critica. Nesse sentido, o jogo funciona
como um dispositivo pedagodgico que reconfigura imagens
que circulam no espaco escolar, deslocando as fronteiras do
gue é considerado legitimo no campo da cultura visual.

Ao integrar arte, género e sustentabilidade, o jogo
desenvolvido promove reflexdes profundas sobre identidade
e consumo. A participacao ativa dos alunos revela a poténcia
das praticas pedagdgicas sensiveis e inclusivas. A valorizagao
de artistas invisibilizados contribui para uma educagao mais
justa. Ao trazer para o espaco escolar referéncias visuais de
mulheres negras, indigenas, transsexuais, periféricas e de
diferentes contextos histéricos, o jogo tensiona a hegemonia
do olhar eurocéntrico e masculino que historicamente dominou
tanto a arte quanto a moda.

Nesse sentido, ele ndo apenas amplia o repertdrio
cultural e visual dos adolescentes, como também possibilita
a emergéncia de debates criticos sobre os marcadores
sociais da diferenca, fazendo da ludicidade um caminho
para a desconstrucdao de esteredtipos e para a promogao da
igualdade de género e da diversidade cultural.

Assim, as cartas se tornam dispositivos que evidenciam
tanto a invisibilidade histérica das mulheres quanto sua
poténcia criativa, desafiando os esteredtipos que costumam
limitar as representagdes femininas na arte e na moda.
Jogar com essas imagens &, portanto, uma forma de criar
repertérios de cultura visual mais inclusivos e criticos, que

ModaPalavra, Floriandpolis, V. 19, N. 49, p. 193-221, jul./dez. 2026



DOSSIE 219

questionam as hierarquias tradicionais e abrem espaco para
novas possibilidades de reconhecimento.
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