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Resumo

O presente artigo se propde a trazer uma reflexdo sobre a Ana Gabriela Saba
participacdo de Armanda Alvaro Alberto na Comissdo de Censura  Universidade Federal do Estado do
Cinematogréfica, enquanto intelectual da educagdo. Para isso Rio de Janeiro — UNIRIO - Rio de
desenvolve a ideia de intelectual e o seu papel social, o que era Janeiro/RJ - Brasil
considerado como cinema educativo e o funcionamento da censura anagabisa@gmail.com
cinematogréfica do periodo. Um trabalho desenvolvido durante o

Governo Provisério, no contexto dos primeiros anos de Getdulio

Vargas como presidente. Em abril de 1932 foi publicado o Decreto

21.240, que visava nacionalizar o servico de censura de filmes

cinematograficos e, para isso, previa a criacdo de uma Comissdo. A

metodologia utilizada tem apoio no conceito de intelectuais e de

rede de sociabilidade usados por Jean-Frangois Sirinelli. Como fontes,

foram utilizados, principalmente, os documentos da Comissdo de

Censura Cinematografica que pertenciam ao acervo do SEMEAR do

Arquivo do Museu Nacional; a Revista Nacional de Educagdo e as

referéncias bibliografias da intelectual analisada e do periodo

histérico. Todo o acervo da Comissao de Censura Cinematografica se

perdeu no incéndio do Museu Nacional, que ocorreu em setembro de

2018.
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The experience of Armanda Alvaro
Alberto at the Cinematographic
Censorship Commission

Abstract

This article proposes to reflect on the participation of
Armanda Alvaro Alberto in the Cinematographic
Censorship Commission, as an educational intellectual.
For this, he developed the idea of intellectuals and
their social role, what was considered educational
cinema and the functioning of film censorship in the
period. A work developed during the Provisional
Government, in the context of Getulio Vargas' first
years as president. In April 1932, Decree 21.240 was
published, which aimed to nationalize the
cinematographic film censorship service and for that
purpose the creation of a Commission. The
methodology used is supported by the concept of
intellectuals and sociability network used by Jean-
Francois Sirinelli. The sources used were mainly
documents from the Cinematographic Censorship
Commission that belonged to the SEMEAR collection
of the National Museum Archives; the Revista Nacional
de Educa¢do and the bibliography references of the
analyzed intellectual and historical period. The entire
collection of the Cinematographic Censorship
Commission was lost in the fire at the National
Museum, which occurred in September 2018.

Keywords: educational cinema; intellectual of
education; Armanda Alvaro Alberto; Cinematographic
Censorship Commission.
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Na virada do século XIX para o XX foi criado o recurso cinematografico para
comunicagdo e arte. Precursor na individualiza¢do das telas, o cinema era coletivo. Logo
foi percebido e utilizado como instrumento educativo e, portanto, houve a necessidade
de regras e arbitrios sociais para que sua exibi¢ao acontecesse. No Brasil, desde a década
de 1910, havia leis em defesa dos menores, que se aplicavam ao cinema. Mas antes
mesmo que se formasse um instituto especifico para as normatizacdes sobre o cinema,
foi criada no inicio do governo de Getulio Vargas, em 1932, uma legislacdo que inaugurava
uma organizagao de carater nacional para o cinema, o Decreto 21.240. Esse decreto
nacionalizou a censura cinematografica e criou uma taxa para a censura, além de
estabelecer a formacao de uma comissdo para avaliagao dos filmes que seriam exibidos

em territdrio nacional.

A Comissao de Censura Cinematografica teria validade de um ano e seria formada
por cinco membros do Distrito Federal, podendo seus membros ser redirecionados ao
cargo. A composicao da Comissao seria constituida por um representante do Chefe de
Policia; um representante do Juizo de Menores; pelo diretor do Museu Nacional; por um
professor designado pelo Ministério da Educacdo e Saude Publica; e por uma educadora,
indicada pela Associa¢ao Brasileira de Educagdo. Para ocupar o ultimo cargo mencionado
para a Comiss30o e Unico a ser representado por uma mulher, foi indicada Armanda Alvaro

Alberto.

Na documentac¢do pesquisada na Secao de Memdria e Arquivo do Museu Nacional
(SEMEAR/MN) foi possivel perceber que o trabalho da Comissdo ocorreu de 1932 a 1935,
sendo que neste ultimo ano foi sendo consideravelmente diluido. Nao foi encontrada
referéncia a finalizacdo da Comissdo, mas houve uma transi¢ao das tarefas executadas
com a criacdo do Instituto Nacional do Cinema Educativo (INCE) em 1936. Com os
recursos obtidos pela taxa de censura cinematogréfica, o Decreto previa a criagdo de um
instrumento que servisse para a educacao popular, o que foi contemplado na Revista

Nacional de Educagdo (1932-1934).

O presente artigo tem como objetivo trazer uma reflexdao sobre a atuacao de

Armanda Alvaro Alberto na Comissdo de Censura Cinematogrdfica. Um caso
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emblemadtico, a educadora trabalhou nas esferas publicas nos primeiros anos do Governo
Provisdrio e apds ter sido decretada a ditadura varguista em 1937, ela sofreu perseguicao
politica e foi presa e libertada algumas vezes no periodo ditatorial do governo. Para isso,
foram utilizados como fontes: dados bibliograficos da trajetdria da educadora, histdrico
dos primeiros anos do governo de Getulio Vargas e documentos do trabalho realizado
pela Comissao de Censura Cinematografica. O referencial tedrico remete as reflexdes de
alguns autores como: a compreensao do papel do intelectual para Jean-Francois Sirinelli
(2003); a abordagem da histdria intelectual de Carlos Eduardo Vieira (2008); a biografia de
Armanda em Ana Chrystina Mignot (2010); as observag¢des sobre o intelectual no governo
Vargas nas autoras Angela de Castro Gomes (1999, 2005), Silvana Goulart (1990) e Beatriz
Kushnir (2004), sendo esta ultima importante no entendimento sobre a censura junto

com Daniel Pécaut (1990).

Para lograr o objetivo analitico da reflexdao a que o artigo se propde, foram
elaboradas as seguintes partes para estrutura-lo: Armanda, uma intelectual da educacao;
O Governo Provisdrio e a censura; O cinema educativo e a censura cinematografica; O

trabalho da Comissao de Censura Cinematografica; e Consideragdes.

O aparecimento do termo intelectual é datado historicamente. Ao longo da
histdria, o conhecimento de alguns poucos homens foi sendo valorizado em detrimento
de outros. Esses conhecimentos estavam ligados a saberes que foram sendo
considerados cultos e eruditos em relacao aos demais da populagdo, especialmente com
o surgimento da escrita e seus detentores. Em determinado momento histdrico, este
homem culto passou a ser identificado como intelectual. O educador Carlos Eduardo
Vieira (2008) elucidou o caminho percorrido no entendimento da formacao do grupo, que
atualmente é considerado e estudado como intelectual, desde a utilizacao do termo
intelligentsia. O vocabulo comegou a ser usado no fim do século XIX na Pol6nia e na

Russia, para designar os cultos da sociedade com sensibilidade e responsabilidade em

relacdao a educacao do povo e afirmacao da nacao.
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No cendrio francés do fim do século XIX, grande parte do debate russo sobre as
elites culturais fora apropriado, no termo “intelectual” que ganhou novas dimensdes. Os
intelectuais seriam o conjunto de homens cultos de determinada sociedade,
protagonistas politicos com identidade definida e com possibilidade de transgressdo, o
que compreendia a grande novidade da pratica intelectual em relacdo a pratica da
intelligentsia. Essa nova possibilidade de transgressao eclodiu a partir de um
acontecimento que consolidou a ruptura com o sentido anterior: o caso Dreyfus, quando,
em 1898, o intelectual Emile Zola tornou publica a sua oposicdo a uma atitude politica do
governo francés. Os intelectuais com seus saberes e representacao na sociedade teriam
um compromisso com a patria e com seu governo. A atuagao de Zola abriu precedente
para que intelectuais de diversas areas pudessem estar do lado oposto as proposicdes do

governo da na¢ao a qual pertenciam, entretanto, como traidores da patria.

A palavra estava associada as elites e ao fato de considerarem que os intelectuais
detinham a capacidade de analisar melhor as nuances sociais. O que se dava por uma
producao cultural, em que os considerava com destacado papel politico e detentores da
verdade estabelecida e oficializada como comum ao povo da nagdao. O protagonismo
politico dos intelectuais foi possivel em grande parte pela circulacao de jornais e revistas.
O historiador Peter Burke (2003, p.57) explicitou que os lugares comuns, como
bibliotecas e outros espacos publicos facilitavam a interacao dos homens de acdo e dos
homens de conhecimento, como nobres e artesaos; esta era a forma de sociabilidade que

repercutia na producao e distribuicdo do conhecimento da época.

O historiador Jean-Francois Sirinelli analisou os intelectuais como um grupo social
de contornos vagos, de limites imprecisos, sem um partido que os represente, portanto,
“o0 estudo dos intelectuais como atores do politico é complexo” (SIRINELLI, 2003, p. 244).
Para o autor, a definicao de intelectual possui uma geometria varidvel, desembocando em
duas acepg¢bes do intelectual: uma ampla e sociocultural, englobando os criadores e os
“mediadores” culturais; e outra mais estreita, baseada na nocao de engajamento, sendo

importante que o historiador considere ambas durante a pesquisa.

A partir da abordagem das acep¢bes do intelectual, consideradas por Sirinelli
(2003), propde-se a observacdo para a intelectual da educacdo: Armanda Alvaro Alberto,

que foi membro do Conselho Diretivo da Associacdo Brasileira de Educacdo (ABE) e, por
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isso, educadora indicada para compor a Comissao de Censura Cinematografica. Suas
praticas educativas, inspiradas no legado de Maria Montessori e inseridas nas propostas
da Escola Nova, estavam voltadas para atender as criancas que sofriam com as
desigualdades sociais e com dificuldades de ingressar nas escolas. No intuito de atender a
demanda escolar dos filhos dos trabalhadores, Armanda fundou a Escola Regional de
Meriti, em 1921. Uma escola que preconizava a igualdade de género e raga. Na sua
criagdo, Armanda levou em consideragao o ato de incorporar a populacdo do interior a
civilizagao através da educagao, assumindo a educagdo como uma verdadeira missao

(MIGNOT, 2010, p. 144).

A educadora possuia um grupo de amigos intelectuais, pertencentes a elite, com o
qual dialogava sobre a educacao e as questdes relativas ao seu tempo. Pessoas que a
apoiavam, incentivavam e ajudavam em seus projetos pessoais e coletivos. Entre os mais
préximos estavam seu irmdo Alvaro Alberto, Francisco Venancio Filho e Edgar Sussekind
de Mendon¢a que, em 1928, se tornou seu marido. Em 1920, Armanda colaborou na
Associacdo Crista Feminina (ACF), uma reunido de mulheres de todo o Brasil e
estrangeiras de credos diferentes. Armanda atuou na Liga Brasileira contra o
Analfabetismo, sendo vice-presidente em 1923. Em 1932, foi uma das trés mulheres
signatdrias do Manifesto dos Pioneiros da Educacao Nova. Uma educadora ativista em
diversas frentes relevantes em seu tempo, mas menos conhecida do que muitos de seus
contemporaneos. O que teria ocorrido, de acordo com a professora Ana Chrystina Mignot

(2010), pelo fato de Armanda ndo estar inserida no ambiente tedrico da escrita.

Na reflexdo sobre os intelectuais, Sirinelli destaca a importancia de se olhar para as
redes de sociabilidade que estes frequentam. Elas variam de acordo com a época e o
subgrupo de intelectuais estudados. As redes de sociabilidade no meio intelectual
formam um “pequeno mundo estreito”, no qual os lacos se atam, por exemplo, em uma
revista (SIRINELLI, 2003, p.248). As fontes documentais que formam essas redes sdo

muito importantes para a compreensdo dessas estruturas.

As redes definem as estruturas de sociabilidade; elas ndao sdo facilmente
perceptiveis e possuem duas diferentes naturezas. A primeira delas sao as revistas, que
além de servirem de observatdrio para a sociabilidade dos intelectuais, também sdo

utilizadas para andlise do movimento das ideias. A segunda se refere aos manifestos e
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abaixo-assinados, quando o pesquisador se pergunta sobre a formacdo dos grupos de
apoio e servem ainda para andlise das correntes ideoldgicas classicas. As redes guardam
microclimas, nos quais a atividade e o comportamento dos intelectuais apresentam

tracos especificos.

Outro elemento importante sobre as redes de solidariedades, de um periodo
especifico, pode ser relacionado a nocao de geragao. Conforme destacou a historiadora
Angela de Castro Gomes (1999), a importancia dos “lugares” de sociabilidade de uma
geracao, como as escolas, associacdes intelectuais, revistas, saldes, podem ser
componentes preciosos no entendimento da producdo e circulacao de ideias. Um espaco
geografico de sociabilidade é também afetivo, capaz de mostrar relagbées de proximidade
e desentendimento, amizade e hostilidade desses intelectuais. Logo, as nocdes de
geracao e sociabilidade tornam-se importantes instrumentos analiticos operacionais para

estudo.

A jovem republica brasileira teve de 1930 a 1945 Getulio Vargas na presidéncia do
pais. Foram 15 anos marcados por transicdes politicas até a instauracao da ditadura
varguista iniciada em 1937. A primeira fase, conhecida como Governo Provisdrio, que foi
até as elei¢bes de 1934, ficou marcada por grandes mudangas, como a formacao de
ministérios, movimento constituinte, voto feminino. Modificacbes estas que
acompanhavam um fluxo mundial de renovacdes, mas que foram apropriadas pelo
governo em seu cardter populista. Houve um intenso trabalho de centraliza¢do do
governo, em uma nacionaliza¢do do pais. Com o estabelecimento do governo de Getulio
Vargas, os politicos e apoiadores se diziam renovadores da politica brasileira, com o
discurso de que fariam um pais novo, onde o velho ficaria para tras e precisava ser
apagado em favor de uma nova histdria, pelo novo governo. Esse era o discurso dos
governantes no pds-1930 que invalidava o periodo anterior como “velho”, uma Republica

Velha fracassada, como sendo um equivoco (GOMES; ABREU, 2009, p.3).

A prética de desconsiderar o passado para legitimar o presente e suposto proficuo

futuro, é recorrente na politica brasileira e em muitas rela¢cdes sociais. Na Proclamacdo da
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Republica no Brasil isso nao foi diferente; a monarquia passou, ja no final do século XIX, a
ser vista pelos republicanos como um atraso, de privilégios para poucos, governo
hereditdrio, ao contrdrio da republica que representava a liberdade, a soberania popular,

cidadania (MELLO, 2009, p.16).

Os meios para legitima¢ao do governo e sua centralizacdo eram muitos, sendo a
educacio e a cultura focos especiais para se lograr tais finalidades. E importante ressaltar
que as politicas publicas nacionalizadas nesse governo nao foram cria¢des desse periodo,
mas vinham de constru¢bes anteriores. Em relacao ao campo da educagdo, na década de
1920 ja havia efervescentes movimentos estaduais em prol da renovacao educacional,
influenciados pelo movimento da Escola Nova. Essas ideias e seus elaboradores incidiam
em politicas publicas especificas nos estados. A partir de 1930, ocorreu uma centraliza¢ao
destas e muitos dos intelectuais da educacao que as elaboraram passaram a participar

ativamente do processo de nacionalizacdo das politicas publicas.

No decorrer do governo Vargas, os intelectuais ocuparam lugares antagénicos da
sociedade, e se apresentavam em dimensdes heterogéneas. O Estado atribuia trés papéis
complementares aos intelectuais: o de concorrer para a definicdo das finalidades da acao
politica; o de expressar a presenca da sociedade civil; e o de dar o exemplo de um ator
social coletivo. Esses papéis foram interpretados como trés atributos pelo discurso
tedrico: definir o que fundamenta a unidade social e o que se relaciona ao ato
transformador; revelar a realidade; e formar corporacao que assumisse interesse geral
(PECAUT, 1990, p. 73). Portanto, aos intelectuais cabia um papel essencial do projeto de

centraliza¢do nacional.

Nesse contexto foi estabelecido, por Francisco Campos, entdo Ministro da
Educacdo e Saude Publica, o Decreto 21.240, de 4/4/1932. O Decreto criou a Taxa de
Censura Cinematografica em prol da Educacdo Popular e outros fins. Esse decreto
(BRASIL, 1932) propunha a criacdo de uma comissdo de censura para a avaliacdo dos
filmes educativos e, a partir da taxa arrecadada, previa a criacdo de veiculo de circulacado
nacional para ampliar o acesso a educacdo. A Revista Nacional de Educac¢do (RNE) foi esse
veiculo e circulou entre 1932 e 1934. A taxa ficou a cargo do Departamento de Ensino,
vinculado ao Ministério da Educacdao e Saude Publica, que repassaria a verba a seus

devidos fins.
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O vocabulo censura causa incébmodo, por remeter a algum tipo de coer¢ao. Pensar
em uma legisla¢do, que previa que os recursos angariados pela censura cinematografica
serviriam a producdo de material para a educa¢ao popular, é curioso, mais ainda quando
educadores fazem parte do grupo dos censores. Mas que censura seria essa? Por que
esses filmes deveriam ser censurados? Em que contextos se dava tal censura? Alguns
historiadores elucidaram sobre a censura aplicada pelos governos e a importancia dos

intelectuais nesse exercicio.

Para a historiadora Silvana Goulart (1990), a censura é parte do projeto da coercao
do aparelho de Estado, que intimida, coibe manifestacdes culturais diversas, reforca a
autocensura e reduz a capacidade de contrainformacdo. Em sua analise sobre o primeiro
governo de Vargas, a autora observou o lugar em que o Estado se colocava, de
responsavel pela suposta protecao do povo, isso aliado a uma necessidade de forjar uma
consciéncia politica nacional. Para a formacdao de uma consciéncia nacional, Silvana
Goulart (1990, p.102) ressaltou a importancia do trabalho do intelectual: “O intelectual era
considerado ponto de unido entre o governo e o povo, encarregado de perceber, no

futuro préximo, as indica¢des dos rumos a seguir, tracados pela nova politica do Brasil.”

A observacdo da historiadora Beatriz Kushnir (2004) é fundamental para a
compreensdao da relevancia do intelectual como elemento de ligacdo e censores na
década de 1930. A autora aponta para o carater intelectual que a censura ganhava, como

um modo de “legitimacao tedrica” do préprio governo:

O estigma de um intelectual que colabora para um governo, sendo
também um censor, é tao forte que, quando a Censura esteve vincula ao
Ministério da Educacao, foram estes que compuseram o conselho dos
que aprovavam ou vetavam. Esse enlace, na ditadura varguista, apontou
um carater reflexivo que o oficio censdrio possuia. Tal imagem perdurou
e muitos censores a tinham como um trabalho de cunho intelectual.
(KUSHNIR, 2004, p. 172)

Outra contribuicdo para a reflexao da atuacdo dos intelectuais na censura, na

década de 1930, veio do historiador Daniel Pécaut (1990):
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A censura existiu desde os primeiros anos, sendo exercida sem limites
com a prorrogacao do Estado Novo e a interdi¢cao dos partidos politicos.
A repressao e a propaganda agiam duramente. O patriotismo era
inculcado, seja nas escolas ou nas associagdes esportivas... As atividades
culturais eram vigiadas. Esses fatos, entre muitos outros, ndo pareciam
evoluir numa direcdo favoravel aqueles intelectuais que ndo se sentiam
atraidos pelas funcdes de propagandistas ou tedricos do autoritarismo.
(PECAUT, 1990, p. 67)

O cinema educativo estava baseado nas propostas da Escola Nova em sua

producdo educativa e segundo Jorge Rangel (2010), constituiu um poderoso instrumento

de cultura, de informacgdo, de propaganda e de ensino. Mas o que era especificamente

um filme educativo para os intelectuais que o produziam? Em um pronunciamento de

Roquette Pinto, explicou tal questao, a partir da confusdo gerada pela aproximagao entre

cinema educativo e cinema instrutivo. Nele apontou também a diferenca entre educacao

e instrucao e fez uma critica a instru¢ao sem a educacao.

Nao é raro encontrar, mesmo no conceito de pessoas esclarecidas, certa
confusdo entre o cinema educativo e o cinema instrutivo. E certo que os
dois andam sempre juntos e muitas vezes € dificil ou impossivel dizer
onde acaba um e comeca o outro, distingdo que alids ndo tem de fato
grande importancia na maioria das vezes. No entanto é curioso notar que
o chamado cinema educativo, em geral ndo passa de simples cinema de
instru¢do. Porque o verdadeiro educativo é outro, grande cinema de
espetdculo, o cinema da vida integral. Educacdao é, principalmente
gindastica do sentimento, aquisicao de habitos e costumes de moralidade,
de higiene, de sociabilidade, de trabalho e até de vadiag¢do... Tem que
resultar do atrito didrio da personalidade com a familia e com o povo. A
instrucdo dirige-se principalmente a inteligéncia. O individuo pode
instruir-se sozinho, mas ndo se pode educar senao em sociedade. O bom
senso irbnico do povo marcou espontaneamente a situacao do instruido
deseducado quando se riu do ferreiro que usa espeto de pau. Sao, pois
muito grandes as responsabilidades do cinema de grande espetaculo.
(RIBEIRO, 1944, p. 4)

Abaixo, o comentdrio de Jorge Rangel sobre obra do educador Fernando de

Azevedo, em que este tratava da cultura brasileira. No trecho, hd uma explica¢ao sobre o

potencial educativo associado ao cinema na época.
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No caso do cinema, seu poder educativo residiria na capacidade, por um
lado, em fazer convergir para o mesmo centro, universalidade e
identidade, no esforco de compreensdo dos povos; por outro, na
capacidade de transportar por toda parte a realidade presente, a
sucessao de acontecimentos e a diversidade dos cendrios com suas
multiplas paisagens sociais. (RANGEL, 2010, p. 45)

A censura aos filmes data de periodo anterior ao governo de Getulio Vargas no
Brasil. Havia, desde o inicio das exibicdes cinematograficas, uma preocupacao com a
forca e 0 espaco que esse meio de comunicacao ganhava entre a populagao, com a
intensidade da produc¢do de imagens e uma maior aproximagao com o real. Acreditava-se
que as producdes poderiam ser fontes de contagio de maus habitos. O cinema era
encarado como uma diversdo e isso chamou a atencao do Estado. Em meados da década
de 1910, ja apareciam as discussdes a respeito da necessidade de uma legislacao para a
regulamentacdo da censura dos filmes cinematogréficos. A inquietacdo em relacdo aos
filmes tinha a intencdo de defesa dos menores, das mentalidades que se formariam e
logo precisariam ser defendidas daquilo que parecia uma ofensa aos valores a serem

guardados e praticados pelos menores (SOUZA, 2003).

O Decreto n° 14.529, de 9 de dezembro de 1920, foi a primeira iniciativa postulada
em extensa legislacdo federal para a organizacdo das diversGes e espetaculos publicos.
Ha alguns relatos do periodo que mencionam ser tardia tal legislacdo, levando em
consideracao que na década de 1910 jd havia salas de exibicdo de filmes pornogréficos.
Neste decreto (BRASIL, 1920) € interessante destacar a repercussdo do artigo n° 59, que
previa que os espetdculos imprdéprios a infancia seriam vedados aos menores de 14 anos
desacompanhados de seus pais ou responsaveis. A discussdao se deu a respeito da
incapacidade dos pais em definir, em alguns momentos, o que seria préprio a educacao

de seus filhos, por isso tal questdo deveria estar a cargo do Estado (SOUZA, 2003, p. 31).

A historiadora da educacao Sénia Camara salienta que, na década de 1920, 0 uso
do cinema na ac¢do educativa constituiu-se como elemento sugestivo e util na difusao da
cultura brasileira e dos costumes nacionais, buscando por intermédio do “bom” cinema

mostrar o “Brasil aos brasileiros” (CAMARA, 2006 apud RANGEL, 2010, p. 55).

Uma das inova¢Oes da proposta de ensino era utilizar o cinema como recurso para

a educacdo moderna. Recurso este utilizado por Armanda Alvaro Alberto na Escola
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Regional de Meriti. O cinema passou a ser visto como forma de ensino, uma verdadeira
atividade pedagdgica. A radio e o cinema eram considerados meios propulsores no
acesso a educacdo, por conseguirem alcancar, inclusive, aqueles que ainda eram
analfabetos. Em um momento politico em que a nacionalizacdo era o alvo do governo, foi
importante buscar acessar o Brasil em todas as suas partes. O Decreto 21.240 e o trabalho
de censura da Comissao de Censura Cinematografica estavam inseridos neste contexto

histdrico, realizado no Rio de Janeiro, entdo capital do pais, e era levado ao Brasil.

Alguns meses apds a tomada de poder por Getulio Vargas, uma comissao da ABE
entregou uma representacao ao chefe de policia do Rio de Janeiro sobre a questao da
censura dos filmes. Ela pedia um rigor maior na aplicacdao dos dispositivos regulamentares
quanto ao decoro publico, sugerindo que, para o futuro, houvesse a organizacao de um
conselho destinado a langar as bases de uma censura policial mais severa, sob todos os
angulos, abrangendo tanto os cinemas como os teatros e as publicacbes de qualquer

espécie.

Vargas respondeu ao apelo da ABE e da Associacdao Cinematografica dos
Produtores Brasileiros e pediu que se organizasse uma comissao para o estudo da
questao; esta seria presidida pelo Ministro Francisco Campos. Compunham o grupo: M. A.
Teixeira de Freitas, Lourenco Filho, Jonatas Serrano, Francisco Venancio Filho, Mario
Behring, Ademar Gonzaga, Ademar Leite Ribeiro e outros, que elaboraram um
anteprojeto que veio a se converter em lei. O “Projeto do Decreto que nacionaliza o
servico da Censura Cinematografica”, de 13 de janeiro de 1932, com dezenove paginas,
pertencia aos arquivos da Comissao de Censura Cinematografica. Deste projeto surgiu o

Decreto 21.240.

O acervo da Comissao de Censura Cinematografica, que estava no Museu Nacional
até o incéndio ocorrido no dia 2 de setembro de 2018, foi fundamental nesta pesquisa. Na
documentacdo havia folhas de pagamento e gratificacdes dos membros da comissao e
dos que colaboravam com a Revista Nacional de Educacdo; as listas mensais dos filmes que

passavam pela censura da comissao; recortes de jornais com noticias sobre o Decreto
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21.240, 0 desempenho do trabalho da Comissdo e da Revista; cartas de pessoas vindas de
varios estados brasileiros em elogio a Revista; além das atas completas dos preparativos

e realizacdo do Convénio Educativo.

A censura dos filmes, realizada pela comissdao com esta finalidade, era publicada
mensalmente no Jornal do Brasil, Jornal do Comércio, Didrio Carioca e O Globo, além da
divulgacdo na Radio Sociedade. Essa agdao evidencia a relevancia da impressa e da radio
como meios de comunica¢ao na difusao de noticias no periodo. Proposicao esta afirmada
pelo historiador Nelson Werneck Sodré (1999), que destacou a terceira década do século

XX, como de grande desenvolvimento para a imprensa no Brasil.

No ano de 1932, logo apds a nomeagao dos membros da Comissao de Censura
Cinematografica, em 30 de abril, o trabalho de censura dos filmes comecou a ser
realizado. A maior parte dos filmes cinematograficos era aprovada nas seguintes
categorias: filme educativo; impréprio para menores; ou aprovado mediante cortes ou
correcdes. Os filmes proibidos para exibicao eram pouquissimos, nos anos de 1933 e 1934,
ndo alcangando o percentual de 1% das peliculas cinematograficas avaliadas. De acordo
com os relatdrios dos filmes que passavam pela avaliacdo da comissao de censura, pode-
se observar quantitativamente o trabalho desempenhado. O total de filmes classificados
por ano foi de: 717, a contar de abril de 1932; 1.545 em 1933; e de 1.907 em 1934. Nesses
trés anos, 4.169 peliculas passaram pelo julgamento dos membros da Comissao de

Censura Cinematografica.

Observou-se que ocorreram mudancgas nos parametros de avaliacdo das peliculas.
No ano de 1932, na lista dos filmes aprovados e proibidos para exibicao havia uma mesma
categoria para justificar sua classificacdo: impréprio para criancas, imprdprio para
menores, criancas e senhoritas. Nos anos seguintes nao foram mais divulgados os
motivos para a proibicao de exibicdo dos filmes, que assim foram qualificados. Ocorreu
ainda, nos anos de 1933 e 1934, uma diminuicdo significativa em rela¢ao ao quantitativo
de peliculas com exibicdo proibida. Os nimeros referentes as proibicdes foram de 17,3 e

5, respectivos aos trés anos analisados de trabalho da Comissao.

O Decreto 21.240 (BRASIL, 1932) previa a realizacdo de um Convénio
Cinematografico Educativo, a ser realizado cento e oitenta dias da publicacdo do Decreto,

que aconteceu em janeiro de 1933. O evento, que ocorreu entre os dias trés e cinco, foi
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um marco importante no trabalho da Comissdo de Censura Cinematografica e suas
proposicoes apresentam o ensejo da necessidade de um 6rgao especifico para tratar o
tema do cinema educativo, como foi criado nos anos seguintes. Na documentacdo nao ha
o nome de todos os que compareceram, mas ha indicacdo de muitos deles e a quem era
permitido estar no Convénio: representante do Governo Federal; os membros da
Comissdao de Censura Cinematografica; os delegados dos Interventores; os industriais da
cinematografia e os professores e educadores que se inscreverem. Como delegados dos
Estados estiveram: Rodolfo Mota Lima de Alagoas, Anisio Spinola Teixeira, da Bahia;
Benedito Silva, de Goias; Generoso Ponce Filho, do Mato Grosso; Erasmo Pilloto, do
Parang; Silvio Rabelo, de Pernambuco; Deodato Maia, de Sergipe; Diniz Junior, de Santa
Catarina; Fernando de Azevedo, de S3ao Paulo; Francisco Venancio Filho, do Rio de

Janeiro; e M.A. Teixeira de Freitas, do Piaui.

Em uma das caixas da documenta¢do da Comissao de Censura Cinematografica,
que guardavam o acervo, havia muitos recortes de jornal referentes ao trabalho da
Comissao pelo Decreto 21.240, da Revista Nacional de Educacdo e do Convénio. Uma das
reportagens apresentava imagem do saldo nobre do Museu Nacional, onde ocorreu o
Convénio, repleto dos seus participantes. Vale destacar que além de Armanda Alvaro
Alberto, membro da Comissdo, s6 pode-se perceber a presenca de outra mulher no
evento porque esta fizera uma proposta. O evento possuia uma organizacdao prévia,
havendo um limite de trés dias antes do seu inicio para as sugestdes de propostas, para
que houvesse tempo de serem reproduzidas aos participantes e estes tivessem
parametros para o debate e votacdo. As atas dos trés dias de reunidao desse evento
apresentavam caloroso debate em algumas questdes e votag¢dao para quarenta e cinco

propostas pelos participantes.

As consideracdes postuladas, pelos membros da Comissdao de Censura
Cinematografica, estavam baseadas nas experiéncias das suas trajetdrias pessoais e no
trabalho desenvolvido pela Comissao. O Convénio Cinematografico Educativo tinha suas
finalidades, de acordo com o artigo 15, inciso 1° do Decreto 21.240 (BRASIL, 1932), sendo: a
instituicdo de cine-jornal, filmado no Brasil e com motivos brasileiros para inclusao
quinzenal pelos exibidores; a instituicdo permanente de espetdculos infantis, de

finalidade educativa, quinzenais para os cinemas publicos em horarios populares;
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incentivo e facilidades econ6micas para as produtoras de filmes nacionais; e apoio ao

cinema escolar.

Para contemplar as finalidades do Convénio e a discussdao das propostas, estas
foram divididas em quatro grupos. Apds o debate, algumas delas foram dispensadas para
0 momento, outras votadas e outras compreendidas como fora do intuito do evento. A
documentagdo possuia a transcricao das manifesta¢ées dos participantes e resumo das
mesmas. Um sucinto pronunciamento de Edgar Roquette Pinto, diretor do Museu
Nacional, presidente da Comissao e do Convénio, deu inicio ao evento, ao qual pertence o

seguinte trecho:

O Brasil ndo tem sabido tirar partido das possibilidades educativas do
radio, do cinema e do fonografo. No entanto, a 4 de abril de 1932, o
presidente Getulio Vargas deu um passo decisivo, quanto ao cinema, no
decreto 21.240.

Por esse decreto, foram concedidos grandes favores fiscais a industria e
ao comercio cinematogréfico, ao mesmo tempo que foi nacionalizado o
servico de censura dos filmes, que deixou de ser meramente “policial”,
para tornar-se francamente “cultural”.

Ainda por forca desse ato, criou o Governo Provisério a taxa
cinematogrdfica para a educacdo popular, que é rigorosamente
destinada a custear servicos de instru¢ao popular, no sentido mais amplo
da expressdo. Desta arte, o cinema ndo sé podera educar, por si mesmo,
como também concorrer para o desenvolvimento de outros meios
educativos, com idéntico fim.

Tudo foi centralizado, naturalmente no Ministério da Educagdo.
(ROQUETTE-PINTO, 1933)

Esse discurso inicial evidencia a principal questao da censura do cinema educativo
ser realizada por educadores, seus limites e poderes de delibera¢bes. Algo que antes era
realizado como exclusivamente policial e torna-se cultural. E importante perceber
igualmente a alusdo ao empenho do Governo em centralizar e nacionalizar as politicas

publicas e um reconhecimento da contribuicao do cinema a educacao.

Uma das primeiras propostas colocadas dizia respeito a confusdo no trabalho da
policia de censurar, realizado antes do Decreto 21.240 e apds o Decreto. Sylvio Julio, o
representante do chefe da policia, defendeu que a situacdo precisava ser resolvida, ja que
para ele a formulacdo do Decreto estava errada: “a lei que antigamente regia a censura

policial ainda ndo estd em harmonia com a que dispde sobre a censura cinematografica.”
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Grande parte das propostas dizia respeito a produgdao técnica dos filmes
educativos, seus valores e incentivos. A seguir, estd a transcricao da proposta n. 5 feita
por Carlos Magalhdes Lebeis, representante do Juiz de Menores na Comissdo, em relacao
a proibicao de alguns filmes para criancas mesmo que estas estivessem acompanhadas de

seus pais para assistir as peliculas:

O 1* Convénio Cinematografico Educativo estima que: - | — A censura
cinematografica é uma necessidade social e deve orientar-se num sentido
educativo e protetor dos menores; II- As criangas de menos de seis anos
ndo poderdo em caso algum ser levadas as exibi¢6es cinematograficas;
[lI- Os menores de doze anos, embora acompanhados de seus pais ou
representantes legais, sé poderdo frequentar sessdes cinematograficas
quando os filmes nao forem considerados impréprios pela comissdo
nacional de censura; Em qualquer caso, porém, ndo poderdo esses
menores frequentar as sessdes que terminem depois de vinte horas; IV- E
vedada aos menores de dezesseis anos, acompanhados ou nao de seus
pais ou responsaveis legais, a entrada em cinemas onde se exibem filmes
julgados improéprios pela comissdo nacional de censura; V- Serd afixado
claramente na entrada dos cinemas, bem como transcrito nos andncios e
programas, em que limites de idade o espetdculo é acessivel, sendo
proibida a venda de entradas aos menores impedidos por lei. (LEBEIS,

1933)

A proposta de Carlos Magalh3es Lebeis foi criticada por Armanda Alvaro Alberto,
que divergia sobre a quem cabia o papel de cuidar da censura realizada aos filhos.
Armanda possuia uma experiéncia na Escola Regional de Meriti, especialmente no que diz
respeito ao seu relacionamento com os pais dos alunos. Ela fundara o Circulo de M3des na
Escola, em Meriti. Armanda acreditava e praticava o didlogo com os pais e responsaveis
dos alunos, para a consolidacao da aprendizagem e educagdao dos alunos. A educadora
questionou se a censura moral que realizavam realmente lhes cabia como educadores.
Como avaliar se um filme seria proibido para uma senhorita, por exemplo. A mencdo de
palmas, na ata da reunido, na sequéncia da ponderacao da educadora sugestiona a

pertinéncia de sua argumentacao diante dos demais participantes do Convénio:

Sr. Presidente, na qualidade de membro da Comissao de Censura solicito
da Mesa que faga votar desde logo o pedido do sr. Magalhaes Lebeis.

A Comissdo de Censura nada adianta dizer que um filme é imprdprio para
menores, quando sd3o 0s pais ou responsaveis os primeiros a levar seus
filhos as sess6es imprdprias.
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E de estranhar que nos venham em rosto que a culpa é nossa, porque, se
deixamos certos filmes, fazemo-lo para os adultos e estes é que devem
ter critério suficiente para distinguir o que Ihes convém, permitindo, ou
ndo, que seus filhos o assistam. Essas criticas, essas insinua¢des, ou
censura obrigam-nos a declarar, como o fago neste instante, que
seremos muito mais rigorosos daqui por diante, para que se nao diga que
no Rio, por culpa da Comissao de Censura, os menores assistem a filmes
como “Monstros”, e tantos outros. (palmas). (ALBERTO, 1933)

Nessa fala de Armanda ha um enfrentamento das criticas ao trabalho da Comissao
de Censura Cinematografica, da qual fazia parte. Em outro momento, através das atas das
sessdes do Convénio, foi possivel perceber novamente essa postura. A seguir, estd a
transcricdo de um trecho do debate ocorrido entre alguns dos ali presentes, do qual

Armanda participou:

O sr. Nobre de Almeida: -Desejo fazer uma ressalva nas minhas
declaragbes: nelas ndao hd nenhuma critica a Comissdao de Censura.
Apenas, no Rio de Janeiro, a Policia ndo cumpre as determinagbes dessa
Comissdo no tocante aos filmes considerados impréprios. A censura nao
tem funcao policial.

O sr. Sylvio Julio: - Ndo apoiado. Tem uma fung¢ao policial, e esta é
representada por mim.

A sra. Armanda Alvaro Alberto: - Sr. Presidente, fazendo parte da
Comissdo de Censura, desejava saber se o critério com que essa
Comissao vem agindo estd ou nao dentro da lei e se este assunto esta
também em votagao.

O sr. Presidente: - O Convénio nada tem a ver com a proposta do sr.
Nobre de Almeida.

A sra. Armanda Alvaro Alberto: - Isto para nds € assunto importantissimo.
A proposta do sr. Nobre de Almeida envolve, indubitavelmente, uma
censura.

O sr. Presidente: - O sr. Nobre de Almeida acaba de declarar que ndo teve
a inten¢ao de criticar a Comissao de Censura.

A sra. Armanda Alvaro Alberto: - S. Ex., alegou que, diariamente, assiste a
cenas ofensivas a moral da familia. Desejava saber se o critério da
censura ndo estd agradando. (ALMEIDA; JULIO; ALBERTO; ROQUETTE-
PINTO, 1933)

Em decorréncia do posicionamento de Armanda em pedir explicagdes sobre os
critérios do trabalho de censura realizado pela Comissao, no resumo sobre a sessdo
constava: “conclui deixando formulado seu protesto contra as referéncias a dita

Comissao”. O representante da policia, Sylvio Julio argumentou igualmente contra a
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posicao do Sr. Nobre de Almeida, dando até explica¢cbes mais longas, entretanto, aparece
nos resumos como realizando ponderacdes. Armanda, sendo das poucas mulheres no
Convénio, parece nao ter tido suas posi¢es validadas da mesma maneira de outros que

partilhavam de opinides semelhantes sobre o trabalho da Comissao.

Outra observacao a partir do trecho acima diz respeito a uma possivel divergéncia
entre os membros da Comissdo. O presidente do Convénio era Roquette Pinto e ele
também presidia a Comissao e o Museu Nacional naqueles anos. As respostas do
presidente do evento intervinham para que um didlogo sobre uma questao importante a
outros membros da Comissdo ndo tivesse prosseguimento. Contudo, mesmo Armanda e
Sylvio Julio tendo opinides similares no debate, a que foi supostamente compreendida

como confrontante foi somente a de Armanda.

Uma das propostas foi feita por Armanda Alvaro Alberto, na categoria “diversas”
do Convénio e por ndo suscitar divergéncia foi dispensada de discussdao. Armanda
postulou sobre a necessidade de uma diferenciacdo conceitual entre o cinema educativo
e o cinema cultural. A ideia de cinema educativo vinha sendo utilizada em sentido amplo,
entretanto, para Armanda o cinema educativo atendia a demandas diferentes do cinema
cultural, em relacdo a populacdo. Jonathas Serrano e Venancio Filho (1930) concordavam
sobre a necessidade da distin¢do entre as finalidades do cinema cultural e do cinema
educativo. Segundo os autores, o cinema educativo deveria ter uma organizacao para
alcancar seus objetivos e para isso deveria, primeiramente, estar sujeito aos preceitos

gerais da pedagogia.

Em seguida, alguns dos participantes comentaram a respeito da importancia de se
compreender o cinema educativo como um dos meios de aprendizagem. E propuseram
uma orientac¢do sobre como deveria ser utilizado este tipo de cinema na escola: a exibi¢ao
do filme deveria vir acompanhada de explicacdo, que poderia ser antes ou depois da

pelicula, fomentando o didlogo entre professor e alunos.
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Neste artigo buscou-se apresentar a censura vinculada a educagao e trabalho de
Armanda Alvaro Alberto como membro da Comissdo de Censura Cinematografica. O
papel dos intelectuais nas sociedades é complexo e precisa ser observado pelas muitas
redes que por este, podem ser estabelecidas. Pensar a relacao do intelectual com os
governos instituidos é sempre delicado, especialmente em um periodo de governo

extenso e que passou por tantas transi¢cdes, como o de Getulio Vargas.

O Governo Provisério compreendeu um periodo de afirmacdo e consolidacao,
quando foi possivel perceber um movimento de nacionalizar trabalhos e intelectuais que
ja vinham sendo realizado nas décadas anteriores, como sendo do Estado e passaram a
ganhar um cardter centralizador e nacional. E interessante perceber também a tentativa
de tornar a censura reflexiva ou tedrica intelectualizada, como aponta Beatriz Kushnir

(2004), ao conceberem intelectuais como censores.

A presenca de Armanda Alvaro Alberto é paradigmdtica na referida Comisséo.
Ainda que fosse um momento anterior a ditadura varguista, quando ela foi entendida
algumas vezes como oposta aos pressupostos do governo vigente, pela documentacao
da Comissao em que foi possivel perceber alguns didlogos entre os membros desta, ja
havia demonstracao de uma ndo aceitacdo de suas opinides. As curtas falas de Armanda
no Convénio Cinematografico vinham seguidas de outras que as explicavam, como as de

Carlos Magalhaes Lebeis, Sylvio Julio ou Sissekind de Mendonga, seu marido.

Armanda, uma das poucas mulheres presentes no Convénio, foi a Unica da
Comissao de Censura Cinematografica, e ocupou lugares e debates em que as mulheres
tinham pouca participacdo no periodo. Nas redes de sociabilidades das quais fazia parte,
era uma das poucas mulheres. Sua pratica na Comiss@ao de Censura Cinematografica
parecia ser realizada de maneira diferenciada. Armanda entendia que o trabalho da
Comissao era o de censurar os filmes, mas se os pais permitissem que seus filhos fossem
acompanhados por maiores para assistir as peliculas imprdprias para menores, isso
competia a educacao doméstica e nao mais ao trabalho da Comissdo. Ou seja, o trabalho
de julgar moralmente as peliculas era possivel respeitando certos limites, de ndo invadir

esferas dos cuidados familiares sobre os seus filhos.
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A trajetdria de Armanda, sua circularidade nas redes intelectuais de sua época e
sua participacdo na Comissdo de Censura Cinematografica fazem perceber seu
fundamental papel enquanto intelectual da educacdo, que refletia a partir das suas
praticas. Mas ha que se perceber o quanto muitas das sociabilidades exercidas por
Armanda eram majoritariamente masculinas e como o lugar social da mulher ndo era facil
ou simples. Suas posicdes, como explicitado nas transcricdes dos documentos, eram tidas

como criticas.

O lugar de intelectual da educagdo engajada nas questdes do seu tempo, em
defesa de uma educagdo que enfrentava as desigualdades, com pertinéncia e arcabouco
tedrico ainda inspira e ensina a muitos. A participacao de Armanda na Comissao de
Censura Cinematografica foi interessante e necessdria. Em toda a documentacao
pesquisada, suas ponderacdes e posicionamentos foram elementares para fazer o
contraponto reflexivo e [ ou divergente. As vivéncias escolares da educadora fluiam e
permeavam na sua vida e oficio. Na trajetéria de Armanda Alvaro Alberto, a Escola
Regional de Meriti foi o ponto de convergéncia dos seus aprendizados e ensinamentos. E,
ainda que ndo tenha deixado escritos tedricos, como apontou Ana Chrystina Mignot
(2010), o legado das suas experiéncias escolares esta evidente nos documentos histdricos

e permanecem até hoje.
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