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conceitualmente o modernismo e o pds-modernismo, com o
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informacgdo. O trabalho segue uma ldgica que permite,
primeiramente, abordar o movimento modernista, enfatizando
suas dimensdes culturais, econdmicas e sociais e, em seguida,
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dimensfes. Tratase, evidentemente, de um esforgo
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sgja, uma compreensdo acerca do tema, capaz de nos permitir a
associacdo do movimento pos-moderno a vaorizacdo da
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avancos no campo das tecnologias de comunicacdo, que fizeram
do conhecimento um produto de massa.
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1 Tentativa de abordagem do que se costumou chamar de pés-moder nismo

Abordar o pés-modernismo e a pés-modernidade e tentar defini-los, delimita-los,
compreendé-los, parece ser uma tarefa ao mesmo tempo simples e complexa, pertinente
e desprovida de sentido. Simples e pertinente porque muito se escreveu e se falou sobre
estes conceitos gque, para inimeros autores e estudiosos, assumem formas absolutamente
concretas e explicitas, cuja manifestacdo €, inequivocamente, visivel em muitas
instancias da sociedade; complexa e desprovida de sentido porque sd0 conceitos
extremamente abstratos, na medida em que os situamos na continuidade e ndo na
ruptura com manifestaces socioculturais precedentes, na medida em que questionamos
sua originalidade estrutural e sua funcdo como paradigma novo, suscetivel de explicar,
empregando dticainédita, a dindmica de funcionamento da sociedade atual.

O pbés-modernismo surge, segundo Featherstone (1995), como um novo fildo
cultural e estético, como uma substituicdo do pensamento caracteristico da sociedade
moderna, segundo o qual existiam, de um lado, principios unificadores que pudessem
ser impostos as manifestacfes socioculturais e, de outro lado, metanarrativas capazes de
atribuir algum sentido de coeréncia e de irrefutabilidade a Histéria. Igualmente, o pés-
modernismo surge como um processo de regjeicdo a principios universalistas e
globalizantes pretensiosos de explicar a aventura humana e de associala a um fio
condutor mais ou menos previsivel. E, certamente, esta a fronteira mais tangivel entre o
modernismo e o pds-modernismo: ao longo do periodo moderno, acreditava-se que seria
possivel compreender a Histéria, tendo em vista a formulagdo de grandes teorias
explicativas de todos os fendmenos e processos sociais. Com o advento da compreensio
de que a totalidade € um equivoco, de que a universalidade € uma via sem saida, de que
a homogeneizacdo é redutora, surge espaco para uma nova forma de decodificar a
Histéria, forma esta chamada de pos-modernismo. Para melhor fixar esta configuracdo
basica do pensamento pos-modernista, abordemos, com o auxilio de alguns autores, 0s

elementos basicos do modernismo.

2 O movimento moder nista como ldgica cultural do movimento industrial

Segundo Buarque (1995), nos tempos modernos e até os anos de 1960, os
homens julgavam que suas sociedades caminhavam movidas por desgos sociais
similares, por um padrdo igual de modernidade e por um destino comum, e este periodo
chegou a seu termo quando se descobriu, quase que de repente, o valor da diversidade,
do pluralismo, da heterogeneidade, da diferenciacéo, palavras-chave do movimento pos-
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moderno. Nesta mesma ordem de idéias, Touraine (1995) explica que a concepcdo de
modernidade estava estreitamente associada a concepcdo da racionalizacdo e que a
rejeicdo de uma implicava na rejeicdo da outra. Em outras palavras, o autor vé como
elemento basico da sociedade moderna o esforgo de organizacdo légica das diferentes
instancias sociais em torno de uma objetividade racional, que suprime 0 sujeito em
funcdo do coletivo, pois “[...] 0 que (valia) para a sociedade, (valia) para o individuo.”
(TOURAINE 1995, p. 20). Este autor insiste bastante sobre a natureza revolucionaria do
Modernismo com relacdo ao lluminismo, periodo durante o qual a idéia de sujeito
subordinado a uma vontade divina estava presente na organizagdo da sociedade como
um todo, fundamentada, principalmente, na tradicdo e nos costumes. Enquanto que o
[luminismo, de vocagdo transcendental, pretendia unir o Homem ao Cosmos, 0
Modernismo, de vocagdo tellrica, pleiteou a unido do Homem ao Mundo, obrigando-o
a, constantemente, reinventar-se (FOUCAULT, 1986).

E importante salientar que o movimento modernista surgiu, parafraseando
Jameson (1996), como a légica cultural do movimento industrial, em comunhdo com a
“progressiva racionaizacdo e diferenciacdo econdmica e administrativa do mundo
social — [...], processos gue resultaram na formacdo do estado moderno capitalista-
industrial [...]” (FEATHERSTONE, 1995, p. 20). E ndo é dificil imaginar o cenario-
berco do movimento moderno, pautado pela organizacdo das grandes metrépoles, pelo
esvaziamento do campo e do trabalho agrario, pelo estabelecimento de novos codigos
sociais, pela reestruturacdo da célula familiar, pelo surgimento dos movimentos
operé&rios e sindicais, pelo fortalecimento do aparato produtivo da industrializacéo e,
consequentemente, do capital, pelo estabelecimento de um novo modo de vida, mais
adequado a cidade. Era 0 cen&rio da passagem da primeira para a segunda onda de
desenvolvimento tecnol 6gico, conforme nos diria Toffler (1980). Em um tal cenario, a
sociedade capitalista exigia que 0 Homem se voltasse para o funcionamento objetivo e
racional das coisas, do mundo e das engrenagens.

Bradbury e Mcfarlane (1989) nos relatam que a escritora inglesa Virginia Woolf

chegou mesmo a datar o0 epicentro do movimento de mudanca que gerou 0 modernismo:

Em ou por volta de dezembro de 1910, a natureza humana mudou. [...] Todas
as relagbes humanas se modificaram - entre patrées e empregados, maridos e
mulheres, pais e filhos. E, quando as relagbes humanas mudam, ha ao mesmo
tempo uma mudanca na religido, no comportamento, na politica e na
literatura. (WOOLF, 1966 apud BRADBURY ; MCFARLANE, 1987, p. 27).



Por sua vez, esses autores apontam o ano de 1880 como o inicio do movimento
modernista, em um momento em que “[...] a inteligéncia critica do iluminismo se
combina com a sensibilidade exploradora do romantismo para dar estimulo a obra da
primeira geracéo dos escritores realmente modernos’. (BRADBURY; MCFARLANE,
1987, p. 27).

Que sgja ou ndo possivel datar tdo precisamente o advento do modernismo, o
fato € que existe consenso em torno de seu advento e das modificacbes que o
caracterizaram, e autores como Berman (1986) dedicaram a maior parte de suas vidas
paratentar descortinar os sentidos possiveis da modernidade. Para ele, 0 marco principal
do empreendimento humano nos séculos XIX e XX é a manifestacéo de preocupacoes
eminentemente modernas nas artes, nos ambientes espaciais e sociais € na vida rea e
ficciona das pessoas. “ Sdo todos movidos, a0 mesmo tempo, pelo desgjo de mudanca -
de autotransformacéo e de transformagcdo do mundo ao redor - e pelo terror da
desorientacdo e da desintegracdo, o terror da vida que se desfaz em pedagos’

(BERMAN, 1986, p. 13). Avancando em sua conceituacdo, conclui que:

Ser moderno € viver uma vida de paradoxos e contradigdes. E sentir-se
fortalecido pelas imensas organizagfes burocréticas que detém o poder de
controlar e freqlientemente destruir comunidades, valores, vidas; e sentir-se
compelido a enfrentar essas forgas, a lutar para mudar 0 seu mundo
transformando-o em nosso mundo. E ser a0 mesmo tempo revolucionério e
conservador: aberto a novas possibilidades de experiéncia e aventura,
aterrorizado pelo abismo niilista a0 qua tantas das aventuras modernas
conduzem, na expectativa de criar e conservar algo real, ainda quando tudo
em volta se desfaz (BERMAN, 1986, p. 13).

O movimento modernista, como estilo da época moderna, ultrapassou, de toda
evidéncia, as fronteiras das manifestacdes artisticas e se materializou, igualmente, nas
manifestactes cientificas, no campo da indUstria e da economia e nas relagdes sociais.

Tal movimento,

[...] embora ndo sgja nosso estilo total, torna-se o movimento que tem
expressado nossa consciéncia moderna, criando em suas obras a natureza da
experiéncia moderna em sua plenitude. Pode n&o ser a Uinica corrente, mas € a
principal. (BRADBURY; MCFARLANE, 1989, p. 20).

Como ponto de convergéncia da aventura humana dos séculos precedentes e

espaco de despojamento face as demandas do tempo e da histéria, 0 modernismo nédo



tem uma Unica face, uma Unica “visage’ e ndo estabelece, segundo HOWE (1967), um
estilo predominante proprio, pois a medida que o fizesse, negariaa st mesmo, deixando

de ser moderno.

No campo das artes, o movimento moderno, com seu furor renovador,
transformador e desestabilizador, foi o pivdO da motivagdo de centenas de artistas
inquietos e intrigados com 0 mundo em transformagdo como Picasso, Matisse, Braque,
Mird. Tais artistas se propuseram a retratar o mundo e o homem de frente, sem meias
imagens, sem os atalhos do academicismo e sem as emboscadas da fuga do mundo real
para um mundo ficcional estatico, moroso e irreal. Nesse sentido, 0 modernismo se
manifesta por uma profuséo de estilos, de referenciais, de ritmos e de visdes do mundo.
Mas, apesar do caos aparente, e como nos advertem Bradbury e Mcfarlane (1989,
p. 21), ha, na arte moderna, “um centro discernivel, um certo conjunto fluido, mas
detectavel de pressupostos, fundados numa estética largamente simbolista, numa
concepgao vanguardista do artista e numa nogéo sobre arelacéo de crise entre aarte e a
historia’.

No campo da indlstria e da economia, a agdo transformadora do homem
moderno se manifestou na profusdo de invencdes, no louvor e na dendncia de uma era
tecnologica emergente, de sorte que os cinqlienta anos que precederam a Primeira
Guerra Mundia constituiram o periodo de crescimento econdmico mais notavel de
histéria, sem excluir o periodo atual (BULLOCK, 1989). A industrializagdo, o grande
aumento da populacdo urbana, a mecanizacdo da producéo e o surgimento da producéo
de massa para um mercado de massa, 0 surgimento da industria da diversdo de massa e
dos meios de comunicagdo de massa sdo icones do modernismo (ou da modernidade)
tanto quanto o sdo aliteratura de André Gide, Kafka e Thomas Mann, a poesia de Rilke
e de Lorca, amusica de Debussy, o teatro de Brecht e a arquitetura padronizadora de Le
Corbusier'. Nesse sentido, 0 modernismo se manifesta por uma profus3o de estratégias
voltadas para a acumulagéo do capital no contexto de trabalho e mercados de produtos
competitivos, para o controle dainformagéo e a supervisdo socia, para ainstauragdo da
idéia de que “ 0s seres humanos vivem em um ambiente criado, em um ambiente de acéo

que, é claro, éfisico, mas ndo apenas mais natural” (GIDDENS, 1991, p. 65).

No que diz respeito as relacbes sociais, a modernidade impds modificactes

feéricas. As migragdes do campo para as cidades fizeram surgir as grandes metropoles e

1 O critico de arte francés Michel Ragon faz um interessante histérico da arquitetura e do
urbanismo modernos que é uma poderosa fonte de referéncias para os interessados na
tematica. RAGON, M. Histoire de|’ architecture et de I’ urbanisme modernes. Paris: Casterman. 1986.



alteraram, de modo irreversivel, a dindmica familiar. A industrializagdo crescente e a
valorizacéo da forca de trabalho humana fizeram surgir o sindicalismo, o socialismo, 0
comunismo. O estilo de vida nas metrépoles provocou alteracdes incomensuraveis em
codigos legais, morais e religiosos. Distanciadas do ambiente natural e inseridas em um
ambiente criado, as relagdes do homem moderno com seu semelhante e com seu habitat
tornam-se pautadas, segundo Carvalho (1995), por um processo de construcéo social de
sua identidade através de uma luta em dois rounds:. primeiramente o coletivo (o
ambiente criado) é palco da luta pelaigualdade. Em seguida, este mesmo coletivo serve
de ringue para a luta pelo direito a diferenca, através da expansdo méxima das
liberdades individuais, que acaba por ser angariada a custa de isolamento, anonimato,
reserva e diferenciacdo pontual para com todos os outros. Afirma também Carvaho, na
mesma obra, que a cidade moderna, sendo o locus por exceléncia da coletividade e
também do individualismo, instila uma existéncia marcada pelos pontilhados de uma
soliddo nefanda e pel os tragos de uma sociabilidade dissociada e fraturada, pelas marcas
de um distanciamento intransponivel entre os homens e por um mal-estar existencial,
construindo cenarios herdicos da liberdade, da afirmacdo e da auto-realizacdo
individual. Neste sentido, a vida urbana é apontada como sendo responsavel pela
incomunicabilidade e pelo vazio existencial no mundo moderno, elementos que sdo a

propria base e o firme cimento da vida social moderna.

Mas, apesar de sua poderosa premissa revolucionaria, passados cerca de
duzentos anos, sociélogos contemporaneos debatem em torno do esgotamento do
modernismo e do advento do movimento pos-moderno gue, como enfatiza Featherstone
(1995, p. 13), “[...] certamente ultrapassou a duracdo de uma onda e da indicios de se
conservar como uma imagem cultural poderosa ainda por agum tempo”. De fato, é
possivel perceber, claramente, que a motivacdo que conduziu 0 movimento modernista
e gque fez dele uma espécie de estratégia organizada em fungdo de levar o homem a se
dar conta de que ele é parte integrante de uma maquina que funciona incolume,
indefectivel, independente da vontade ou da intencionalidade de suas partes, foi
substituida por outra motivacdo, aparentemente menos determinista, menos objetiva e
menos hermética. Para muitos tedricos, tal “substituicdo de motivages’ constitui uma
verdadeira ruptura de paradigmas, no sentido proposto por Kuhn (1970), com relacéo a
qual estariamos ainda em um momento de superposicdo de premissas, em um momento
de crise paradigmatica, apenas no limiar do deslocamento (BELL, 1976;
FEATHERSTONE, 1995.; HARVEY, 1989). Para outros, trata-se de uma continuidade




natural dos elementos estruturais do movimento modernista, tendo em vista o
esgotamento do sistema produtivo concebido e, sistematicamente, adotado a partir da
revolucdo industrial (LYOTARD, 1986; JAMESON, 1991). Imbuido da
intencionalidade de apontar caminhos para a compreensdo da natureza do pos-
modernismo, Harvey (1989, p. 47) apresenta 0 seguinte questionamento:

O pbés-modernismo representa uma ruptura radical com o modernismo ou é
apenas uma revolta no interior deste dltimo contra certa forma de ‘alto
modernismo’, representada, digamos, na arquitetura de Mies van der Rohe e
nas superficies vazias da pintura expressionista abstrata minimalista? Sera o
pos-modernismo um estilo ou devemos vé-lo estritamente como um conceito
periodizador? Ter4 ele um potencia revolucionario em virtude de sua
oposicdo a todas as formas de metanarrativa (incluindo o marxismo, o
freudismo e todas as modalidades de razdo iluminista) e da sua estreita
atencdo a ‘outros mundos' e ‘outras vozes que ha muito estavam silenciados
(mulheres, gays, negros, povos colonizados com sua histéria propria?) Ou
ndo passa de comercializacdo e domesticacdo do modernismo e de uma
reducdo das aspiracOes ja prejudicadas deste a um ecletismo de mercado ‘vale
tudo’, marcado pelo laissez-faire? Portanto, €le solapa a politica
neoconservadora ou se integra a ela? E associamos a sua ascensdo a alguma
reestruturacdo radical do capital, a emergéncia de alguma sociedade pos-
industrial, vendo-o até como a ‘arte de uma era inflacion&ria ou como a
‘l6gica cultura do capitaismo avancado’ (como Newmam e Jameson
propuseram)?

Através deste questionamento, € bastante visivel a preocupacéo de toda uma
geracao em identificar parametros para a compreensdo da sociedade contemporanea,
substancialmente diferente em sua dindmica de funcionamento, tanto em campos
artisticos, intelectuais e académicos, quanto em campos econdmicos e sociais no sentido
amplo do termo. Nesse sentido, Hassan (1985), em uma tentativa de esclarecer a
dindmica estrutural do paradigma pos-modernista, estabelece diferencas esquematicas
entre este e 0 modernismo, certamente procurando enfatizar a migracdo de uma

perspectiva material para uma perspectiva cultural:



M oder nismo

P6s-moder nismo

romanti smo/simbolismo
forma (conjuntiva, fechada)
propésito

projeto

hierarquia
dominio/logos

objeto de arte/obra acabada
disténcia
criacdo/totalizacao/sintese
presenca

centracdo
género/fronteira
semantica

paradigma

hipotaxe

metéfora

selecdo
raiz/profundidade
interpretacéo/leitura
significado

lisible (legivel)
narrativa/grande histéria
codigo mestre

sintonia

tipo

genital/fdico

parandia

origem/causa

metafisica

determinacéo
transcendéncia

parafisica/dadaismo

antiforma (disuntiva, aberta)
jogo

acaso

anarquia

exaustao/siléncio
processo/performance/happening
participacdo
descricao/desconstrucao/antitese
auséncia

dispersdo

texto/intertexto

retorica

sintagma

parataxe

metonimia

combinacéo

rizoma/superficie
Contra-interpretacdo/dedeitura
significante

scriptible (escrevivel)
antinarrativa/histéria do cotidiano
idioleto

desgo

mutante

polimorfo/andrégino
esguizofrenia
diferencalvestigio

ironia

indeterminagédo

imanéncia

Fonte: Hassan, (1985, p. 123-124).

A perspectiva adotada por Hassan (1985) para comparar 0 modernismo e 0 pds-
modernismo evidencia a idéia de que o primeiro movimento era marcado por uma
intencionalidade, por uma racionalidade voltada para a intervencdo no mundo, para
mudar o mundo, enguanto que o segundo movimento € justamente marcado pela
aleatoriedade, pela racionalidade voltada para explicitar as inUmeras facetas do mundo,
para explicar 0 mundo sem a pretensdo de modificdlo. Assm sendo, as diferencas
esguematicas propostas por Hassan, mostradas na tabela apresentada, evocam aidéia de
gue o modernismo realmente estaria ultrapassado, tendo em vista a emergéncia da
necessidade de se abrir 0 campo de visdo para tudo 0 que acontece fora de estruturas
pré-determinadas, previsiveis, fora de padrdes estabelecidos por elites intelectuais e

econdmicas.



Outros autores, como Bell (1991) também discutem o esgotamento do
movimento moderno enfatizando que a fragmentacdo da cultura modernista em setores
estanques tende, inevitavelmente, a quebrar a linguagem que da sustentacdo a cultura de
toda a sociedade. Desta quebra, continuamos nds, nasce justamente esta paraferndlia de
icones, mensagens, conhecimentos, informagdes, codigos e sentidos a que se chamou de

pOs-modernismo.

3 O pés-modernismo como ldgica cultural da sociedade da informacéo

O pbés-modernismo surge, assim, como um termo para detectar, indicar,
estabelecer e legitimar uma ruptura. Segundo Featherstone (1995), o termo foi
empregado pela primeira vez por Federico de Onis, em 1934, para indicar uma reacéo
de menor importancia ao modernismo, engquanto que, segundo Hassan (1985), o termo
foi empregado em 1947, por Toynbee, para designar um novo ciclo da civilizagéo
ocidental. Mais ou menos recente, 0 pés-modernismo surge inicialmente como uma
estratégia de vanguarda, que aparece primeiro no campo artistico e se estende em
seguida, tanto quanto 0 movimento modernista, para os campos da industria, da

economia e das relagdes sociais.

No campo das artes, e a titulo de exemplo, o pés-moderno mostra sua face
através de um movimento empirico, cadtico e heterogéneo (JAMESON, 1991),
facilmente detectado, segundo nossa percepcao, nas obras analiticas e de facil consumo
de Andy Warhol, na arte conceitual de Yoko Ono, na maravilhosa misica minimalista
de Phillip Glass, no cinema cagtico, angustiado e onirico de Win Wenders, na ficcéo
“colagem de tempos e de personagens’ de Marguerite Yourcenar, na arquitetura
emblematica de Ioh-Ming Pei, que inseriu uma pirémide de vidro na entrada do Louvre.
Tais artistas, entre tantos outros, concentraram seus esforgos para atrair nossa atencao
para as mudangas que vém ocorrendo na cultura contemporanea, para o esfacelamento e
para a democratizagdo da cultura, para a vitalidade e a centralidade da cultura, que esta
viva e presente, tanto nas partes quanto no todo, premissa fundamentalmente oposta a
do modernismo. Nesse sentido, ndo sdo poucos os tedricos que, como Lyotard (1986),
enfatizam que o movimento pds-moderno substitui 0 conhecimento narrativo pela
pluralidade de jogos de linguagem e ultrapassa o universaismo para valorizar o
localismo. Tanto quanto o modernismo, 0 movimento pés-moderno pode, também, ser

compreendido por suas intencionalidades renovadoras e transformadoras e pelo



emprego de uma profusdo de estilos, de referenciais, de ritmos e de visdes do mundo.
No entanto, o foco, agora, € 0 homem e ndo mais o0 mundo. E o pds-modernismo,
assumindo o papel de logica cultural do capitalismo tardio (JAMESON, 1991) ou da
sociedade poés-industrial (BELL, 1976) ou, ainda, da sociedade da informagdo, evolui
sem um fio condutor discernivel, “[...] envolvendo uma multiplicidade de no¢des como
‘perda do sentido do passado histérico’, ‘cultura esquizéide’, ‘cultura excrementicia’,
‘substituicdo da realidade por imagens, ‘simulacfes’, ‘significantes desencadeados
etc.” (FEATHERSTONE, 1995, p. 29).

No campo daindustria e da economia, 0 pés-modernismo (ou melhor dizendo, a
pos-modernidade) se caracteriza tanto pelo movimento de globalizagdo quanto pela
tendéncia de locaizacdo, isto €, pela necessidade de se reestruturar a producéo e o
consumo de massa para valorizar habitos de consumo locais no desenvolvimento de
bens e na prestacdo de servicos. Talvez, nesse sentido, 0 pds-modernismo tenha como
ponto de énfase o0 estabelecimento de uma nova ldgica da mercadoria, como o supde
Baudrillard (1985), segundo a qual publicos diferenciados manifestam desgjos de
consumo diferenciados. Ta concepcdo provoca 0 mesmo esfacelamento e a mesma
diversificacdo na producdo de mercadorias que sdo detectados na producdo artistica.
Conseqlientemente, a premissa pos-modernista da democratizacdo da cultura e do
aumento significativo de atores envolvidos na producéo de bens simbdlicos também é
védlida para 0 campo da producdo de bens materiais (BOURDIEU, 1984 apud
FEATHERSTONE, 1995). Tanto quanto no modernismo, a indistria na pos
modernidade concentra esfor¢os no sentido da acumulagdo de capital no contexto de
trabalho e mercados de produtos competitivos. No entanto, tais esfor¢cos devem
conseguir conjugar a globalizagdo com a abolicéo da padronizacdo, da maximizacdo, da
sincronizacdo, da concentracdo e da centralizagdo, palavras-chave do periodo industrial,

e por analogia da era moderna, conforme nos esclarece Toffler (1980).

No campo das relagbes sociais, acreditamos que 0 movimento pés-moderno
tende a concentrar-se na enfatizacdo das diferencas individuais, 0 que corresponderia a
voltar-se para uma apologia da cultura do individuo, unidade fundamental da cultura do
coletivo. Nesta ordem de idéias, Carvalho (1995) observa que o processo historico em
torno da modernizacdo da sociedade, que culminou no pds-modernismo, gerou um
curioso fenbmeno (real ou imaginario, € preciso verificar) de independéncia das
estruturas micro e macro-sociais, de independéncia do coletivo e de reforco e apologia
do individual. Vivenciamos entdo, ao longo da Histéria, um processo de construcéo

social de uma cultura privada individual. Isto ocorre, como repetidas vezes enfatiza o

10



autor citado, como um fendmeno social caracteristico das metropoles modernas do
mundo ocidental, como um fendmeno eminentemente urbano, tanto quanto o € o
movimento pdés-moderno. Este enfraguecimento do coletivo avanca par i passu com o
enfraquecimento das metanarrativas modernistas e € cada vez mais acentuado, levando
o individuo a se isolar mais e mais a medida que interage com conhecimentos
descontextualizados, fragmentados, nadufragos em um universo que € cada vez menor ou
maior, dependendo da ética do observador. Para fazer frente a este movimento que
caracteriza a sociedade da informag&o, ao turbilh&o de informagdes, de mensagens, de
codigos, de processos, de demarchas, de abordagens excessivamente objetivadas,
padronizadas e massificadas, a pés-modernidade da ao individuo o poder de dizer ndo
ao coletivo, ao padronizado, ao contextualizado, e de se identificar livremente com
diferentes grupos e préticas, de exercer um direito a individualidade, a0 nosso ver,
absolutamente salutar no que diz respeito a propria compreensdo do individuo, da
sociedade e do mundo. E, juntamente com Hobsbawn (1995) e Touraine (1995),
acreditamos que nesta dimensdo da contemporaneidade reside uma via bastante
promissora para o futuro da humanidade. A premissa pés-modernista instaura aidéade
que ndo se pode mais lancar méo da riqueza do individuo em funcdo da riqueza do
coletivo, de que ndo ha mais lugar para o coletivo como projeto coletivo, mas apenas
como somatorio de projetos individuais que se encontram, se cruzam, se interpenetram,
mas que sdo (ou tendem a ser) profundamente independentes, como no caso de um
grande hipertexto. No entanto, € preciso salientar que, no processo de construgdo de
relacles sociais, a independéncia do coletivo é apenas aparente, tendo em vista que é
preciso que os individuos bebam na mesma fonte (a da cultura coletiva) para que se
instrumentem para a defesa consciente de sua cultura individual, pois nos parece
incorreta a idéia defendida por Carvalho (1995) de que o desenvolvimento pessoa do
homem moderno depende exclusivamente dele mesmo, prescindindo de todo e qualquer
contedido publico ou social, @ medida que n&o existe mais um substrato em comum que
rena os individuos em uma comunidade de interesses. E importante frisar, também,
que a idéia pdés-modernista combate a uniformizac@o crescente de espacos sociais, 0s
ndo-lugares de Augé (1994), constantemente associados a um empobrecimento do meio
social que leva o individuo a demarcar sua casa como reduto de sua individualidade,
como Unico espago a oferecer um referencial para o sujeito que perambula pelos

espagos tensos e padronizados de lugares col etivizados.
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5 Conclusao

Considerando 0 exposto, parece-nos franqueada a elaboracdo do raciocinio de
que a virada pés-modernista esta estreitamente associada a potencializagdo maxima do
valor da informag&o, principamente tendo em vista 0s consideravels avangos no campo
das tecnologias de comunicacdo e de informacdo, que fizeram do conhecimento um
produto de massa. Em 2001, o fisico americano Michio Kaku, em entrevista ao reporter
Silio Bocaneira, no programa Milénio, da GNT, chamava a atencdo, justamente, para o
fato de que somos cada vez mais precocemente confrontados a um universo
extremamente heterogéneo de dados, no qua uma variedade extraordinaria de
informagdes e de simbolos convive exatamente como em uma colagem, como em uma
montagem aparentemente sem sentido, desconexa e aleatéria. Jamais, em nenhum
momento da histéria da humanidade, tantas informacdes estiveram téo facilmente
disponiveis e, tampouco, foram tdo rapidamente transformadas em objetos de
comunicacdo de massa. Nesse sentido, 0 movimento pds-modernista parece-nos estar
vinculado a uma perspectiva cognitivista que valoriza as possibilidades individuais para
compreender, integrar e disseminar cédigos multiplos e variados que modelam a
sociedade atual. A facilidade de disseminacdo de informacdes na sociedade atual e os
inlmeros suportes existentes, mais ou menos acessiveis a0 universo da populagéo,
constituem, a nosso ver, o principa fator da fusdo entre a alta e a baixa culturas e do
processo de popularizacdo da cultura junto as massas, fendmeno essencial para a
democratizacdo do conhecimento e premissa basica do pds-modernismo, que atribui o
mesmo valor, como expressao da cultura e da pulsagdo de uma sociedade, a um quadro
de Van Gogh e a um grafite feito sobre um muro qualquer. E possivel, entdo, concluir
que, talvez, a grande pretensdo deste movimento seja a unido do homem ao homem, na
medida em que ele é substancialmente valorizado e reverenciado como agente ativo da
construcdo da histéria, ndo através de um enggjamento em movimentos socias
quaisquer, mas apenas existindo, contribuindo para a riqueza universal com sua riqueza
individual. Tal idéia ressalta uma vocacéo humanistica do pés-modernismo e o situa na
posicdo de uma grande metanarrativa suscetivel de justificar e explicar, da maneiramais

holistica possivel, a dinamica funcionalista da sociedade contemporanea.
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