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RESUMEN: Sustentada en €l enfoque histérico cultural de la
psicologia y la pedagogia, en la teoria dramatica y en la
Metodologia de la Ensefianza del Espafiol-Literatura, se elabora
una metodologia para la enseflanza-aprendizaje de los textos
dramaticos, que se compone de dos partes. La primera es un cuerpo
conceptual, donde se modela tedricamente el objeto de estudio,
jerarquizando el método (estructural-semiodtico) como categoria
rectora de la metodologia, alavez que se establece |a concatenacion
sistémica de dicha categoria con los objetivos, contenidos,
evauacion, organizacion del proceso, y los medios y
procedimientos de la ensefianza de la dramatica en la formacién de
profesionales del area de humanidades. La segunda parte es €
cuerpo instrumental de la metodologia, en e que se rediza la
operacionalizacion del sistema tedrico anterior, para su
implementacion en la ensefianza. Por razones de espacio, en €
presente trabgjo se expone la segunda parte de la metodologia,
tratando de integrar los componentes de la primera. Dicha
metodologia ha sido validada en la practicadel aulay se ha probado
su utilidad como contribucion esencial a perfeccionamiento del
proceso de enseflanza-aprendizaje de los textos dramaticos en el
nivel universitario.
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RESUMO: O presente artigo apresenta a elaboracdo de uma
metodologia para o ensino-aprendizagem dos textos dramaticos. A
mesma se sustenta em uma abordagem histérico cultural da
psicologia e da pedagogia, na teoria dramética e na metodologia do
Ensino do Espanhol-Literatura. Esta metodologia se compde em
duas partes: na primeira se realiza um marco conceitual no qua se
modela teoricamente o objeto de estudo, hierarquizando o método
(estrutural-semidtico) como categoria principal da metodologia, ao
mesmo tempo em que estabelece a concatenacdo sistémica de dita
categoria com 0s objetivos, conteldos, avaliagdo, organizacdo do
processo e 0s meios e procedimentos do ensino da dramatica na
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1 Introduccién

formacgdo de profissionais da &rea humana. A segunda se apresenta
0 marco instrumental da metodologia no qual se rediza a
operacionalizacd do sSistema tedrico anterior para Ser
implementado no ensino. Por razdes de espaco, neste trabalho se
expbe a segunda parte da metodologia, tentando integrar os
componentes da primeira. Dita metodologia tem sido avaliada na
sda de aula e comprovada sua utilidade como contribuicdo
essencial para 0 progresso do ensino-aprendizagem dos textos
draméticos em nivel universitério.

PALAVRAS-CHAVE: Metodologia. Ensino-aprendizagem.
Formacéo de professor

ABSTRACT: This article presents the elaboration of a methodology
for teaching-learning of dramatic texts. It is based on an historical-
cultural approach to the psychology of pedagogy, on dramatic
theory and on a methodology for teaching Spanish Literature. This
methodology is composed of two parts: the first establishes a
conceptual framework for the object of study as well as an
hierarchy for the structural-semiotic method which is the principal
category of the methodology. At the same time, it establishes the
systematic concatenation of this category with the objectives,
contents, evaluation, organization of the process and the means and
procedures of drama education in the training of professionalsin the
humanities. The second part of the methodology presents the
instrumental framework in which is realized the operationalization
of the theoretical system before it is implemented in teaching. For
reasons of space, this work presents the second portion of the
methodology, and attempts to integrate the components of the first.
This methodology has been evaluated in classroom experiences and
has proved its usefulness as an essential contribution to the progress
of teaching-learning of the dramatic texts at a university level.
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A inicios de la década de 1990, momento en que se implantaban los Planes de

Estudio “C” en la Educacién Superior Cubana, € autor de la presente investigacion se

desempefiaba como profesor de literatura en e Instituto Superior Pedagdgico de Sancti

Spiritus. Al calor de los cambios curriculares que entonces se Illevaban a cabo tuvo una

participacion activa en e proceso de oponencia alos programas de la carrera, en especid al



de la disciplina Redaccion y Composicion, y en un momento determinado formé parte de la
Comision Naciona de Expertos que realizé gjustes a mencionado plan de estudio. En €l
proceso de elaboracion y puesta en préactica de los nuevos programas, se desempefi como
profesor principal de la disciplina mencionada, cuyo cuarto semestre se dedicaba a estudio
del género dramético. La faena de acopiar informaciéon para elaborar los programas y
ensefiar la disciplina lo situd de pronto ante un enorme vacio conceptua y metodol dgico.
La busgueda afanosa Ilevé a descubrir por un lado, un desarrollo casi inabarcable de la
teoria dramatica; y por otro, una sorprendente falta de intervencion didéctica para su
aplicacion en ladocencia universitaria.

Fruto de los esfuerzos realizados en agquellos primeros momentos se preparé — en
1993 — la primera version del libro titulado Anélisis de la obra dramatica, recientemente
publicado por la Editorial Globo, de Espafia (2002). En esos momentos se impartieron
varios cursos de postgrado sobre € tema, y ya en € curso 1994-1995, se llegd a la
comprension de la necesidad de abordar e problema no solo desde € postgrado, sino
fundamentalmente desde la formacion de los profesionales de las carreras de humanidades.
Se realiz6 un diagnostico factoperceptual de la problemética, por tres vias fundamental es:
a) la revision bibliogréfica que ya se venia haciendo, b) la observacion de clases, c) la
encuesta a estudiantes de las carreras de Espafiol-Literatura (Cuba) y Filologia Hispanica
(Espania).

Los resultados del diagnostico realizado, unido a las constantes reflexiones y
reelaboraciones del tema por espacio de casi diez afos, la experiencia directa en la
imparticion del género dramético tanto en pregrado como en postgrado, € intercambio
sistemético con otros especiaistas sobre los problemas de la didéctica del género, entre
otros factores concomitantes, plantearon al investigador la necesidad de encontrar vias de
solucion para perfeccionar la ensefianza-aprendizaje de las obras draméticas. Por ello, la
metodologia que se ofrece como aporte de esta investigacion debe entenderse como una
construccion gque es el resultado de los estudios tedricos, de la préctica de la docenciay del
intercambio con expertos, desde 1990 hasta la fecha.

La pesguisa evidencio la carencia de una metodologia cientificamente sustentada
para la ensefianza-aprendizaje de los textos de teatro, o que es un indicador del desfase

existente entre la didactica especia y e desarrollo alcanzado por |la teoria dramética en las



Ultimas décadas. Esta carencia se hace mas notoria a tener que enfrentar la formacion de
profesionales en carreras de humanidades como Estudios Socioculturales, Filologia,
Comunicacion Socia y Profesores Integrales de Secundaria Basica, entre otras. Es por €lo
que para modificar la desfavorable situacion gque hasta ahora presentaba la didactica del
género, la presente investigacion se haya propuesto perfeccionar la ensefianza-aprendizaje
de los textos dramaticos en el nivel superior, a través de una metodologia basada en la
teoria de la actividad, la teoria dramatica y la Metodologia de |a Ensefianza del Espariol-
Literatura.

Desde e punto de vista practico se ha seguido € enfoque genera de la
investigacion cualitativa, sin perder de vista lo cuantitativo. La unidad metodol 6gica entre
lo cualitativo y lo cuantitativo se halogrado através del procedimiento de triangulacién de
informacion. Formando parte de dicha concepcion, se emplearon los siguientes métodos y
técnicas (siguientes): andisis de contenido, observacion, encuesta, validacion en la practica
escolar, andlisis de documentos y criterio de especialistas.

Entre los métodos del nivel estadistico se usaron las pruebas no paramétricas de
Wilcoxon, la U de Mann-Whitney y la de Signos, con € apoyo del sistema SPSS sobre
Windows, para comparar |os resultados de las encuestas aplicadas a |os estudiantes, antes y
después de redizadas las intervenciones en la practica escolar, a fin de comprobar la
utilidad préctica de la metodologia propuesta. En algunos casos se hicieron andlisis
porcentuales para determinar la correlacion entre las opiniones de los estudiantes en
diversos indicadores de las encuestas. También se realizaron resimenes cualitativos de la
informacion para extraer elementos esenciales de |as opiniones de los alumnos.

El trabajo no sdlo tiene aplicacion en la preparacion de profesionales en € area
de humanidades, sino también en la formacién de instructores de teatro, y en la
capacitacion postgraduada de profesores de literatura, escritores, periodistas, profesionales
del teatro, criticos e investigadores literarios, siempre que el docente tenga la flexibilidad
suficiente para adecuar las etapas y momentos de la metodologia propuesta a distintos
contextos educacionales, peculiaridades de los estudiantes, y finalidad de los cursos e
instituciones.

La originalidad de la metodologia elaborada radica en que a partir de una

concepciodn general dialéctico materialista se ha integrado en un todo armonico, a partir de



nexos esenciales, un conjunto de métodos, procedimientos y saberes de la psicologia

pedagdgica, la didactica de la literatura y la teoria dramatica para que el alumno logre un

acercamiento cientifico al texto literario teatral. Ta aporte es de completa novedad

cientifica y tiene valiosa significacion tedrico-practica, ya que constituye un nuevo

instrumento para dar respuesta a la necesidad de ensefiar |os textos de teatro con rigor y
actualidad.

2 Desarrollo

Después de revisar la teoria psicologica y pedagogica de la actividad, €

investigador considera que esta concepcion del enfoque histérico cultural le aporta una

solida base, o que justifica:

a)

b)

f)

privilegiar e contacto del estudiante con el texto literario teatral para su
conocimiento, disfrute y representacion mental;

concebir la ensefianza-aprendizaje de los textos dramaticos conjugando
acertadamente las funciones cognoscitiva, afectiva y educativa, a través de un
proceso de 6smosis entre el dlumno y el texto literario teatral;

propiciar laindepe ndenciay la actuacion consciente, protagonica, de los futuros
profesionales en el proceso de ensefiar y aprender;

poner énfasis en la identificacién de las particularidades que le confieren valor a
texto draméatico como objeto de estudio y en que los estudiantes evalGen la utilidad
profesional y humana de su examen cientifico;

tener en cuenta el desarrollo actual y perspectivo de cada estudiante, propiciando
que personalicen los contenidos, métodos, medios y procedimientos que son
necesarios para su recepcion y andlisis, asi como atender la formacion de estrategias
cognoscitivas en los aumnos;

cuidar la utilizacion del lengugje, e clima emocional, el respeto del otro y € rigor
cientifico en todos los momentos del proceso de ensefianza-aprendizaje de |os textos

draméticos.



La sistematizacion de los principal es aportes de |a teoria dramética incorporados por

el autor a la elaboracion de su metodologia (ver bibliografia) aporta el necesario sustento

en esta ciencia, ya que:

a)

b)

c)
d)

el cuerpo conceptual asumido esta considerado ciencia constituida dentro de
los estudios de teatrologiay dramaturgia;

guarda una estrecha correspondencia con el enfoque estructural-semidético de
examen cientifico de los textos teatrales;

se adecua alatipologia del texto literario teatral;

existe una experiencia precedente en su utilizacion que permite desarrollar el
proceso de ensefianza-aprendizaje de los textos de teatro sobre bases

confiables.

El repaso de los enfoques dominantes en la Metodologia de |a Ensefianza del Espariol-

Literatura (ver bibliografia), le han proporcionado a investigador informacion suficiente

para:

a)

b)

e)

conocer €l estado y los limites del desarrollo actual de la didactica de la
lectura;

consiguientemente, abrir una nueva puerta para la elaboracion de su propia
concepcion sobre lalectura particular de los textos draméticos,

suscribir presupuestos tedrico-metodolégicos de probado vaor en la
ensefianza-aprendizaje de laliteratura;

visualizar carencias que hoy presenta la didactica especial y limitan su
desarrollo como ciencia;

incursionar en la didéctica del género dramético, la que se revela en ciernes,

y en laque se han constatado insuficiencias conceptual es e instrumental es.

La metodologia se ha estructurado en dos partes: un cuerpo tedrico, cognoscitivo,

donde se define y se fundamenta el método como categoria rectoray se conceptualizan y

definen los demés componentes del proceso de ensefianza-aprendizaje de los textos

dramaticos. La segunda parte es € cuerpo instrumental, de caracter metodol 6gico, donde se

realiza una operacionalizacion de los métodos, procedimientosy medios para su aplicacion

en la formacion de los egresados. Se ha seguido una concepcién estructural sistémicaen €

establecimiento de los nexos y relaciones esenciales entre la categoria rectora (método) y



los componentes del proceso de ensefianza-aprendizaje de los textos dramaticos, en los dos

niveles de la metodologia. Estos elementos, integrados en un marco de relaciones de

generalidad, conducen al méximo esclarecimiento y a la adecuada estructuracion y

funcionamiento del aporte que se redliza. Por razones de espacio, en el presente trabajo

solo se expone e cuerpo instrumenta de la metodologia, tratando de subsumir los

elementos del cuerpo tedrico.

2.1 Cuerpo instrumental de la metodologia para la ensefianza-aprendizaje de los
textos dramaticos en el nivel superior.

Se parte de las siguientes premisas:

a)

b)

d)

el caracter rector del método. Dentro de las relaciones de generalidad que se
establecen en € trabgo, a @ estdn subordinados los procedimientos y
técnicas operacionales y los medios existen en funcién de los
procedimientos;

la presencia implicita o explicita de los componentes del proceso de
ensefianza-aprendizaje de los textos dramaticos en cada una de las etapas y
momentos en que se estructura la metodologia;

el mantenimiento de la unidad entre los aspectos tedricos, cognoscitivos, y
los instrumentales o metodol 6gicos. La unidad entre el componente tedrico
del método y su implementacion procedimental proporciona la necesaria
coherenciay riqueza tedrico-metodoldgica del aporte cientifico;

el carécter individual, personalizado, que adquieren los procedimientos y

medios en el plano instrumental de la metodologia que se presenta.

El cuerpo instrumental de la metodologia se estructura en dos etapas. Ellas son:

a)
b)

etapa de lecturay recepcion inicia del texto dramético;

etapa de andlisis y recepcion profunda del texto dramético.

Cada unade ellas se estructura, a su vez, en tres momentos 0 pasos.

a)
b)
<)

el de orientacion;
el de gecucion;

el de control.



Dichas etapas conforman un sistema integral de lectura, andisis, valoraciony disfrute
del texto dramatico. La coherencia interna logica de la secuencia posibilita que los
conocimientos, conceptos, habilidades y vaores formados se generalicen, abrevien y
automaticen de un modo creciente en funcion del desarrollo de la personaidad de los
alumnos.

Desde € inicio se hainsistido en considerar la relacion dialéctica existente entre el texto
literario teatral y la representacion. Como ha afirmado Bobes (1982 apud FUENTE;
GUTIERREZ, 1994, p. 94) "el texto literario-teatral es ya teatro puesto que la teatralidad
esta virtualmente en e texto escrito, que contiene su propia representacion”. De ello se
deriva la extraordinaria utilidad del texto teatral para su estudio, pues generamente en las
condiciones de la ensefianza solo se cuenta con €l texto. El estudio del teatro impreso -no
representado-, cuyo receptor es € lector, contiene, como se ha dicho, una escenificacion
ideal. Con esa escenificacion ideal han de trabajar profesores y estudiantes durante la
lecturay andlisis de los textos dramaticos.

El sistema de trabajo propuesto tiene una orientacion estructural-semiotica, aungue en
ella se integran otros enfoques. Morris (1963,apud FUENTE; GUTIERREZ, 1994, p. 90 ha
ofrecido una definicion de la semidtica en consonancia con nuestra concepcion: "Es la
ciencia de los signos, sean animales 0 humanos, de lenguaje 0 no, verdaderos o falsos,
adecuados 0 no, sanos o patologicos'. Como se comprendera entonces, la multiplicidad de
signos que integran el arte teatral y el caracter heterogéneo de éstos, convierten al teatro en
un objeto de estudio privilegiado de la semiética.

Al menos dos definiciones mas son indispensables por ahora. Ellas son las de signo y

codigo. Eco aporta un concepto de signo que satisface las necesidades:

Hay un signo cuando, por convencion previa, cualquier sefial esta
instituida por un codigo como significante de un significado [...] No
existen signos en sentido especifico, y cualquier objeto puede ser
instituido como significante de otro objeto. (ECO, apud FUENTE;
GUTIERREZ, 1994, p. 92)

También Eco (1973, apud FUENTE; GUTIERREZ, 1994, p. 95) tiende la mano para
facilitar una definicion de codigo con arreglo a los propdsitos aqui seguidos. Dice que un

codigo "establece equivalencias semanticas entre elementos de un sistema de significantes



y elementos de un sistema de significados', y que en sentido ampliado sintéctica, seméantica
y pragmaéticamente, puede ser considerado como "un sistema convencionalizado de reglas
metalinguisticas que ligan unos elementos expresivos determinados a unas determinadas
unidades culturales’ .

El estudio de la obra a partir de su texto literario teatral, obliga a considerar |os aspectos
gue integran e componente verbal-linglistico que se registra en e texto. Ellos son los
didlogos, las didascalias, la accién y los persongjes. “La triada diaogo-accion-persongje
muestra en €l teatro su constante interaccion, de tal manera que resulta casi imposible
considerar cualquiera de ellos sin tener presentes a los otros' (FUENTE; GUTIERREZ,
1994, p. 95). Las acotaciones, aunque forman parte del componente verbal, tienen su
verdadera materializacion en el espectaculo teatral, cuando aparecen traducidas en gestos,
escenografia, musica, etc. En la metodologia que se aporta, los didlogos y las acotaciones
serén el objeto de estudio en la fase de lectura'y recepcion inicial de la obray la accién y

los personajes seran objeto de atencion en la etapa de andlisis y recepcion profunda.

2.2 Etapadelecturay recepcion inicial del texto dramético.

La lectura del texto dramatico en la formacion de egresados esta4 supeditada a dos
aspectos esenciales:
a) sus objetivos son formar las habilidades de un lector especializado, que sabe
como situarse frente a cada tipo de texto;
b) seadecuaalatipologiadel texto literario teatral.
Lalectura profesional que proponemos, no niegalalectura de placer que debe realizarse
previo ala analitica. Un agudo profesor cubano, a considerar 1a combinacion de estos dos

tipo de lectura, dijo refiriéndose a Quijote:

Hay dos modos de considerar a Quijote: uno, entrandonos por sus
sorpresas conceptuales y formales — gozandolo en e sentido méas
notable — otra, indagando (después de conocer sus excelencias
impares) la razon profunda de tales excelencias. Como hagamos lo
segundo, sin dgjar de hacer |o primero, se nos ensanchara la vision



y el enjuiciamiento, y e libro inimitable quedara no sdlo como un
recinto prodigioso sino como un instrumento invalorable para
entender e perfil de una época y la entrafia de un pueblo
(MARINELLO, 1987, p. 223).

Y de eso setrata, de desarrollar habilidades de lectura profesional en los alumnos. Esta
etapa tiene e objetivo de decodificar y describir los sistemas signicos (verbales y no
verbales) que componen el texto dramético, y son objeto de estudio los didogos y
mondlogosy las acotaciones o didascalias.

Quizés la mayor dificultad que asedia a alumno a enfrentar la lectura del texto
dramatico, sea e hecho de que los libretos de teatro no estan destinados a ser leidos por
placer, sino a su representacion, y en ellos el texto didascalico (acotaciones) interrumpe
constantemente la lectura del texto a pronunciar (el que dicen los actores), lo que
obstruccionalafluidez y el ritmo sostenido, dificultad ésta que no existe ni en laliricani en
la épica

La lectura de la obra dramética presupone un trabajo imaginario de puesta en situacion
de los personajes, en una espacializacion determinada, que remite a un tiempo concreto a
través de multiples signos como son la palabra, €l tono de la voz, € gesto, la mimica del
rostro y muchos otros. La lectura dramética debe atender simultaneamente el esquema que
gobierna la accidn, la aparicion y solucidn de conflictos, e enrarecimiento de la atmosfera
gue produce la tensa relacion entre los persongjes y a los signos escénicos de todo tipo: la
palabra, la luz, e decorado, etc., que se encuentran codificados en los didlogos y en las
acotaciones.

El didogo es considerado como € elemento estructurador externo del texto dramatico.
Tiene una mayor frecuencia de aparicion en e teatro, comparado con los demas géneros y
es uno de sus rasgos caracterizadores, como lo es también, por g emplo, la accién, debido
no tanto a su aspecto elocutivo, sino a su especial despliegue escénico ante |os receptores-
lectores / espectadores.

Los parlamentos proferidos alternativamente entre los persongjes que dialogan
producen en €l lector / espectador la "ilusion" de una conversacion real entre ellos. El
didlogo desarrollado por los persongjes sirve, basicamente, para construir la accion y para

configurar €l carécter de los personagjes.



Esta funcionalidad es desempefiada también en el teatro por los mondlogos, ya que en
este sentido la diferencia entre didlogo y mondlogo es minima. Es muy comuin que una
situacién monologica tenga rasgos dialdgicos y que una situacion dialégica tenga rasgos
monol 6gicos.

Los signos linglisticos constituyen e soporte del didlogo en e texto dramético e
integran el cddigo linglistico de la obra. Dicho codigo puede y debe ser sometido a andlisis
linglistico, como en cuaquier otro texto literario. El estudio semantico del material
lingliistico seleccionado puede abarcar los significados de base, los referenciades y
connotativos, asi como la realizacion de campos semanticos y andlisis estadisticos de todo
tipo.

Como la principal funcion del didogo dramético es la construccion de la accion, su
estudio semidtico debera estar centrado en precisar su relacion con e desarrollo de la
accion; o0 sea, Sl generateatralidad, si retarda o acelerala accion, si en ciertos momentos es
solo una expansion lirica, como en € teatro poético en verso. Este andisis debe hacerse
también con e mondlogo y e aparte (ruptura de la cuarta pared, para informar, pedir la
complicidad del espectador) evaluando ademés, € papel que desempefian éstos en el
conjunto de los textos dialogados. Los mondlogos pueden cuantificarse y clasificarse en
diferentes tipos. reflexivos, narrativos, informativos, aparentes, de intrusiones de autor
(como €l clasico coro de latragedia griega o |os personajes narradores del teatro épico).

Después de la recepcion del codigo linglistico debe pasarse a estudio de los aspectos
no verbales contenidos en las didascalias, aspecto que complementa el anterior y permite
integrar un conjunto analitico que responde al hecho teatral en su conjunto. Los aspectos
histérico-sociales, los humanos e intertextuales completan la vision integral del texto
dramatico, como se vera en las fases sucesivas. “Las acotaciones pueden definirse como €l
conjunto de las instrucciones que el autor teatral incorpora a texto dramético — con un
destinatario especial: el director escénico — para que pueda ser [levada a efecto una correcta
ideal puesta en escena de su obra’ (FUENTE; GUTIERREZ, 1994, p. 105). La verdadera
funcionalidad de las acotaciones se ve culminada en la representacion, cuando aparece en
escena ante el espectador €l persongje, en un conjunto escenografico, con un vestuario, una
gestualidad, un peinado y un tono de voz sugeridos desde el texto didascélico. Estos

conjuntos signicos no verbales aparecen codificados principalmente en las didascalias, de



donde se infiere que los datos de acotacion resultan indispensables para la recepcion
adecuada de |as obras draméticas.

Los cddigos no linglisticos se agrupan para su mejor estudio en una serie de sub-
codigos. Ellos son los siguientes:

A. Complementario del actor. Este primer codigo no verba esta integrado por €
conjunto de los sub-sistemas signicos de que se vale € actor para completar la
interpretacion del personagje. Estos recursos pueden aparecer en e didogo, pero
generalmente son suministrados por € dramaturgo a través de las acotaciones. En €
informe se detallan los siguientes sub-codigos complementarios del actor:

a) sub-cddigo paralinguistico;

b) sub-cddigo gestua (kinésico o cinésico);

¢) sub-cédigo de movimiento (proxémico),

d) sub-cddigo de elementos de aspecto exterior (maquillgje, peinado, vestuario).

B. Complementario de la accién. Los elementos-signo que integran este codigo, a
igual que en € anterior, también aparecen referenciados en las acotaciones, y de manera
esporadica en el didogo. Esta compuesto por los sub-codigos que ubican la accién en un
lugar determinado y contribuyen a su intensificacion. Este segundo codigo no verba esta
integrado por los siguientes sub-sistemas signicos explicados en € informe:

a) sub-codigo del decorado y de los objetos teatraes (fijos y desplazables);

b) sub-cédigo deluzy sonido;

c) sub-cddigo de otros elementos (proyeccionesy otros).

Procedimientos. En la etapa de lectura y recepcion inicial de la obra dramética se
utilizan dos operaciones basicas de lectura, que responden a las peculiaridades genéricas y
al caracter multisemidtico del teatro. Dichas operaciones son las de lectura vertical y

horizontal.
2.2.1 Momento de orientacion.
En esta fase el profesor debe lograr la motivacion y la comprension por parte del

alumno de latarea aredlizar, que en este caso especifico es larecepcion del texto dramatico

a través de las operaciones de lectura vertica y horizontal. Los objetivos docentes, los



medios, los conceptos e indicadores que se establecen responden a las peculiaridades del
texto literario teatral. El estudiante debe adquirir conciencia de cudles son los conceptos y
nociones del arte dramatico que necesita para enfrentar latarea de lalecturade laobra, y de
cuaes son las acciones y operaciones que debera redizar, asi como en qué orden, para
poder llevar a cabo los propésitos esperados. Como se trata de la docencia universitaria, €
sistema tedrico-conceptual con €l que se opera tiene especia valor instrumental, ya que
como ha afirmado Itelson:

[...] laactividad gnostica externa es obligatoria para € aprendizaje,
cuando en la psique ain no estan formadas las iméagenes
correspondientes, los conceptosy las operaciones. Si lasimagenesy
operaciones necesarias para la asimilaciéon de los nuevos
conocimientos y habilidades ya existen en el alumno, tenemos que
para e aprendizgje bastan con una actividad gndstica interna
(ITELSON, 1981, p. 96).

Los conceptos y operaciones que situamos a continuacion son los que deben dominar
los estudiantes para enfrentar la tarea descrita, asi como adquirirlos en € orden presentado,
para que sirvan de indicadores en el momento de g ecucion de la actividad.

a) peculiaridades del género dramético. Paralelo con los demas géneros;
b) conceptos de dramaturgia, puesta en escenay actuacion;

c) caréacter multisemidtico del teatro;

d) geno-texto, texto a pronunciar y texto didascalico;

€) operaciones de lecturavertical y horizontal;

f) formas genéricas de ladramética: tragedia, comedia, drama;

g) ubicacién delaobra.

2.2.2 Momento de g ecucién

En este momento se procede a la aplicacion de los conocimientos y operaciones de
lectura horizontal y vertical adquiridos durante la fase de orientacién. Estos conocimientos
y operaciones deben ser controlados por € docente y autocontrolados por e alumno

durante la redlizacion de las acciones de aprendizaje. Al final de esta fase es necesario



hacer un balance general de los resultados obtenidos durante la lectura, a partir de los

indicadores establecidos en el momento de |a orientacion.

Acciones docentes que pueden realizarse durante este paso:

a)

b)

d)

f)

lectura vertical y horizontal del texto dramético o de fragmentos
sel eccionados,

anotaciones que van surgiendo como resultado de las operaciones de lectura
vertical y horizontal;

confeccién de medios auxiliares para recoger 1os resultados de la recepcion
de la obra: inventario y clasificacion de los elementos-signo (verbales y no
verbales); formacion de campos semanticos, clasificacion y cuantificacion
de los mondlogos; preparacion de tablasy andlisis estadisticos;

elaboracion de resultados y conclusiones parciales de la lecturay recepcion
inicial delapieza;

autocontrol y autovaloracion del trabgjo y de los resultados obtenidos;

discusion colectiva o en pequefios grupos de los resultados.

2.2.3 Momento de control

En este momento se realizan las acciones de control y valoracion para validar los

resultados del proceso. Las acciones de valoracion tienen importancia fundamental en la

ensefianza de la literatura, ya que el estudio de la obra debe hacerse en tres pasos. el de la

descripcion, el del andlisis y e de valoracion. Al respecto e tedrico hingaro Szabolcsi

(1973) afirmalo siguiente:

La triple escalera de todo procedimiento analitico es la siguiente: la
descripcion, desde alguin punto de vista, de latotalidad y los detalles de la
obra; €l andlisis de la estructura, de la formula, de la formacion asi
descrita; y la valoracion del material asi descubierto [...]. El gran 'salto’
esta, naturamente, entre e segundo y €l tercer paso: € momento de la
valoracion es la cuestion clave de todo modo de ver laliteraturay de toda
investigacion literaria (SZABOLCSI, 1973 p, 25).



O sea, que en este paso es gque se realiza un balance de | os resultados, se establecen los
valores del texto y se verifica o no la utilidad de los conocimientos y procedimientos
utilizados.

Acciones de control y valoracion que pueden realizarse en este paso:

a) exposiciones orales, mesas redondas, debates y otras actividades grupales
gue permitan discutir los juicios, conclusiones y valoraciones formadas
sobre los sistemas signicos (lingiisticos y no linguisticos) que conforman €l
texto dramético;

b) taleres de discusion sobre los valores artisticos, culturaes, historicos,
sociologicos, etc, delaobra;

c) discusiones sobre € carécter instrumental, utilitario, del sistema conceptual,
los procedimientos de trabgjo e instrumentos de andlisis elaborados durante
lalecturay recepcioninicial del texto dramético;

d) redaccién de comentarios breves sobre la experiencia particular de lectura
gue se ha realizado, asi como para expresar de forma escrita algunas de las
valoraciones realizadas oralmente;

€) revision colectivade uno o varios de |os comentarios redactados.

2.3 Etapadeanalisisy recepcion profunda del texto dramatico.

El andlisisy larecepcion profunda del texto de teatro deben realizarse yendo unay
otra vez, del texto a contexto y viceversa. Pensamos, con Eco (1986), que € texto
“contiene sus propios codigos’ y entrega sus propias claves para lainterpretacion.

El andlisis con profundidad del texto dramético que realiza el futuro egresado es
también especiaizado. Por ello es preciso que € estudiante descubra que la obra de teatro
funciona como una estructura, como una totalidad especifica dotada de partes y elementos
que cobran su verdadero sentido en las interacciones del sistema. Esta unidad de mdiltiples

estratos que es € texto dramético posee una superficie legible, visible y audible, pero tras



ella se oculta una estructura profunda Ilena de contenidos ideolégicos y valores de todo
tipo.

El objetivo central de la etapa andlitica es la captacion de la estructura y el
funcionamiento de los componentes de la obra, asi como la evaluacion de esa funcionalidad
y de los valores del texto. Del mismo modo, la accion y los personajes son 10s objetos de
estudio en esta etapa.

Una de las peculiaridades del texto dramatico es la concentracion de la accién. El
drama no tiene las posibilidades de explayacion que posee la novela, 1o que en ella se dice
explicitamente en el teatro suele silenciarse o sugerirse. La accion dramética se genera a

través del didlogo mantenido por los persongjesy :

Esta constituida por € conjunto de sucesos que nos presentan,
convenientemente trabados (y en general habilmente graduados), de modo
gue las diversas y sucesivas situaciones draméticas que se desarrollan y
encadenan se encaminen hacia la ‘ catastrofe’ final a que Aristoteles alude
en su Poética’ (FUENTE; GUTIERREZ, 1994, p. 96.)

A través de laaccion € escritor prevé una curva de interés dramético que el director
de escena pone en préctica. Esta linea ondulada de la intensidad de la accién recoge los
momentos climéticos que la forman, para que el receptor lector / espectador mantenga su
interésy sientala emocion transmitida por lafébula.

A los persongjes se les conoce por sus acciones 'y se tiene noticia de ellos a través
del didogo que estos sostienen. El enfrentamiento de los persongjes (0 s se prefiere de las
fuerzas actanciales) en escena es de naturaleza conflictiva. Los conflictos draméticos son la
fuerza desencadenante de la accion cuyo origen se encuentra en un problema que la obra
trataré de resolver através de su desenvol vimiento.

La accion dramatica esta doblemente estructurada: presenta una forma externa,
facilmente apreciable, integrada por escenas, actos, cuadros, y en ocasiones prélogos y
epilogos; y posee en segundo lugar una estructura interna general dispuesta en exposicion,
nudo y desenlace. Esto homologa la estructura interna de la accién teatral con la accion
narrativa. De ello se concreta que la forma ternaria de la accion no es privativa del relato,

de ahi que € instrumental narratol 6gico sea pertinente para el andlisis de la accion teatral.



Como lo que se pretende analizar son segmentos superiores a la frase se necesitd
una unidad analitica minima. Fue Propp (1926, apud FUENTE; GUTIERREZ, 1994, p. 01)
el primero que "ingtituy6 la funcién como la unidad minima del relato, unidad que entendia
como 'la acciéon de un personaje definida desde el punto de vista de su significado en €l
desarrollo de laintriga’”. Lateoria de Propp hatenido diferentes desarrollos hasta nuestros
dias.

El otro objeto de estudio en |la etapa de andlisis y recepcion profunda de laobraes el
personaje. No se debe perder de vista que este elemento teatral se nos revela por lo que dice
y hace, asi como por lo que de é se dice, sean los demas persongjes o e autor en las
acotaciones. A una orientacion semidtica del andlisis le interesa menos el personaje como
ente aislado, poseedor de ciertas caracteristicas personales, que como objeto de la relacion
persongje-accion, trasmitida, como se ha dicho, a través del didogo. No obstante, los
aspectos no funcionales del personagje dramético son también didéacticamente importantes,
COMO Se vera oportunamente.

En € andlisis del personaje dramético es importante distinguir su funcionalidad al
nivel de la historia (también nivel actancial o de estructura profunda) y su funcionalidad a
escala discursiva o superficia. El andlisis de orientacion semidtica valora a persongje
como actante (como fuerza configuradora de la accién); como sujeto de la accion que
aternativamente pudiera ocupar una de las seis casillas actanciales. sujeto / objeto;
destinador / destinatario; ayudante / oponente. Fuente y Gutiérrez (1994, p. 104), explican

que

En todo caso la triada actancial bésica, creemos, del género teatral (es
decir, la proyeccién del funcionamiento del actante en la ‘historia hacia
e ‘discurso’ dramético) estd representada por las funciones. sujeto —
objeto — oponente, cuyainteraccion generalos conflictosy en definitivala
accion dramética. A esa triada se supeditan, en e drama, las demas
funciones actanciales.

Otro aspecto de interés en esta tendencia es considerar a personge como signo y
estudiar su relacion con € resto de los elementos-signo que integran los distintos codigos y
sub-cdédigos (linglisticos y no linglisticos) de la obra (otros personges, gestos,

movimientos, vestuario, peinado, escenografia etc.).



La funcionalidad discursiva (también denominada superficial o teatral) del
persongj e puede determinarse de manera cuaitativay cuantitativa vinculandola al concepto
de escena draméticay relacionandola con los demas persongjes.

La importancia cuantitativa de los persongjes puede determinarse elaborando una
tabla que contenga el mismo ndimero de filas que persongjes tiene la obra e igual nimero de
columnas que escenas tiene € texto. Posteriormente, en la interseccion de cada fila /
columna se marca la presencia-ausencia de cada personaje. Después se suman |os totales de
filasy columnas y se obtiene, por un lado, los totales de personajes en cada escena, y, por
otro, los totales de presencia de cada persongje en la obra. Fuentey Gutiérrez (1994, p. 104)

sefidlan que

Con estos ultimos totales puede establecerse una relacion de orden entre
los personajes del drama estudiado, y precisar, con una simple division
(nimero de presencias de un personaje entre el nimero total de escenas de
la obra) la frecuencia relativa del personaje y, por tanto, su importancia
dramética en términos cuantitativos.

Si se tuviera en cuenta la extension de los parlamentos que € persongje tiene
encomendados en cada escena, clasificandolos en destacable, normal y minimo, es posible
obtener laimportancia cualitativa de |a presencia de cada persongje en la obra.

Lasintesis se logra con lallamada semantica del persongje, seguin la cual éste se nos
presenta no sblo como lexema (actante) ni como sujeto de un discurso, Siho como un
conjunto semidtico, como un universo de significacion. “En la escena ese conjunto
semi6tico esteatralizado al ser encarnado por el actor, quien se convierte en un nicleo en e
gue se integran los elementos pertenecientes a los demés codigos no verbales: texto
pronunciado, paralingiistica, gestualidad, etc.” (FUENTE; GUTIERREZ, 1994, p. 105).

Procedimientos. En la etapa de recepcion profunda del texto dramético pueden seguirse
dos orientaciones basicas:
A. Unaorientacion estructural, mas tradicional, que sigue 'y describe €l curso de laacciény
analiza los personajes con relativaindependencia de ésta.
B. Una orientacion semidtica, més actual, que esta centrada en €l andlisis de la relacion

accion-persongje.



2.3.1 Momento deorientacion

En este primer paso, e profesor debe garantizar que los estudiantes comprendan la
enorme complejidad de la tarea docente que constituye el andlisis del texto dramatico, asi
COmo Su motivacion e incorporacion activay consciente a la actividad. Debe definirse con
precision la orientacion del estudio que se asumira, asi como € sistema conceptual y €l
conjunto de procedimientos que deben realizarse, seglin la orientacion seleccionada para €l

examen de la obra

2.3.1.1 Orientacién estructural del analisis

Para esta opcién analitica los estudiantes deberdn dominar la conceptualizacion que
sigue, la que servira como sistema de indicadores y como instrumental tedrico-
metodol 6gi co.

a) estructuradramética;

b) categorias de la estructura interna: conflicto, accion, progresion dramética,
didlogo, mondlogo;

c) principales puntos de la accion: punto de atague, punto decisivo o de giro,
zonade crisis, punto culminante o paroxismo, punto de integracion;

d) exposicion;

€) nudo;

f) desenlace o peripecia;

g) estructuraexterna: acto, escena, cuadros;

h) clasificacion tradiciona de los personges draméticos. principales y
secundarios,

i) ubicacion delaobra

2.3.1.2 Orientacion semit6ticadel andlisis



Para la segunda opcion andlitica que se propone los estudiantes deberan dominar el
sistema conceptual que se relaciona a continuacion, € que también funcionar&d como
instrumental tedrico-préctico para el andisis. Los conceptos y habilidades adquiridas en €
procedimiento anterior se integran y abrevian en el conjunto de |os nuevos conocimientos y
habilidades.

a) estructura superficial y estructura profunda;

b) e modelo actancial. Diferentes variantes,

¢) condiciones parala aplicacion del modelo actancial;
d) clasificacion semidtica de los persongjes literarios;

€) ubicacion delaobra.

2.3.2 Momento de g ecucion

En este paso se procede alarealizacion del andlisis del texto dramatico, yaseaen la
variante estructural o en la semidtica. Es preferible la organizacién del trabajo en equipos o
en duos, de tal manera que pueda existir la colaboracidn y la comunicacién. Los estudiantes
deben manipular € texto, los conceptos y nociones aprendidos durante la orientacion de la

tarea docente.

2.3.2.1 Accionesdocentes que pueden realizarse durante el andlisis estructural

a) deimitacion de la estructura interna (narratologica) del texto: introduccion,
nudo, desenlace;

b) andisisdelos conflictos que desencadenan la accidn;

c) localizacion y discusion de los principaes puntos que conforman el
desarrollo de la accion (progresion dramética o curvade interés);

d) examen de la estructura externa de la obra. Posibles relaciones con la
estructurainterna;

€) andlisisdelos persongjes dramaticos, segiin la clasificacion tradicional;

f) elaboracion de resiimenes surgidos en el proceso de andlisis,



g) confeccion de tablas auxiliares para determinar la importancia cuantitativa 'y
cualitativa de |os persongjes;

h) relacionar |os persongjes con los conflictosy laaccion;

i) evauacion de los persongjes en relacion con los conflictos, las actitudes, la
ideologiay los valores que representan;

j) autontrol y autovaloracion de los resultados a partir de los indicadores

establecidos en el momento de orientacion.

2.3.2.2 Acciones docentes que pueden realizarse durante el andlisis de orientacién

semidtica

a) segmentacion del texto en secuencias. microsecuencias (escenas),
macrosecuencias (actos), supersecuencia (toda la obra);

b) andlisis actancia empleando una de las variantes del modelo semidtico
descrito. Seira de las microsecuencias a la supersecuencia, en un proceso de
abreviacion e integracion de conocimientos 'y habilidades,

c) acompafamiento del andlisis actancial con lareflexiony lacritica;

d) descubrimiento de lasintaxis de laaccién en laobra;

€) develamiento delafusion delaaccion, los actantesy 10s persongjes,

f) andlisis semidtico de los persongjes dramaticos;

g) descubrimiento delosvaoresy laideologiade lapieza;

h) determinacion de lacalidad de laobray delagenialidad del dramaturgo;

i) anotaciones surgidas durante el proceso de andlisis;

j) autocontrol y autovaloracion de los resultados.

2.3.3 Momento de control



Como hemos dicho antes, € paso a control y la valoracion implica un balance de
los resultados y el establecimiento de las conclusiones y de la axiologia del texto
dramético.

Acciones de control y valoracion que pueden realizarse en este momento:
Realizacion de paneles, debates, mesas redondas u otras técnicas de trabajo en grupo para
discutir aspectos tales como:

a) lasrelaciones entre los conflictos, los persongjesy el desarrollo de laaccion;

b) valores semidticos del texto a partir de la evaluacion de los cédigos y sub-
codigos (verbalesy no verbales) que componen la obra;

¢) dominio de ladramaturgia clésica que muestra el autor. Su maestria artistica.
Ejemplificacion con el texto;

d) calidad delos didogosy los mondlogos,

€) clasificacion semidtica de los persongjes dramaticos;

f) importanciacualitativay cuantitativa de los personajes,

g) modificaciones principales que presentalasintaxisdelaaccion;

h) las relaciones accidn-actante-persongje;

i) la ideologia y los valores estéticos, éticos, historicos, socioldgicos, €tc.,
contenidos en la obra;

j) redaccion de comentarios y/o articul os criticos.

3 Conclusiones

El proceso investigativo ha permitido constatar la pertinencia de los aportes de la
teoriadelaactividad — y su adecuada fundamentacion filosofica, psicoldgicay pedagogica
—, asi como de la teoria dramética — en especial sus orientaciones estructural y semiética—,
y de la Metodologia de |a Ensefianza del Espanol-Literatura — en particular los enfoques
actuales de la didactica de la lecturay €l andlisis literario —, como plataforma cientifica de
la metodologia elaborada para la ensefianza-aprendizaje de los textos dramaticos en la
formacion de egresados del nivel superior.

El objetivo de la investigacion ha sido logrado mediante la integracion de los

fundamentos de la teoria de la actividad, lateoria draméticay la didéctica de laliteraturaen



la elaboracion de una metodologia para la ensefianza-aprendizaje de |os textos dramaticos

en la preparacion de profesionales. Siguiendo una concepcion estructural sistémica, la

metodologia ha sido concebida en dos partes:

a)

b)

un cuerpo tedrico, gue ha mostrado su coherenciainternalogicaapartir dela
definicion de los métodos, los objetivos, contenidos, evaluacion,
organizacion del proceso, medios y procedimientos de ensefianza de la
dramatica, asi como de la jerarquizacion del método como categoria rectora
y e establecimiento de los nexos esenciales entre éste y € resto de los
componentes del proceso;

un cuerpo instrumental, organizado en las etapas de “Lectura y recepcion
inicial del texto dramético” y “Andlisis y recepcion profunda del texto
dramatico”, y cada una de €ellas en los momentos de orientacion, gjecucion y
control. Esta segunda parte ha evidenciado su valor metodol 6gico através de
la operacionalizacién del sistema categorial para su aplicacion en la practica
del aula, a partir de las premisas de conservar la unidad entre teoria y
préctica, el mantenimiento del carécter rector del método dentro del sistema
de relaciones que se establecen entre éste y los medios y procedimientos que
se le subordinan, la presencia de los componentes del proceso en cada una
de las etapas y momentos de su estructuracion y la apropiacion del sistema

conceptual-metodol dgico por parte del futuro profesional.

La metodologia para la ensefianza-aprendizaje del texto literario teatral ha sido

validada en la practica del aulay es totalmente nueva en los estudios didacticos, por 1o que

constituye un indudable paso de avance para la ensefianza de la literatura en general, y en

especial delas obras pertenecientes a género dramético.
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