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EDITORIAL

Editorial

O ensino superior de moda completa 30 anos de existéncia no Brasil (1987 -
2017). Muito antes, em 1937, ha 80 anos exatamente, a Escola de Belas Artes do
Rio de Janeiro foi constituida, desmembrando-se da Academia Nacional de Belas
Artes, cuja fundacédo remonta ao inicio do século XIX, dia 05 de novembro de 1826.
Na mesma cidade maravilhosa, foi criada a Escola Superior de Desenho Industrial -
ESDI, em 1963, considerada a primeira escola de design no Brasil. Assim, historias
destas décadas de ensino das artes, do design e da moda nédo faltam para ser

contadas.

Nosso irmao mais velho, o ensino de Artes, indiscutivelmente, tem muito para
enriquecer nosso olhar e compreensao deste lugar de transito entre o artistico e o
funcional, entre o social e o histérico, entre o ser e 0 parecer que nossas areas de

estudo compartilham.

Muitas iniciativas, certamente, foram realizadas pelas instituicbes em
comemoracao aos seus aniversarios, seja realizando cerimbnias, eventos ou

publicacdes pontuais ao longo destas ultimas décadas.

Este dossié reuniu algumas dessas histérias que, como uma colcha de
retalhos, compde esse extraordinario patchwork de experiéncias educacionais,
docentes, de pesquisas, de eventos e amadurecimento destes campos de

conhecimento no pensar brasileiro.

Para uma revista que recém entra no mercado editorial brasileiro, entre
angustias de Qualis e de outras plataformas de quantificacéo e qualificacdo do saber

e da pesquisa em nosso pais, o primeiro dossié encontrou fieis parceiros que
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representam, de norte a sul, 0 que o Brasil conquistou nos Ultimos anos nas areas

de ensino aqui contempladas.

Muitos pesquisadores buscaram documentos, depoimentos, desenvolveram
seus textos e argumentos sobre as mais antigas ou mais recentes iniciativas de
propulséo do ensino, da pesquisa e da difusdo da Moda, assim como, das Artes e do
Design e, num espirito de cooperagdo, submeteram seus estudos a revista a fim de
enriguecer a histdria que sempre se encontra dinamica e se reinventando. Enfim,
Camila Dazzi, Jodo Della Rosa Junior, Carolina Casarin Hermes da Fonseca,
Germana Fontenelle, Humberto Pinheiro Lopes, Wellington Gomes de Medeiros,
Marly de Menezes e Graziela Morelli sdo parceiros nesse processo de crescimento

de um fazer e pensar o ensino no campo da criatividade e da estesia em nosso pais.

Completando este primeiro namero, temos a alegria de publicar a entrevista
da professora Fatima Sampaio Silva, feita por uma de nossas editoras, a professora
Maria de Fatima Santos Costa Garcia de Mattos e ainda dois outros textos na se¢cao
Aberturas Transversais, de Leilane Rigatto Martins com Sérgio Régis Moreira
Martins e Marcos da Costa Braga; e de Aguinaldo dos Santos com lana Uliana

Perez.
Esperamos que cada texto, refletindo sobre o passado, mediante as

inquietacdes do presente e sob os desejos de um futuro, propiciem leituras e acoes

gue continuem qualificando o universo académico das artes, da moda e do design.

Com votos de boa leitura,

Professoras Mara Rubia Sant’Anna e Cyntia Tavares.
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MEMORIAS DA ACADEMIA: O ENSINO DA ARTE NO INiCIO DA REPUBLICA

Camila Dazzi?

RESUMO

Os anos de 1880 no Brasil sdo conturbados, ndo somente no plano politico, mas
igualmente no plano cultural - o Império de Dom Pedro Il agoniza. O golpe final a
Monarquia brasileira ocorre em novembro de 1889, com a proclamacédo da
Republica. No plano cultural, os anos finais da Academia Imperial de Belas Artes
seguiram os rumos do Império. Com o advento da Republica uma ansiada reforma
da Academia se tornou realidade, ocasionando a transformacao da instituicdo em
Escola Nacional de Belas Artes. A Reforma de 1890 trouxe alteracbes efetivas para
o sistema de ensino artistico da instituicdo, muitas delas em plena sintonia com o0s
novos preceitos adotados pelo Governo Republicano via Ministério da Educacéo.

Palavras-chave: Escola de Belas Artes. Republica Brasileira. Ensino de Arte.

1 Realizou estagio Pds-doutoral, como bolsista da CAPES, junto a Universita degli Studi di Napoli
Federico ll/Italia (2013). E doutora em Teoria da Arte pela Escola de Belas Artes da UFRJ (2011),
Mestre em Histéria da Arte pelo Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da UNICAMP (2006) e
graduada em Artes Plasticas pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (2003). E professora
adjunta do CEFET/RJ, atuando na graduacgédo e na pds-graduacao.

E-mail: camiladazzi@gmail.com | Lattes: http://lattes.cnpq.br/4381920068622016.
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1. INTRODUCAO

Os anos de 1880 no Brasil sdo extremamente conturbados, ndo somente
no plano politico, mas igualmente no plano cultural. O Império de Dom Pedro Il
agoniza diante das criticas feitas pelos abolicionistas e pelos republicanos. O golpe
final a Monarquia brasileira ocorre em novembro de 1889 com o apoio dos militares,
gue insatisfeitos com desprestigio da carreira militar, sdo aqueles que irdo
efetivamente proclamar a Republica Brasileira e assumir o comando do pais. No
plano cultural, verificamos que anos finais da Academia Imperial de Belas Artes
seguiram os rumos do Império. Ndo é desconhecido daqueles que estudam a arte
brasileira do século XIX o fato de que, durante a década de 1880, a Academia foi
alvo de desaprovacdoes dos criticos de arte e também de alguns de seus
professores, alunos e diretores. Multiplicavam-se as criticas que exigiam uma
renovacao urgente da estrutura e dos métodos de ensino da instituicdo, do mesmo
modo que se exigia uma reestruturacdo politica do pais. Com o advento da
Republica a ansiada reforma se tornou uma realidade, com a implementacdo da
chamada Reforma de 1890 e a transformacao da instituicdo em Escola Nacional de
Belas Artes.

Acreditando que a Reforma de 1890 — a qual pbs fim a Academia de
Belas Artes e instituiu a Escola Nacional de Belas Artes. O texto que o leitor passa
agora a ler possui um obijetivo principal: ndo houve somente uma mera mudanca do
nome da instituicdo; propomo-nos também a compreender como a Reforma foi
concebida pelos artistas que com ela estiveram envolvidos e verificar em que
medida as propostas apresentadas naquele momento estavam em sintonia com as
mudancas advindas do novo regime em tdo em vigor — a Republica.

Nossa tentativa ndo é infundada, pois o0 que se verifica é que, apesar de
sua significativa importancia, o papel desempenhado pela Escola Nacional de Belas
Artes assim como o de seus professores, no decorrer da década de 1890, ndo
mereceu ainda a revisdo que lhe é devida. Como explicar a falta de interesse por
esse periodo?

Tal limitacdo historiografica pode ser elucidada, principalmente, gracas
ao notoério antiacademicismo que vigorou até bem pouco tempo na cena artistica
brasileira e que propagou a ideia recorrente de passividade generalizada da Escola
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em relacdo a modernidade. Principalmente apos a Reforma de 1890, a instituicao foi
apresentada sempre como um lugar de conformismo, homogeneamente resistente
as mudancas.

Popularizado ja desde fins do século XIX, sobretudo na fala dos criticos
de arte, esse antiacademicismo associou a Escola Nacional de Belas Artes a
imagem de uma instituicdo retrégrada, avessa a quaisquer inovacdes estéticas e
alienadas da realidade brasileira. Tal imagem forjada pela pena dos entdo criticos
da instituicdo? tornou-se, nas décadas iniciais do século XX, uma das pecas centrais
daquilo que poderiamos chamar «mito fundador» do modernismo brasileiro, que
nada mais fez do que incorporar a «ideia forca do ideario modernista francés, qual
seja, a da exigéncia de se formular uma revolta contra as instituicdes artisticas,
contra os mandarins dos Salons» (Marques, 2001: 21-23).

A tendéncia € perceptivel na escassa fortuna critica sobre a Escola no
decorrer das trés primeiras décadas do século XX. Para ndo nos prolongarmos
muito, podemos citar aqui dois nomes de destaque do meio artistico carioca: o
pintor Modesto Brocos, que, em seu livro A Questdo do Ensino de Bellas Artes
Seguido da Critica Sobre a Direcao Bernardelli e Justificacdo do Autor, afirmou que
0 ensino ministrado na instituicdo «continuou a ser em seu fundo, ensino e
disciplinas, pouco mais ou menos do que era no tempo do Império ou, para falar
com franqueza, a mesma cousa» (Brocos, 1915: 44-45); e o critico de arte Gonzaga
Duque, que, no seu famoso livro Contemporaneos, asseverou ter sido a Reforma de
1890 uma mera «questao de rotulo». (Duque Estrada, 1929: s/p).

Essas afirmac¢des, no entanto, como procuraremos demonstrar, S&o
bastante unilaterais e ndo devem ser tomadas como «verdades absolutas» pelos
pesquisadores interessados na histéria da Escola. Além disso, devemos considerar
o fato de que tais criticas, que serviram de base para outras que se sucederam,
foram escritas anos ap0s os acontecimentos que circundaram a Reforma de 1890,
guando a instituicdo ja havia passado por outras reformulacdes, como as de 1901 e

de 1911, além da que estava se processando em 1915.

2 Esse antiacademicismo €&, por exemplo, um dos poucos tracos constantes no pensamento critico de Gonzaga
Duque e pode ser detectado também no circulo de intelectuais vinculados a célebre Revista lllustrada, como
Angelo Agostini.
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2. CONTEXTO HISTORICO E BENJAMIN CONSTANT

Na Primeira Republica, a evolucdo das ideias pedagodgicas se
caracterizou por dois movimentos ideoldgicos: o «entusiasmo pela educacdo» e o
«otimismo pedagdégico» (Nagle, 1974: 35). Esses movimentos atribuiram importancia
cada vez maior a instrucdo nos diversos niveis. Com caracteristicas distintas, se
desenvolveram através de movimentos politico-sociais e programas de diferentes
organizacbes. Nesse sentido, serviam a propésitos de natureza politica, dai a
importancia que foi atribuida a educacdo como solucdo dos graves problemas
nacionais.

Vigorosas discussfes e tomadas de posicdo acerca das precarias
condicbes da educacdo escolar brasileira ja se faziam presentes nas Ultimas
décadas do Império, herdando a Republica, em rico legado, propostas que visavam
repensar os problemas educacionais do pais. O «entusiasmo pela educacdo»
nasceu nesse contexto e trouxe a tona o teor de descompromisso educacional do
poder publico, realcando a necessidade de expansdo da escola primaria
alfabetizadora. Passados os primeiros anos de implantacéo do regime republicano, o
fervor das discussodes arrefeceu (Oliveira, 2006: 1-10).

A Reforma Benjamin Constant, 1890/1891, foi a primeira reforma
educacional do periodo republicano, estando no apice de mudancas conjunturais
advindas da Proclamacdo da Republica, e, portanto, configurando-se como a
ressonancia de um ambiente marcado por rearranjos politicos, novas ideologias e,
sem duvida, transformacdes culturais.

Benjamin Constant foi ministro dos Negdécios da Instrucdo Publica,
Correios e Telégrafos durante o governo provisorio presidido por Deodoro da
Fonseca, cargo esse que serviu para Constant empreender a Reforma da Instrugéo
Publica Priméaria e Secundaria do Distrito Federal e a Reforma do Ensino Superior,
além da criagéo do Conselho de Instrugédo Superior do Distrito Federal.

O Ministério dos Negdcios da Instrucao Publica, Correios e Telégrafos foi
criado através do Decreto n. 346, de 19 de abril de 1890 e teve curtissima duracao
de 1890 a 1892. Para essa nova pasta foram transferidos, do Ministério da Justica e
Negocios Interiores, 0s assuntos relativos a Instru¢cao Publica, aos Estabelecimentos
de Educacdo e Ensino Especial ou Profissional, aos Institutos, Academias e
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Sociedades dedicadas as Ciéncias, Letras e Artes, e do Ministério da Agricultura,
Comércio e Obras Publicas, os servicos dos Correios e Telégrafos. Ja desde fins do
Império, a instituicdo de tal pasta era solicitada, tendo sua Majestade, em sua Ultima
fala do trono, pedido empenho para a constituicdo de um ministério destinado aos
negocios da Instrucdo Publica.

Tanto Benjamin Constant, quanto o Ministério dos Negdécios da Instrucdo
Pulblica, Correios e Telégrafos tiveram rapida passagem na histéria da educacéo,
mas nao por isso pouco expressiva. As propostas de reforma que vigoraram nos
anos finais do século XIX sdo particularmente significativas para compreendermos o
pensamento pedagdgico dos anos de 1889, 1890 e 1891; momento no qual os
Estatutos de 1890 da Escola Nacional de Belas Artes foram concebidos.

Por certo, nesse contexto, o ensino das belas artes ndo poderia ser
deixado de lado, sendo incorporado, por meio da aprovacao dos Estatutos da Escola
Nacional de Belas Artes, e assinado por Benjamin Constant em 8 de novembro de
1890.

Tendo como fonte primaria documentos de época, € possivel
identificarmos uma série de relacdes entre os Estatutos de 1890 da Escola Nacional
de Belas Artes e a Reforma da Educacdo de Benjamin Constant. Por isso,
acreditamos ser fundamental pensar a Reforma da Academia de 1890 dentro do
contexto mais amplo do qual ela fez parte, qual seja, a reforma colocada em
andamento pelo ministro dos Negocios da Instrucdo Publica, Correios e Telégrafos
em 1890/91. A Reforma da Academia nao pode, portanto, ser analisada
isoladamente do restante das reformas educacionais que ocorreram no pais. Pontos
indicadores de uma série de relacdes entre os principios que guiaram a formulacéo
dos Estatutos de 1890 da Escola Nacional de Belas Artes e aqueles que conduziram
a Reforma da Educacao de Benjamim Constant. Entre eles se destacam: o ensino
pensado de forma seriada, o uso sistematico do método intuitivo, a importancia

atribuida ao preparo intelectual e o fim dos preceitos e doutrinas na educacéo.
3. O ENSINO NA ANTIGA ACADEMIA SEGUNDO RODOLPHO BERNADELLI

Rodolpho Bernardelli foi o primeiro Diretor da Escola Nacional de Belas

Artes, tendo sido nomeado ainda em novembro de 1890. Escultor, formado na
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antiga Academia, Rodolpho foi um dos idealizadores do projeto da reforma de 1890.
Compreender as mudancas pelas quais passaram a instituicdo significa, sem
sombra de dulvidas, igualmente entender a forma como Rodolpho Bernardelli
pensava 0 ensino artistico do seu tempo, uma vez que ele ficou a frente da
instituicAo como diretor, durante mais de uma década. N&o é dificil percebermos,
pela leitura de documentos de época, que Rodolpho tinha um pensamento sobre a
educacédo que se aproximava daquele de Benjamin Constant. No Relatério de 1891,
encontramos algumas explicagbes para as mudancgas contempladas na Reforma de
1890. Vejamos com que termos Bernardelli se refere a antiga Academia e a sua

reforma:

Transformacdo radical e completa, mais do que simples reforma, foi o
decreto de 8 de novembro. Substituindo a Academia creou-se a Escola
Nacional de Bellas Artes, que pbde definir todo o seu programa na repulsa
com que foi condennado o titulo pretencioso e nefastamente sugestivo de
sua antecessora. A Academia era a contemplacgéo ritual do passado; era a
veneracdo do canon inviolavel das convencbes plasticas dos antigos,
distrahindo o espirito dos artistas do espetaculo ensinador da natureza, era
a licdo tyrannica do como viam, contrapondo-se ao ensino intuitivo e natural
do como védes; era 0 academismo, em suma, com todas as suas modestas
ambicbes de corrigir a scena das cousas. [...] O préprio Director, que
ultimamente presidia os destinos da academia, apezar de meio vencido pelo
embate dos principios modernos, que iam innovando no ensino alguns
professores de nomeacgdo recente, deixava-se reconhecer, num disfarce
mal arranjado dos seus preconceitos, quando escrevia no relatério de 1888.
“... a Academia das Bellas Artes, cuja missdo actual ndo deve ser outra
mais que a de exclusivamente votar-se ao verdadeiro culto da forma
esthetica da arte classica e da sua propagacédo evolucionista fomentadora
do aperfeicoamento da arte moderna”.. a Academia era, assim, a
convencao irremediavelmente revoltada contra a impresséo (grifos nossos).
(Bernardelli, 1891: 13-14). 3

Passamos assim, a tratar de outra faceta de Bernardelli que aqui se
apresenta: o Bernardelli educador. O escultor se coloca, como entdo se colocava
gualquer educador do momento, ligado ou ndo ao mundo das artes, contra um
«ensino tiranico», no qual o professor bloqueava a individualidade do aluno,
contrapondo-se a um «ensino intuitivo».

Rodolpho Bernardelli demonstrou estar em sintonia com o0
descontentamento de uma significativa parcela de artistas e intelectuais europeus
(igualmente norte e sul-americanos) em relagdo a maneira como 0 ensino artistico

era conduzido no interior das academias. ‘Académico’ se tornou uma palavra

3 Optamos por manter, nos textos de época, a grafia original encontrada.
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pejorativa, sinbnimo de tradicdo esclerosada e pedagogia ultrapassada. A crescente
importancia atribuida a autenticidade e a originalidade levava o ensino nas
academias a ser compreendido como demasiado regularizador, inibidor da
individualidade dos jovens artistas. (Bouillon, 1990: 35).

Nessa perspectiva, compreendia-se que o ‘velho sistema de ensino
oficial’ precisava ser reformado. Louis Vitet, em seu artigo publicado na Revue des
deux mondes em 1864, afirmava que a base do decreto de 1863, que havia
reformado a Ecole des Beaux-Arts, era desenvolver nos jovens a originalidade

pessoal:

Organizar de tal modo o ensino das artes para que antes de qualquer coisa,
ele desperte e desenvolva nos alunos uma originalidade pessoal, tal € a
ideia fundamental, a razdo de ser do decreto. Leia-o0, consulte o relatorio
que lhe serve de prefacio, estude as respostas e as apologias da
administracdo; por toda a parte encontrara este mesmo pensamento, que a
originalidade pessoal esta em perigo em nosso pais e que é necessario lhe
socorrer. [...] Até que enfim ai estdo eles, livres! A era da originalidade
comeca! Tal é destacado servico que o decreto, de boa fé, acredita prestar
a arte, a juventude e a genialidade francesa (grifos nossos). (Vitet, 1864:74-
108)*

O decreto de 1863 colocou o antigo sistema de ensino no papel de um
poder imovel, inflexivel e inimigo de toda independéncia, destituido de espago para
0s sentimentos individuais de cada um dos alunos que ingressavam na instituicéo
antes da reforma.®

Ainda nesse sentido, existe outra passagem no Relatério de Rodolpho

Bernardelli ao Ministro que merece ser destacada:

Também foi condenado o ensino especial da esthetica [presente na
Academia]. O critério do bello formar-se-ha na consciéncia do alunno, si for
um espirito capaz de synthese [...] formar-se-ha espontaneamente com a
summa das doutrinas que professores habilitados Ihe forem ministrando em
cada matéria; nascerd como uma opini&o individual da simples convivencia
e pratica com o alto objecto de sua estudiosa applicacéo. (Bernardelli, 1891:
18).

4 No original: « Organiser de telle sorte I'enseignement des arts qu’'avant tout ilexcite et développe chez les
éleves’ originalité personnelle, telle est I'idée fondamentale, la raison d’étre du décret. Lisez-le, consultez le
rapport qui lui sert de préface, étudiez les réponses et les apologies de I'administration; partout vous trouverez
cette méme pensée, que l'originalité personnelle est chez nous en péril et qu’il faut lui porter secours. [...] Enfin
les voila libres! I'ére de I'originalité commence! Tel est le signalé service que le décret, de bonne foi, croit rendre &
lart, a la jeunesse et au génie frangais ». Disponivel no site da Bibliothéque National de France:
<http://www.gallica.fr>.

5 Também Alain Bonnet coloca que « L'originalité fut le mot d'ordre de la réforme»’, em seu livro
L’enseignement des arts au XIXe siécle. La réforme de 'Ecole des beaux-arts de 1863 et la fin du modele
académique. p. 281.
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A passagem justifica a auséncia do ensino da estética, apontando o
critério do «que é ou nao belo» como algo individual. Nado deveria haver, portanto,
nenhum pressuposto. Na nova Escola ndo existia espa¢co para um pensamento
como aquele registrado por Ernesto Gomes Moreira Maia em 1888, ano em que foi
nomeado diretor da Academia; segundo o qual a misséo da instituicdo nao devia ser
«outra mais do que a de exclusivamente voltar-se ao verdadeiro culto da pureza
estética da arte classica e da sua propagacéao» (Maia, 1889, s/p).

Outro ponto significativo no relatério do diretor da Escola Nacional de
Belas Artes € a forma como ele opbe ao ensino ministrado anteriormente na
Academia aquele formulado no Projeto de Reforma de Bernardelli e Amoédo e que
foi mantido nos Estatutos de 1890; que propunha uma estrutura seriada de ensino,

pensada de forma progressiva. Nas palavras do préprio Bernardelli (1891:18):

Na organizacdo didatica dos novos estatutos reina, sobretudo, o
primeiro dos elementos de que deriva a efficacia de qualquer estudo — a
sistematica.

Como conjunto tedrico, ahi esta preparada a seriagdo dos
conhecimentos, de maneira que o aluno progrida dos mais accessiveis
aos mais dificeis, na razdo do desenvolvimento das faculdades e o tempo
dos exercicios (grifos n0ossos).

Podemos compreender a importancia de um ensino seriado quando,
mais a frente em seu relatério, Rodolpho Bernardelli (1891:14-15) relembrou a
desordem que reinava na Academia em relacdo a sistematizagcéo do ensino. Parece
ter sido grande a concomitancia entre disciplinas nos anos de 1880, quando o

artista atuou como professor de estatuaria na Academia:

A Academia era o academicismo, foi dito.

Nem isso era... [...] A Academia era pura e simplesmente um descalabro.
No terreno dos principios a velha instituicdo era o academismo — em
derrota. [...] Praticamente, concretizando-se em ensino, a desordem era
mais flagrante e a mais funesta. [...] A incoeréncia rudimentar dos
estatutos académicos consummava o ideal de organizacédo, que eram 0s
estudos.

Nado se havendo classificado os trabalhos n'uma série evolutiva que
fossem ao mesmo tempo a ordem e a facilidade, s6 o improviso dos
diretores determinava aos alunos o seguimento do curso.

Sucedia que era proferido dentro da lei para primeira applicacdo de
actividade dos alunnos o estudo do desenho figurado, como poderia
dentro da mesma lei ser preferido o da pintura histdrica.

N&o se havendo preestabelecido legalmente a duracdo dos estudos, vicio
de omisséo a respeito de tempo em harmonia com a omissdo a respeito da
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ordem, os alumnos, sem o devido preparo, adiantavam — segundo o
capricho da maior ou menor impaciéncia que, como geralmente os que
aprendem, ardiam por escapar a aprendizagem. A simples vigilancia dos
exames e concursos ndo podia marcar a necessaria demora nos estudos
(grifos Nnossos).

As disciplinas, que no nos Estatutos de 1890 antecediam o ensino no
atelier de pintura, poderiam ser cursadas simultaneamente as classes de pintura
histérica e de pintura de paisagem na antiga Academia, uma vez que nao eram pré-
-requisitos. Fica evidente, assim, a falta de ordem que imperava antes da Academia
ser reformada. Na Escola, as coisas passaram a ser diferentes. Segundo Bernardelli

(1891:18):

Em complemento do methodo [refere-se a seriagdo do ensino] evitou-se o
mais possivel a ampliagdo dispersiva das especialidades, buscando pela
maior generalidade simplificar os estudos. O ensino especial da paisagem
foi abolido em attencdo a que a paisagem é apenas uma ramificacdo da
pintura. Pode ser preferida por talento de certa indole; mas o ensino das
escolas ndo deve referir-se particularmente a taes ou taes preferencias do
talento, sindo & vantagem do seu cultivo em geral. O ensino especial da
paisagem aos especialmente dotados do talento do paizagista acarretaria
em parallello o ensino especial da marinha, e o da pintura das flores, etc.,
para cada um dos quaes tantas vezes ha propensédo exclusiva na alma do
artista. [...]

Assim, lemos do proprio punho de Rodolpho Bernardelli a explicacao
para se unir em um s0 curso todas as especializacdes da pintura que antes havia na
Academia. Certamente que esse € o exemplo mais notério da tentativa de né&o
cercear a personalidade do artista em formacdo, a possibilidade de permitir o
acesso a todas as tendéncias artisticas. Liberdade, eis uma palavra que vemos
surgir com frequéncia no relatério de Rodolpho Bernardelli. E ainda que palavras
como sistematizacao e seriacdo parecam ndo combinar muito bem com liberdade,
devemos ter em mente que reformar o «ensino esclerdtico» da Academia
significava, naqueles anos, organizar o préoprio sistema de ensino, abolindo
disciplinas que direcionavam a forma de ver dos alunos, como aquela de estética, e
fundindo outras que delimitavam a capacidade artistica. A ideia de liberdade, de

livre acesso as artes também se estendia para a esfera administrativa:

Administrativamente [na Escola], a organizacdo do ensino ndo se podia em
verdade fazer melhor. Para salvar a boa ordem dos estudos, pelos quaes as
responsabilizasse a Escola; para salvar simultaneamente a conveniencia do
livre aprender, adaptaram os novos estatutos systema mixto, regularisando-
o perfeitamente. De uma parte, existem as matriculas, a obrigatoriedade de
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frequencia, os exames, 0s concursos praticos, os premios em geral, 0s
diplomas, o grande prémio de viagem para aquelles que resolverem cingir-
se ao plano rigoroso da preparacdo escolar; de outra parte, para equelles
gue nao quiserem filiar-se a este regimen, existe a livre frequencia
permittida, sem direito a prémios ou diplomas escolares [...]J(Bernardelli,
1891:14-15)

A «liberdade de ensino» na Escola igualmente se expandia aos

professores:

A liberdade do ensino ndo somente a respeito ao discipulo foi
contemplada. Em relacdo ao mestre, para prevenir todo risco de
academismo ex-cathedra, ficou estabelecido que qualquer cidaddo de
capacidade notéria ou que prove, tem o direito de abrir em sala do
edificio ou dependencia da Escola cursos de ensino co-relativo ao escolar,
isentos absolutamente de fiscalizacdo doutrinaria official (grifos nossos).
(Bernardelli, 1891:19)

De fato, na Europa, a concep¢do de um ensino artistico possuidor de
maior «liberdade» estava largamente difundida, e vemos esse conceito aparecer em
diferentes textos. O clima de liberdade de direcionamento no que se refere & Ecole
des Beaux-Arts pode ser sentido em um relatério do senador Lambert de Sainte-
Croix, quando fez parte de uma comissdo de reorganizacdo dos servicos

administrativos das Belas Artes, em 1878, dez anos ap6s a Reforma de 1863:

Se existe um pais no mundo onde todas as escolas vivem e se
desenvolvem com toda a liberdade, onde a diversidade dos géneros seja no
momento a mais completa, onde se sinta menos a palavra de ordem vinda
de cima, é infalivelmente aquele que é acusado de querer dar a arte um
carimbo oficial e que, em efeito, € quase o0 Unico na Europa a possuir uma
administracdo de Belas Artes. (Larroumet, 1895: 193).°

O relatério de Rodolpho Bernardelli esclarece outros posicionamentos
gue guiavam as intencBes dos jovens artistas; uma delas se refere a exclusividade
do professorado publico das artes plasticas aos portadores de diplomas da Escola

Nacional de Belas Artes:

Ligam-se, todavia, tdo intimamente ao exito dos intuitos da Escola Nacional
de Bellas-Artes, que, em Conclusdo ao presente relatorio, julgo do meu
dever offérecel-os ao exame de vossa esclarecida opinido o ao favor de
VOSSO0 patrocinio.

6 No original: « S’il est un pays au monde ou toutes les écoles vivent et se développenton toute liberté, ou la
diversité des genres soit a celle heure la plus compléte, ou I'on sente moins le mot d’ordre venu d’en haut, c’est a
coup sdr celui qu’on accuse de vouloir donner a I'art un cachet officiel et qui, en effet, presque seul en Europe,
posséde une administration des Beaux-Arts ».
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Em primeiro locar, seria de imennsa vantagem que os iniciadores da lei em
NOSSO paiz reservassem exclusivamente para os portadores de diplomas da
Escola Nacional o direito ao professorado publico das artes plasticas em
qualquer grito de desenvolvimento. A organizacdo insuspeita do proprio
ensino de mais apertada disciplina na Escola, autoriza a instituicdo dessa
exigéncia, que forcaria a procura desse ensino, gue promoveria assim mais
extenso o das aptiddes artisticas além de ser uma justa consideracao para
com os victoriosos do trabalho e da perseveranca nas aulas da Escola
(grifos nossos) (Bernardelli, 1891: 20).

Verificamos entdo, que a Escola Nacional de Belas Artes ndo se
propunha somente a formar artistas, ela se propunha a formar professores para
atuacao nas escolas publicas da Republica. Rodolpho Bernardelli, perspicaz como
era, sabia que nao havia mercado de arte no Brasil suficientemente vasto para
todos os artistas que saiam formados da Escola Nacional de Belas Artes, assim
como sabia dos planos do Governo em estabelecer nas escolas o ensino do
desenho. De fato, algumas disciplinas que aparecem na grade curricular
apresentada nos Estatutos de 1890 (Decreto n°. 938) estavam direcionadas nesse
sentido, quer seja da atuacao dos artistas como professores nas escolas primarias,

secundarias e de ensino normal.

Curso Geral:

1o Ano do Curso Geral

Histéria Natural (no¢des concretas)
Mitologia

Desenho Linear

Desenho Figurado (estudo elementar)
20 Ano do Geral

Quimica e Fisica

Geometria Descritiva.

Trabalhos graficos e correspondentes
Arqueologia e etnografia

Desenho figurado

30 Ano do Geral

Historia das Artes

Perspectivas e Sombras.

Trabalhos gréaficos e correspondentes
Elementos da arquitetura decorativa e desenho elementar de ornatos.
Desenho Figurado

Cursos Especiais:

No Curso de Pintura

1o Ano

Anatomia e fisiologia artisticas
Modelo Vivo

20 ano e 30 Anos

Pintura (duas cadeiras)

No Curso de Escultura

1o Ano

Anatomia e fisiologia artisticas
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Modelo Vivo
Escultura de Ornatos
20 ano e 30 Anos
Estatuaria

Disciplinas como fisiologia das paixdes e anatomia artistica, passaram a
fazer parte do Curso Especial, ou seja, eram compreendidas como disciplinas que
somente 0s alunos mais adiantados deveriam aprender. J& a disciplina de modelo
Vivo sO poderia ser cursada depois do Curso Geral.

Um ponto expressivo dos Estatutos de 1890 € o reconhecimento de que
o aluno precisava de um significativo cabedal de conhecimentos tedricos antes de
chegar de fato as aulas de escultura e pintura. Existia uma eminente preocupacao
com o preparo intelectual daqueles que se destinam a profissao artistica. E esse foi
um ponto que mobilizou os artistas e intelectuais no sentido de reformarem o
sistema de ensino artistico seja na Europa, seja no Brasil.

Também sabemos que a importancia atribuida ao cultivo intelectual do
artista encontrou eco nas palavras de criticos que se dedicaram as belas artes da
época, como Gonzaga Duque.

Ainda nesse sentido, sabemos que o sistema de ensino da Ecole
parisiense pode ter sido uma das fontes de inspiracdo para a grande importancia
gue se passou a atribuir a formacao intelectual dos artistas no Brasil. Como bem
colocou Monique Segré, o ensino da cultura geral na Ecole s6 teve maior destaque
nos anos de 1880 e partia do principio de que o artista deveria ndo somente adquirir
o perfeito dominio técnico, mas também possuir uma cultura excepcional: «L artiste
doit étre un homme cultivé» (Segré, 1993: 116). Essa frase que entdo vigorava,
demonstra uma mudanga de concepcao.

Certamente o ponto mais inovador dos Estatutos de 1890 é a concepcéo
do ensino pensado de forma seriada, mas a percepcdo do quanto essa proposta é
inovadora s6 surge a partir da comparacdo com a proposta anterior de ensino, que
vigorou na Academia até 1890. Para tanto, &€ necessério analisarmos as mudancas
que ocorrem entre os Estatutos de 1855 e os de 1890.

Sabemos que os Estatutos de 1855 sofreram modificacdes entre o ano
gue vigorou e o de 1890 - um intervalo de 35 anos. E ainda que o sistema de ensino

da Academia Imperial de Belas Artes tenha sido taxado de 'estacionério’, as
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mudancas realmente ocorreram. Existe, porém, certa dificuldade em rastrear essas
mudancas, como citado em um trecho do ja mencionado Relatério de 1891, redigido
por Rodolpho Bernardelli (1891:16):

A Unica legislagdo da casa eram os anachronicos estatutos de da Lei. n.
1603 de 14 de maio de 1855, assignados pelo Ministro Pedreira, era
escassa em recursos; nao tinham a elasticidade indispensavel as molas
administrativas. N&o lhe valiam pendiculos diversos que espagadamente se
Iho foram acrescentando.

Bem digna imagem de semelhante ruina era aquele pobre canhanho, mal
asseiado e roto, metade impresso, metade rabiscado a penna e a lapis,
infestado de retalhos de jornal, que foi por longuissimos anos o raro e Unico
exemplar completo dos estatutos académicos, tristissimo documento que o
derradeiro chefe administrativo da Academia das Belas Artes teve o bom
gosto de consumir.

A mais significativa dessas mudancas, acrescentadas aos Estatutos de
1855 a «penna e lapis» foi aquela de 1859, estabelecida pelo Decreto No. 2424 de
25 de maio, que dividiu o ensino da instituicdo em dois cursos, um noturno e um
diurno, sendo o noturno voltado para a formacéao especifica de artifices.

Vejamos como passou a se estruturar a Academia em 1855, apos a

Reforma Pedreira. O ensino ficou dividido em 5 sessodes:

Arquitetura

Escultura, que incluia:

escultura de ornatos

gravura de medalhas estatutaria
Pintura, que incluia:

desenho figurado

paisagem, flores e animais

pintura histérica

Ciéncias assessoria, que incluia:
Matemética

Anatomia e Fisiologia das Paixdes
Historia da Arte, Estética e Arqueologia

Ja aqui é possivel encontrar um ponto de divergéncia em relagcdo aos
Estatutos de 1890, que pensava o0 curso por ciclos que preparavam o aluno para o
objetivo final, quer sejam os cursos de pintura, escultura e arquitetura. O Curso
Preparatorio, apos a Reforma de 1890, era obrigatorio a todos os alunos e levava
um consideravel tempo para ser cursado, ao todo trés anos e somente apos a sua
conclusao o aluno poderia chegar aos ateliers do Curso Especial. A pergunta que
surge da comparacao entre as duas propostas - a de 1855 e a de 1890 - é: apéds a

Reforma Pedreira, o aluno iniciava os seus estudos diretamente com a pintura? Nao
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era necessario antes, como no tradicional sistema de ensino francés, ter o dominio
do desenho?

A progresséo dos alunos, antes e apos a Reforma Pedreira, estava longe
de ser tdo sistematizada quanto a que passou a vigorar com os Estatutos de 1890.

Como podemos perceber, através dos Estatutos de 1855, todos os
alunos eram obrigados a frequentar a «1° série» da disciplina de desenho
geométrico e industrial antes de se decidirem por um ramo artistico.” Essa série
durava um ano, e o professor deveria ensinar desenho das figuras geométricas, trés
ordens gregas e teoria das sombras. Se o aluno ndo se mostrasse habilitado,
repetiria todo esse ano. Simultaneamente o aluno era obrigado a cursar a classe de
matematicas aplicadas, responsavel por ensinar estereotomia, trigonometria e
perspectiva, obrigando os alunos a realizarem exercicios praticos e gréficos;
exercicios de levantamento de plantas e nivelamento de terrenos. Somente ap0s 0s
referidos estudos, o aluno poderia escolher entre pintura, escultura, arquitetura e
gravura.

O segundo passo na formacdo do aluno que pretendia cursar, por
exemplo, pintura histérica era frequentar a classe de desenho figurado. Conforme a
Secao VIII, o desenho figurado era dividido em duas séries: a de copia de estampas
e a de cépia do natural, ou seja, do claro-escuro. O professor deveria empregar
todos os seus esfor¢cos para o aluno aperfeicoar «a arte do bem contornar e do
exprimir com perfeicées as formas por meio da luz».2 O ensino dessa matéria néo
tinha tempo limitado, ou seja, ndo tinha duracéo especifica, ficando dependente da
aptidao do aluno a sua passagem para as outras aulas, que seria determinado pelo
corpo académico. Seus pré-requisitos: matematicas aplicadas e desenho
geomeétrico.

Assim, para seguir para a classe de pintura histérica bastava o aluno ter
sido aprovado nessas trés disciplinas: desenho geomeétrico, matematicas aplicadas
e desenho figurado. Para seguir para a classe de pintura de paisagem, 0 processo
era ainda mais simples: bastava a aprovacao na classe de mateméticas aplicadas e

desenho geométrico. O aluno nédo se via obrigado a cursar desenho figurado para

7 Estatutos da Academia das Bellas Artes referentes ao Decreto No 1630 de 14 de maio de 1855. s/p.
8 Estatutos da Academia das Bellas Artes referentes ao Decreto No 1630 de 14 de maio de 1855. s/p.
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fazer essa disciplina, embora pudesse cursar as duas a0 mesmo tempo, caso 0
desejasse.

Com o Decreto N°. 2424 de 25 de maio de 1859° a formacé&o dos artistas
(pintores e escultores) nao sofreu muitas alteracées. Na realidade, o Decreto de
1859 intensificou a possibilidade dos alunos cursarem simultaneamente aulas que
passariam a ser pensadas de forma encadeada a partir de 1890. A mudanca mais
significativa foi a extingdo da cadeira de desenho geométrico e industrial. O
desenho industrial virou uma disciplina especifica para o curso noturno e o desenho
geométrico foi diluido na matematica, que passou a ser constituida de duas
divisdes.

Vejamos como passou a se dar a sistematica de matricula nos cursos e

as habilitagdes que se tornaram obrigatérias a partir de 1859 (Decreto n. 2424):

Art. 4. A matricula nas diversas aulas fica subordinada as seguintes
condicdes:

1.1 Para a matricula nas aulas de mathematicas applicadas, na de desenho
figurado, e na de paizagem sera exigido o exame de que trata o Art. 39 dos
Estatutos, caso nao seja apresentada certiddo de approvacdo passada
pelos estabelecimentos publicos de instrucgéo.

2.3 Na de modelo vivo sera exigida habilitacdo em estudos de desenho de
gesso.

3.1 Na de desenho figurado, e na de paizagem sera exigido pelo menos do
segundo anno em diante, matricula simultanea nas aulas de mathematicas;
devendo os alumnos que frequentarem a aula de desenho figurado
matricular-se no de anatomia, logo que nao haja incompatibilidade nas
horas de estudo.

4.1 Na de pintura historica sera exigida habilitacdo em desenho figurado, e
nas materias das duas aulas do mathematicas, e matricula simultanea na
aula de anatomia e physiologia das paixdes.

Assim, para o aluno se matricular em desenho figurado ou pintura de
paisagem nao havia necessidade de ter cursado anteriormente nem mesmo as
aulas de matematica. Cursar as aulas de pintura de paisagem se tornou ainda mais
simples apo6s o Decerto de 1859.

Ja para cursar pintura histérica foi feita mais uma exigéncia que nao
havia anteriormente: além da habilitacdo nas matematicas aplicadas e no desenho

figurado, o aluno deveria cursar simultaneamente as aulas de fisiologia das paixdes.

9 Decreto No. 2424 de 25 de maio de 1859 que altera varias disposi¢fes dos Estatutos vigentes da Academia
das Bellas Artes.
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O modelo vivo ndo era uma obrigatoriedade, embora o Decreto
determinasse que «sempre que for necessario havera modelo vivo nas aulas de
pintura historica e estatuaria».

Assim, o que verificamos € que grande parte das disciplinas que foram
colocadas como obrigatorias nos Estatutos de 1890, podiam ser, na antiga
Academia, simplesmente nem cursadas, como é o caso do desenho figurado, que
na estrutura dos Estatutos de 1890 era obrigatéria durante trés anos consecutivos.
Ou ainda: disciplinas que nos Estatutos de 1890 antecediam o ensino no atelier de
pintura poderiam ser cursadas simultaneamente as classes de pintura historica e de
pintura de paisagem na antiga Academia, uma vez que ndo eram pré-requisitos.

Devemos lembrar aqui das palavras de Rodolpho Bernardelli, em seu
Relatério (1891: 14-15), sobre a concomitancia desordenada entre disciplinas na
Academia, em que a sequéncia ndo era pensada «n’'uma série evolutiva», sendo,
segundo Rodolpho, o improviso dos diretores o Unico fator que determinava aos
alunos o seguimento do curso. Assim, «sucedia que era proferido dentro da lei
para primeira applicagdo de actividade dos alunnos o estudo do desenho

figurado, como poderia dentro da mesma lei ser preferido o da pintura historica».

4. CONCLUSAO

A titulo de conclusdes finais, acreditamos que o texto traz contribuicdes
significativas. Pudemos lancar luz a documentos significativos, redigidos pelo
primeiro diretor da Escola Nacional de Belas Artes, Rodolpho Bernardelli; sobretudo
o Relatorio de 1891. A sua analise foi fundamental para elucidarmos a importancia
atribuida ao ensino desenvolvido de modo intuitivo, assim como a desordem que
imperava na Academia antes da sua renovacao e a sistematizacdo e seriacao do
ensino consecutivas que foram impostas apos a Reforma. Mostramos ainda como a
Reforma da Academia fazia parte da Reforma Benjamin Constant, que ocorreu entre
1890 e 1891 - a primeira reforma educacional do periodo republicano. Acreditamos,
destarte, ter conferido ao processo de transformacdo da Academia em Escola
Nacional de Belas Artes a importancia que lhe é devida, resgatando a sua relevancia

histérica como uma das principais medidas de transformacgéo artistico-culturais no
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advento da Republica e reafirmando a esquecida autoridade que a Escola, como
principal instituicdo de ensino artistico do pais, representou para o0 recém-

-inaugurado governo republicano.
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ABSTRACT

The years of 1880 in Brazil are troubled, not only in the political plane, but also in the
cultural plane - the Empire of Dom Pedro Il agonizes. The final blow to the Brazilian
Monarchy occurs in November 1889, with the proclamation of the Republic. On the
cultural level, the final years of the Imperial Academy of Fine Arts followed the course
of the Empire. With the advent of the Republic a longed-for reform of the Academy
became a reality, leading to the institution's transformation into a National School of
Fine Arts. The Reform of 1890 brought about effective changes to the institution's
artistic education system, many of them in full harmony with the new precepts
adopted by the Republican Government, via the Ministry of Education.
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1. INTRODUCAO

The 1880s in Brazil are extremely troubled, not only politically, but equally
culturally. The empire of Dom Pedro Il agonizes over the criticisms made by the
abolitionists and the republicans. The final blow to the Brazilian Monarchy occurs in
November 1889, with the support of the military, who are dissatisfied with the lack of
prestige of the military career, are those who will effectively proclaim the Brazilian
Republic and take command of the country. In cultural terms, we find that the final
years of the Imperial Academy of Fine Arts followed the course of the Empire. It is
not unknown to those who study Brazilian art in the nineteenth century that during
the 1880s the Academy was subjected to criticism by art critics and also some of its
professors, students and directors. The criticisms that demanded an urgent
renovation of the structure and teaching methods of the institution were multiplied,
just as a political restructuring of the country was required. With the advent of the
Republic the longed for reform became a reality, with the implementation of the so-
called Reform of 1890 and the transformation of the institution into National School

of Fine Arts.

The article that the reader now reads has one main purpose. Believing
that the Reform of 1890 - which ended the Academy of Fine Arts and instituted the
National School of Fine Arts - was not only a change of the name of the institution,
we propose to understand how the Reform was conceived by the artists who were
with it involved and to see to what extent the proposals presented at that time were

in tune with the changes arising from the new regime so in effect - the Republic.

Our attempt is not unfounded, because what is verified is that despite its
significant importance, the role played by the National School of Fine Arts, as well as
that of its teachers, during the 1890s, did not merit the which it is due. How to

explain the lack of interest in the period?

Such a historiographical limitation can be elucidated, mainly, thanks to the
notorious antiacademicism that until very recently was practiced in the Brazilian

artistic scene and that propagated the recurrent idea of generalized passivity of the
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School in relation to modernity. Especially after the Reform of 1890, the institution
was always presented as a place of conformism, homogeneously resistant to

change.

Popularized since the late nineteenth century, especially in the speech of
art critics, this anti-academicism associated the National School of Fine Arts with the
image of a retrograde institution, averse to any aesthetic innovations and alienated
from the Brazilian reality. This image, forged by the critics of the institution, became,
in the early decades of the twentieth century, one of the central elements of what we
could call the "founding myth" of Brazilian modernism, which did nothing more than
incorporate the "idea force of French modernist ideology, that is to say, the demand
for a revolt against artistic institutions, against the mandarins of the Salons'.
(Marques, 2001: 21-23).

The tendency is noticeable in the few critical fortunes of the School during
the first three decades of the twentieth century. In order not to go too far, we can cite
here two prominent names in Rio's artistic milieu: the painter Modesto Brocos, who,
in his book The Question of Teaching Fine Arts Followed by the Critique of the
Bernardelli Direction and Author's Justification, stated that the teaching in the
institution "continued to be in its background, teaching and disciplines, more or less
than it was in the time of the Empire or, to speak frankly, the same thing" (Brocos,
1915: 44-45); and the art critic Gonzaga Duque, who in his famous book
Contemporains, claimed to have been the Reform of 1890 a mere "label question".
(Duque Estrada, 1929: s/p).

These statements, however, as we shall attempt to demonstrate, are quite
unilateral and should not be taken as "absolute truths" by researchers interested in
the history of the School. In addition, we must consider the fact that such criticisms,
which served as the basis for others that followed, were written years after the
events that surrounded the 1890 Reform, when the institution had already
undergone other reformulations, such as those of 1901 and 1911, in addition to that

which took place in 1915.

2. HISTORICAL CONTEXT AND BENJAMIN CONSTANT
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In the First Republic, the evolution of pedagogical ideas was characterized
by two ideological movements: "enthusiasm for education” and “"pedagogical
optimism” (Nagle, 1974: 35). These movements attached increasing importance to
instruction at the various levels. With distinct characteristics, they have developed
through political-social movements and programs of different organizations. In this
sense, they served political purposes, hence the importance that was attributed to
education as a solution to the serious national problems.

Vigorous discussions and statements about the precarious conditions of
Brazilian school education were already present in the last decades of the Empire,
inheriting the Republic, in rich legacy, proposals that aimed to rethink the educational
problems of the country. The "enthusiasm for education” was born in this context and
brought to the fore the content of educational disengagement of the public power,
emphasizing the need for expansion of the primary school literacy. After the first
years of implementation of the republican regime, the fervor of the discussions
cooled down. (Oliveira, 2006: 1-10).

The Benjamin Constant Reform, 1890/1891, was the first educational
reform of the republican period, being at the height of conjunctural changes arising
from the Proclamation of the Republic, and thus becoming the resonance of an
environment marked by political rearrangements, new ideologies and, undoubtedly,
cultural transformations.

Benjamin Constant was minister of Business of Public Instruction, Posts
and Telegraphs, during the provisional government presided by Deodoro da
Fonseca, position that served for Constant to undertake the Reform of the Primary
and Secondary Public Education of the Federal District and the Reform of Higher
Education, besides of the creation of the Higher Education Council of the Federal
District.

The Ministry of Business of Public Instruction, Post and Telegraphs, which
had a very short duration, from 1890 to 1892, was created through Decree n. 346,
dated April 19, 1890. For this new portfolio, the subjects related to Public Instruction,
Education and Special or Vocational Education, were transferred from the Ministry of
Justice and Internal Affairs to the Institutes, Academies and Societies dedicated to
the Sciences, Arts and Letters, and the Ministry of Agriculture, Commerce and Public
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Works, the services of Posts and Telegraphs. Already since the end of the Empire,
the institution of such a folder was requested, and his Majesty, in his last speech of
the throne, requested a commitment for the constitution of a ministry destined to the
business of Public Instruction.

Both Benjamin Constant and the Ministry of Business of Public Instruction,
Post and Telegraphs had a rapid passage in the history of education, but this was not
very expressive. The proposals for reform that were in force in the final years of the
nineteenth century are particularly significant in order to understand the pedagogical
thinking of the years 1889, 1890 and 1891, at which time the 1890 Statutes of the
National School of Fine Arts were conceived.

Certainly, in this context, the teaching of the fine arts could not be left
aside, being incorporated, by means of the approval of the Statutes of the National
School of Fine Arts, signed by Benjamin Constant on November 8, 1890.

Having as its primary source period documents, it is possible to identify a
series of relations between the 1890 Statutes of the National School of Fine Arts and
the Benjamin Constant Reform of Education. Therefore, we believe that it is
fundamental to think of the Reform of the Academy of 1890 within the broader
context of which it was part, that is, the reform put in place by the Minister of
Business of Public Instruction, Post and Telegraph in 1890/91. The Reform of the
Academy can’t, therefore, be analyzed in isolation from the rest of the educational
reforms that have taken place in the country. Indicating points of a series of relations
between the principles that guided the formulation of the Statutes of 1890 of the
National School of Fine Arts and those that led the Benjamin Constant Reform of the
Education. Among them are: teaching thought serially, the systematic use of the
intuitive method, the importance attributed to intellectual preparation and the end of

precepts and doctrines in education.

3. THE EDUCATION IN THE OLD ACADEMY ACCORDING TORODOLPHO
BERNADELLI

Rodolpho Bernardelli was the first Director of the National School of Fine
Arts and was appointed in November 1890. A sculptor, trained at the old Academy,
Rodolpho was one of the founders of the 1890 reform project. Understanding the
changes through which the institution passed , without a shadow of a doubt, equally
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understand the way Rodolpho Bernardelli thought of the artistic teaching of his time,
since he had been in charge of the institution as director for more than a decade. It is
not difficult to perceive, from the reading of period documents, that Rodolpho had a
thought about education that approached that of Benjamin Constant. In the 1891
Report, we find some explanations for the changes contemplated in the 1890
Reform.

Rodolpho Bernardelli proved to be in tune with the discontent of a
significant portion of European (and North American and South American) artists
and intellectuals as to the way artistic instruction was conducted within academies.
'‘Academic’ became a pejorative word, synonymous with sclerosed tradition and
outdated pedagogy. The growing importance attributed to authenticity and originality
led the teaching in the academies to be understood as too regularizing, inhibiting the
individuality of young artists. (Bouillon, 1990: 35).

From this perspective, it was understood that the 'old system of official
education' needed to be reformed. Louis Vitet, in his article published in the Revue
des deux mondes in 1864, stated that the basis of the decree of 1863, which had
reformed the Ecole des Beaux-Arts, was to develop personal originality in young
people.

The decree of 1863 placed the old educational system in the role of an
immovable power, inflexible and inimical to all independence, devoid of space for the
individual feelings of each of the students who entered the institution before the
Reform.?

Still in this sense, there is another passage in the Report of Rodolpho
Bernardelli to the Minister who deserves to be highlighted and who justifies the
absence of the teaching of aesthetics, pointing to the criterion of "what is beautiful or
not" as something individual. There should therefore be no assumption. In the new
School, there was no space for a thought such as that recorded by Ernesto Gomes
Moreira Maia in 1888, when he was appointed director of the Academy, according to

which the mission of the institution should not be "other than to vote exclusively to

2 Alain Bonnet also puts that «L'originalit¢ fut le mot d'ordre de la réforme»’, em seu livro
L’enseignement des arts au XIXe siécle. La réforme de I'Ecole des beaux-arts de 1863 et la fin du

modele académique. p. 281.
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the true cult of the aesthetic purity of classical art and its propagation”. (Maia, 1889,
s/p).

Another significant point in the report of the director of the National School
of Fine Arts is the way he opposes teaching previously taught at the Academy to that
formulated in the Reform Project of Bernardelli and Amoedo and which was
maintained in the Statutes of 1890, which proposed a serial structure of progressive
education.

Rodolpho Bernardelli (1891: 14-15) recalled the disorder that prevailed in
the Academy in relation to the systematization of teaching. There seems to have
been great concomitance between disciplines in the 1880s when the artist acted as
a professor of sculpture at the Academy.

The disciplines, which in the 1890 Statutes preceded teaching in the
painting studio, could be taken simultaneously to the classes of historical painting
and landscape painting in the old Academy since they were not prerequisites. It is
evident, therefore, the lack of order that prevailed before the Academy was
reformed. Things in the School became different.

It is possible to read from Rodolpho Bernardelli's own hand the
explanation for joining in a single course all the specializations of painting that had
previously been in the Academy. Certainly this is the most notorious example of the
attempt not to restrict the personality of the artist in formation, the possibility of
allowing access to all artistic trends. Freedom, this is a word that we often see in
Rodolpho Bernardelli's report. And while words such as systematization and
serialization seem to not combine very well with freedom, we must keep in mind that
reforming the Academy's "sclerotic teaching” meant, in those years, organizing the
teaching system itself, abolishing disciplines that directed the way of seeing
students, like that of aesthetics, and merging others that delimited the artistic
capacity. The idea of freedom, of free access to the arts, also extended to the
administrative sphere. The ‘freedom of teach' in the school also expanded to
teachers.

In fact, in Europe the conception of an artistic education having greater
"freedom" was widely diffused, and we see this concept appear in different texts.
The climate of freedom of direction with regard to the Ecole des Beaux-Arts can be

felt in a report by Senator Lambert de Sainte-Croix when he was part of a
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commission to reorganize the administrative departments of Fine Arts in 1878, ten
years after the Reform of 1863.

The report by Rodolpho Bernardelli clarifies other positions that guided
the intentions of young artists; one of them refers to the exclusivity of the public
professorship of the plastic arts to the holders of diplomas of the National School of
Fine Arts.

We verified, then, that the National School of Fine Arts did not only
propose to train artists, it was proposed to train teachers for acting in the public
schools of the Republic. Rodolpho Bernardelli, as perceptive as he was, knew that
there was no vast art market in Brazil for all the artists who graduated from the
National School of Fine Arts, as well as he knew of the government's plans to
establish the teaching of drawing in schools. In fact, some disciplines that appear in
curriculum presented in the Statutes of 1890 (Decree 938) were directed in this
sense, that is, of the performance of artists as teachers in primary, secondary and
normal schools.

An expressive point of the 1890 Statutes is the recognition that the
student needed a significant body of theoretical knowledge before actually arriving at
the classes of sculpture and painting. There was an imminent preoccupation with the
intellectual preparation of those who are destined to the artistic profession. And this
was a point that mobilized artists and intellectuals to reform the artistic education
system in Europe and in Brazil.

We also know that the importance attributed to the intellectual cultivation
of the artist was echoed in the words of critics who dedicated themselves to the fine
arts of the time, such as Gonzaga Duque.

Still in this sense, we know that the education system of the Paris Ecole
may have been one of the sources of inspiration for the great importance that came
to be attributed to the intellectual formation of artists in Brazil. As Monique Segré put
it, the teaching of general culture at Ecole was only more prominent in the 1880s and
assumed that the artist should not only acquire the perfect technical mastery but also
possess an exceptional culture: «L'artiste doit étre a homme cultivé ". (Segré 1993:
116). This phrase, which then prevailed, demonstrates a change of conception.
Certainly the most innovative point of the Statutes of 1890 is the conception of

teaching thought serially. But the perception of how innovative this proposal only
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arises from the comparison with the previous proposal of teaching, which was in
force in the Academy until 1890. To do so, it is necessary to analyze the changes
that occur between the Statutes of 1855 and those of 1890.

We know that the Statutes of 1855 were modified between the year that
was in force and that of 1890 - an interval of 35 years. And while the Imperial
Academy of Fine Arts education system has been labeled as 'stationary’, the
changes have taken place. There is, however, some difficulty in tracking these
changes, as quoted in an excerpt from the aforementioned Report of 1891, written
by Rodolpho Bernardelli (1891: 16).

The most significant of these changes, added to the Statutes of 1855, was
that of 1859, established by Decree No. 2424 of May 25, which divided the teaching
of the institution into two courses, one night and one day, the evening being directed
towards formation specific of artisans.

Let's see how the Academy was structured in 1855, after the Pedreira
Reform. The teaching was divided in 5 sessions: Architecture. Sculpture, which
included: sculpture of ornaments, engraving of statutory medals. Painting, which
included: figurative drawing, landscape, flowers and animals, historical painting.
Science advisory, which included: mathematics, anatomy and physiology of the
passions, art history, aesthetics and archeology.

Already here it is possible to find a point of divergence in relation to the
Statutes of 1890, that thought the course by cycles that prepared the student for the
final objective, that is, the courses of painting, sculpture and architecture. The
Preparatory Course, after the 1890 Reformation, was compulsory for all students
and took a considerable amount of time to complete, in all three years, and only after
its completion could the student reach the workshops of the Special Course. The
guestion that arises from the comparison between the two proposals, that of 1855
and that of 1890, is: after the Pedreira Reform did the student begin his studies
directly with painting? It was not necessary before, as in the traditional French
teaching system, has the domain of drawing?

The students' progression, before and after the Quarry Reform, was far
from being as systematized as that which came into force with the Statutes of 1890.

As we can know from the Statutes of 1855, all pupils were obliged to

attend the "1st grade" of the discipline of geometric and industrial design before
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deciding on an artistic branch. This series lasted one year, and the teacher was to
teach drawing of geometric figures, three Greek orders and shadow theory. If the
student did not show up, he would repeat all this year. Simultaneously the student
was obliged to attend the applied mathematics class, responsible for teaching
stereotomy, trigonometry and perspective, forcing the students to perform practical
and graphic exercises; plant lifting exercises and land leveling. Only after these
studies could the student choose between painting, sculpture, architecture and
engraving.

The second step in the formation of the student who wanted to take, for
example, historical painting was to attend the class of figurative drawing. According
to Section VIII, the figurative drawing was divided into two series: the copy of prints
and the copy of the natural, that is, the contrast between light and dark. The teaching
of this subject had no time limit, that is, it had no specific duration, depending on the
student's ability to move to other classes, which would be determined by the
academic body. Its prerequisites: applied mathematics and geometric design.

Thus, to follow to the class of historical painting, it was sufficient for the
student to have been approved in these three disciplines: geometric drawing; applied
mathematics and figurative drawing. To proceed to the landscape painting class the
process was even simpler, it was enough to pass in the applied math class and
geometric drawing. The student was not obliged to take a figurative drawing to do
this discipline, although he could take both at the same time, if he wished.

With Decree No. 2424 of May 25, 18593, the formation of artists (painters
and sculptors) did not undergo many changes, in fact, the Decree of 1859 intensified
the possibility of students simultaneously attending classes that would be thought in
a chained way to from 1890. The most significant change was the extinction of the
chair of geometric and industrial design. The industrial design became a specific
discipline for the night course and the geometric design was diluted in mathematics,
which now consists of two divisions.

Let us see how the system of enrollment in the courses and the
gualifications became compulsory since 1859 (Decree 2424). For the student to

enroll in figurative drawing or landscape painting there was no need to have

3 Decree No. 2424 of May 25, 1859 amending various provisions of the current Statutes of the

Academy of Fine Arts.
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previously attended even the math classes. Taking classes in landscape painting
became even simpler after the Decree of 1859. In order to study historical painting,
one more requirement was made that was not previously required: besides the
habilitation in applied mathematics and in the figurative drawing, the student should
simultaneously study the classes of physiology of passions. The living model was
not an obligation, although the Decree determined that "whenever necessary, there
will be a living model in classes of historical painting and statuary".

What we verified is that most of the disciplines which were made
compulsory in the Statutes of 1890, could be, in the old Academy, simply not
studied, as is the case of figurative drawing, which was obligatory in the structure of
the 1890 Statutes during three consecutive years. Or, disciplines that in the Statutes
of 1890 preceded the teaching in the atelier of painting could be simultaneously
taken the classes of historical painting and painting of landscape in the old
Academy, since they were not prerequisites.

We must remember here the words of Rodolpho Bernardelli in his Report
(1891: 14-15), about the disordered concomitance between disciplines in the
Academy, in which the sequence was not thought "in an evolutionary series"”, being,
according to Rodolpho, improvisation the only factor that determined the students to
follow the course. Thus, "it happened that the study of figurative drawing was
proffered within the law for the first application of the activity of the students, how

could that of historical painting be preferred within the same law?".

4. CONCLUSION

By way of final conclusions, we believe that the text brings significant
contributions. We were able to shed light on significant documents written by the first
director of the National School of Fine Arts, Rodolpho Bernardelli: especially the
Report of 1891. His analysis was fundamental to elucidate the importance attributed
to intuitively developed teaching, as well as the disorder that prevailed in the
Academy before its renewal and the consecutive systematization and seriation of
teaching that were imposed after the Reform. We also show how the Reform of the
Academy was part of the Benjamin Constant Reform, which occurred between 1890

and 1891, the first educational reform of the Republican period. We believe,
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therefore, that it has conferred on the process of transformation of the Academy into
a National School of Fine Arts the importance due it, rescuing its historical relevance
as one of the main measures of artistic-cultural transformation in the advent of the
Republic and reaffirming the forgotten authority that the School, as the main artistic
teaching institution of the country, represented for the newly inaugurated Republican

government.
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O CURSO DE DESIGN DE MODA DA FACULDADE SENAI CETIQT:
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RESUMO

Este artigo examina a grade curricular do curso de Bacharelado em Design de Moda da
Faculdade SENAI CETIQT, indicando algumas concepc¢bes que pautam a distribuicdo e
organizagédo das disciplinas e o modo como o conjunto formado por elas cria uma
experiéncia especifica acerca do papel do designer em seu ambiente de trabalho. Apos
uma breve contextualizacdo da historia da criacdo e do funcionamento do SENAI
CETIQT, o artigo apresenta a estrutura curricular do curso de Bacharelado em Design de
Moda, analisando as disciplinas sob a luz de seu projeto pedagdgico. Por meio da posicao
das disciplinas, das selecdes de conteudos e dos arranjos de periodizacdo aos quais 0s
alunos sdo submetidos ao longo da trajetéria académica, este texto busca compreender
algumas das caracteristicas do desenho do curriculo. Dessa forma, o artigo tece
consideragcdes sobre alguns desafios observados na experiéncia cotidiana com a atual
grade curricular do curso de Bacharelado em Design de Moda da Faculdade SENAI
CETIQT. Em especial, aqueles desafios que dizem respeito ao posicionamento do futuro
designer no campo de atuacao do vestuario; a unido, na formacéo do corpo discente, dos
conteldos das disciplinas consideradas tedricas e praticas; e, também, ao
posicionamento politico e ideolégico dos agentes da instituicdo de ensino, sejam eles
alunos, professores ou o quadro gerencial.
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1 INTRODUCAO

A partir dos anos 2000, no Brasil, 0 numero de instituicGes de ensino superior a
oferecerem cursos de graduacdo em Moda cresceu consideravelmente. Embora nos anos
1990 tenha se percebido a criagdo de graduacbes em Moda ao longo do territério
nacional, para além daquelas escolas pioneiras no Estado de Séao Paulo (PIRES, 2002, p.
3), foi na década seguinte que se triplicou o nimero de cursos.

De um modo geral, conforme aponta Bonadio (2010, p. 60-62), a formacao do
campo da moda no Brasil se intensificou a partir das estratégias de diferentes agentes em
meados dos anos 1990. Dentre elas, podemos observar que a criagdo dos cursos de
graduacgdo integrou as acdes de profissionalizacdo da industria de moda que tentava se
consolidar frente as transformacdes econdmicas do mercado nacional. Além disso, a
criacao dos cursos de graduacao foi paralela ao aumento da producao no ambito da poés-
graduacéo stricto sensu que empregava a moda como tema de pesquisa.

Neste contexto, o Centro de Tecnhologia da Industria Quimica e Téxtil do
Servico Nacional de Aprendizagem Industrial (SENAI CETIQT) foi pioneiro na oferta de
cursos que promoveram a formacao de profissionais para a industria téxtil e de confeccéo.
Ao longo de sua atuagcdo na cidade do Rio de Janeiro, que se intensificou na segunda
metade do século XX e se estende até os dias de hoje, a instituicdo teve por compromisso
atender as expectativas das industrias quanto ao desenvolvimento das competéncias dos
profissionais para o0 mercado de trabalho. Embora em seu estagio inicial ela tenha se
dedicado a ocupacOes voltadas ao setor téxtil — principalmente devido ao contexto das
industrias locais no Estado da Guanabara® —, com o desenvolvimento da indUstria
nacional nas décadas subsequentes, a moda e a confec¢cdo adentram no escopo de
atuacdo do SENAI CETIQT, demarcando um diferencial entre as escolas destinadas a
formacé&o para o setor no Brasil, como sera visto adiante.

Segundo os levantamentos que Dorotéia Baduy Pires (2002) realizou acerca do

ensino de design de moda no Brasil, pode-se perceber que

com efeito, o Senai-Cetigt (1985) foi a instituicdo que primeiro acolheu um curso
para o ensino da criacdo de moda, antes da Academia, desempenhando
significativo papel na evolugdo histérica dos cursos de graduacao [...] O primeiro

3 O Estado da Guanabara existiu no territério do atual municipio do Rio de Janeiro entre os anos de 1960 e
1975, apdés a transferéncia do Distrito Federal para a cidade de Brasilia. Vale lembrar que este foi um
periodo de forte industrializacéo do Brasil.
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curso de longa duracdo para o ensino da criacdo de moda, em nivel técnico, foi
criado pelo Senai-Cetigt, do Rio de Janeiro, em 1984. (PIRES, 2002, p. 4).

A partir do curso de nivel técnico, nos anos 2000 o SENAI CETIQT investiu na
graduacdo em design de moda e consolidou uma grade curricular para a formacao de
profissionais baseada na tradicdo de conhecimento que havia desenvolvido ao longo dos
anos anteriores. Mesmo que tenha havido algumas alteracbes na grade curricular, que
serdo abordadas adiante, o curriculo atual representa uma configuracdo institucional
pautada em valores sociais que estabelecem uma perspectiva sobre o campo da moda e,
principalmente, sobre as posicfes ideolégicas empregadas na educacdo superior de um
modo geral e no campo do design, em especifico.

De acordo com a acepcéo de representacéo social de Howard Becker (2009, p.
27-37), o curriculo de um curso pode ser tomado como uma representacao social, pois se
configura como produto organizacional pelo qual se percebe uma selecdo e um arranjo de
elementos que serdo empregados para o ensino. Nesse sentido, o curriculo se torna um
objeto de estudo para analisar as propostas pedagdgicas postas em prética na formacéo
de profissionais, demonstrando que, por meio dele, “indaga-se sobre processos de
compreensao que permitem detectar regularidades e diferencas e revelar as posi¢coes de
poder que o conhecimento construido estabelece” (HERNANDEZ, 2013, p. 91).

Frente a isto, 0 objetivo deste artigo € examinar a grade curricular do curso de
Bacharelado em Design de Moda* da Faculdade SENAI CETIQT, indicando algumas
concepcles que pautam a distribuicdo e organizacdo das disciplinas e o modo como o
conjunto formado por elas cria uma experiéncia especifica acerca do papel do designer
em seu ambiente de trabalho. O ponto de vista adotado neste artigo esta localizado na
condicdo de docente dos autores. Somos professores que transitam por diferentes
disciplinas do curso e, por isso, colocamo-nos em uma posicdo de observacdo das
possibilidades e restricdes que o desenho curricular estabelece, avaliando o modo como a
concepcdo de um curriculo demarca direcionamentos sobre o perfil profissional que a
instituicdo de ensino pretende formar.

Em especifico, a experiéncia de um dos autores deste artigo dentro da

instituicdo € especialmente relevante para as consideracfes sobre a grade curricular

4 Para designar o curso, vamos adotar a expressdo Bacharelado em Design de Moda, embora a titulagdo
oficial seja Bacharelado em Design, de acordo com o cadastro no Ministério da Educacdo. Manteremos a
expressdo moda associada ao nome para que possamos enfatizar os aspectos especificos desta formacao
em comparacao aqueles da area do design em geral.
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porque, a partir do segundo semestre de 2014, passou a ocupar o cargo de professor-
coordenador do curso de Bacharelado em Design de Moda. A partir desta posigéo, foi
possivel se familiarizar com a estrutura geral do curso, pois problemas, solu¢des, méritos
e responsabilidades se fundem e permitem com que se trace um esquema do
funcionamento do curso pelo qual podemos colocar em avaliacdo o0 modo como ele se
efetiva frente ao seu proposito de formacdo do profissional. Assim, através da visdo
panoramica que a posi¢do da coordenacgdo proporcionou, foi possivel realizar uma anélise
mais acurada do curriculo vigente.

Apoés uma breve contextualizacdo da histéria da criacdo e do funcionamento do
SENAI CETIQT, nos dedicamos a apresentar a estrutura curricular do curso de
Bacharelado em Design de Moda. Suas disciplinas s&o analisadas de acordo com alguns
documentos institucionais sobre a criagdo do curso e sobre seu projeto pedagdgico. Por
fim, nos concentramos em realizar uma leitura da grade curricular, buscando
compreender algumas das caracteristicas do desenho do curriculo por meio da posicao
das disciplinas, das sele¢cGes de contelddos e dos arranjos de periodizacdo aos quais 0s
alunos sédo submetidos ao longo da trajetoria académica.

2 SENAI CETIQT

O Centro de Tecnologia da Industria Quimica e Téxtil (CETIQT) corresponde a
uma das unidades do Servigco Nacional de Aprendizagem Industrial (SENAI) e foi fundado
em 1947, no Rio de Janeiro. O SENAI, como 6rgdo da industria, data de 1942, e sua
criacao foi resultado das ac6es do Governo Vargas para o desenvolvimento da industria
nacional.

Desde o inicio do século XX, houve no Brasil um impulso para o0 ensino
profissionalizante que se apresentava como uma continuidade ao modelo dos Liceus de
Artes e Oficios do século XIX.®> Segundo Mdller (2010, p. 195), os governos federais, entre
as décadas de 1910 e 1920, atuaram na educacéao profissional por meio das Escolas de
Aprendizes Artifices sancionadas pelo presidente Hermes da Fonseca (1909-1914) em

1911. No entanto, ao longo dos anos, tais escolas sofreram com os diferentes governos

5> Escolas criadas pelas Sociedades Propagadoras da Instrucdo Popular e que se destinavam ao ensino dos
oficios aos jovens, conforme o modelo francés em voga na época, principalmente, devido aos padrdes
adquiridos apoés a instalacdo da corte portuguesa no Brasil. Diferentes Liceus foram criados. Entre eles se
destacaram o do Rio de Janeiro, fundado em 1858; o da Bahia, 1872; e o de S&o Paulo, 1873 (MULLER,
2010, p. 194).
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devido a falta de investimentos e organizacéo do nivel de ensino. Somente nos anos 1930
foi dado foco ao ensino profissional, principalmente pela necessidade de industrializacao
do pais. Ap6s a criacdo do Ministério da Educacdo e Saude Publica, em 1930, e do
Conselho Nacional de Educacédo, em 1931, o governo Vargas aplicou medidas que tinham
por objetivo atender aos propdsitos da formacao para o trabalho na industria, esta ainda
incipiente. O ministro Gustavo Capanema foi o encarregado pelas propostas de leis que
concentraram esfor¢cos na educagao profissional. O conjunto de mudancas declaradas em
1942 passou a ser conhecido como Reforma Capanema, e nela estava contida a criacdo
do SENAI.

Naquela época, o SENAI foi designado como parte integrante da Confederacao
Nacional da Industria (CNI), a qual ainda esta vinculado até hoje. No entanto, durante
seus primeiros anos, ndo escapou dos embates sobre sua atuacéo, tendo em vista os
interesses dos empresarios dos diferentes setores industriais do Brasil e, inclusive, a
posicdo da classe operaria que ainda ndo percebia com clareza os propositos da
entidade. Muller (2010, p. 200) afirma que, tdo logo fundado, o SENAI iniciou a aplicagcéao
de uma metodologia de ensino, cuja articulagdo estava sob a responsabilidade de
Roberto Mange, que instituiu a utilizacdo das Séries Metdédicas Ocupacionais (SMO)® e
defendia a aplicacdo de testes psicotécnicos para a avaliacdo de desempenho dos
aprendizes.

O decreto-lei n° 4.127, de 25 de fevereiro de 1942, assinado por Vargas e
Capanema, criou a rede federal de estabelecimentos de ensino industrial que se
compunha de escolas técnicas, escolas industriais, escolas artesanais e escolas de
aprendizagem. Entre as escolas técnicas, aquela que ganhou mais destaque no
documento foi a Escola Técnica Nacional (ETN), sediada no Distrito Federal, naquela
altura, o Rio de Janeiro. De acordo com a descri¢do da lei, em relacdo a area téxtil, a ETN
ofereceria o curso técnico de industria téxtil e os cursos industriais de artes do couro, de
alfaiataria e de corte e costura. No entanto, o artigo 5 do mesmo decreto indicava um

aviso por meio do seguinte registro:

6 Método criado pelo fisico-matematico russo Victor Karlovich Della-Vos (1829-1890) cuja proposta se
concentrava na aplicagdo das chamadas “séries metddicas”, que consistia na decomposigcédo das fungdes
profissionais em fases. Estas fases eram dispostas aos aprendizes conforme o cumprimento da fase
anterior e em grau crescente de dificuldade. Com isto, em um curto periodo de tempo, era possivel ensinar
aos alunos as funcbes necessarias ao trabalho na industria. Para mais detalhes ver: MULLER, Meire T.
(2009).
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fica o Ministro da Educagdo autorizado a entrar em entendimento com a diretoria
do Abrigo do Cristo Redentor, para a organizacédo, no Distrito Federal, de uma
escola técnica, que passe a integrar a rede federal de estabelecimentos do ensino
industrial, com a finalidade de ministrar o curso de industria téxtil, e bem assim o
curso de fiacdo e tecelagem e o curso de mestria de fiacdo e tecelagem, previstos
no regulamento mencionado no artigo anterior. (BRASIL, 1942).

Além disso, no artigo 4 instituiu a Escola Técnica de Quimica, também com
sede no Distrito Federal, com a finalidade de ministrar o curso de quimica industrial. Estas
duas excecdes indicadas nos artigos acima permitiram o desdobramento da organizagao
do ensino industrial no Rio de Janeiro. Por meio das determinacgdes, os alinhamentos do
governo geraram o embrido do SENAI CETIQT, ja que, quase um ano apods as
implicacdes do decreto de 1942, houve uma reformulacéo na disposicado dos espacos das
escolas técnicas conforme citadas acima, nos artigos 4 e 5, para o Distrito Federal.

Em 1943, o decreto-lei n® 5.222 registrou que a oferta dos cursos da area téxtil
seria realizada pelo SENAI e que abrangeria, inclusive, o curso técnico de quimica
industrial. Nesse sentido, os diferentes estabelecimentos federais de ensino propostos em
1942 para o Rio de Janeiro passaram a formar uma so instituicdo, denominada Escola
Técnica Federal de Industria Quimica e Téxtil (ETFIQT). Institucionalmente, esta é a data
gue demarca a criagdo do SENAI CETIQT (SENAI CETIQT, 2015a).

Em 1947, iniciou-se a construcdo das instalagcbes da escola e, dois anos
depois, apés a finalizacdo das instalacées fisicas no bairro do Riachuelo,” comecou a
oferta do primeiro curso técnico para a formacao de recursos humanos da industria téxtil.
Em 1969, conforme o decreto n® 64.823, de 15 de julho daquele ano, o ETFIQT ganhou
autonomia didatica, administrativa e financeira, e sua gestdo passou a ser realizada pelo
Conselho Técnico Administrativo.® Cabe destacar que, neste decreto, a escola ja era
identificada como Escola Técnica de Industria Quimica e Téxtil (ETQIT), o que se
aproximava ainda mais do nome atual da instituigao.

A partir de 1973, a ETIQT passou a oferecer o curso de Engenharia
Operacional Téxtil, em convénio estabelecido com a Universidade do Estado da
Guanabara (UEG), hoje Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UERJ). Ao longo da

7O SENAI CETIQT se localiza, desde entdo, proximo ao tinel Noel Rosa, num espaco de 50 mil metros
quadrados. Esta localizacdo se justifica historicamente devido a proximidade com as industrias téxteis
sediadas na regido, como era o caso da Companhia de Tecidos Nova América, cujo espaco atualmente é
ocupado pelo Shopping Nova América.

8 Hoje em dia, este conselho ndo possui mais a fungdo administrativa, passando a ser chamado de
Conselho Técnico Consultivo. Seus membros sdo profissionais do setor, principalmente, representantes de
médias e grandes empresas da indudstria quimica, téxtil e de confeccéo do pais.
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mesma década, ampliou as habilitacdes do curso técnico téxtil, propondo, assim, cinco
diferentes formacdes na é&rea de conhecimento: Fiacdo, Tecelagem, Malharia,
Acabamento e Confeccao. Vale ressaltar que neste periodo, “a Lei de Diretrizes e Bases
da Educacéo Brasileira - LDB, n°. 5.692, de 11 de agosto de 1971, torna, de maneira
compulséria, técnico-profissional, todo curriculo do segundo grau” (MEC, 2009, p. 5), o
que justifica a ampliacdo de oferta dos cursos técnicos no ETIQT.

De acordo com o Plano de Desenvolvimento Institucional (SENAI CETIQT,
2015a, p. 10), em 1979, por intermédio de uma resolucdo do Conselho Nacional do
SENAI, a ETIQT transformou-se em Centro de Tecnologia da Industria Quimica e Téxtil
(CETIQT). Na década seguinte, a instituicAo passou a oferecer o curso técnico de
Estilismo em Confeccdo Industrial e o curso de graduacdo em Engenharia Mecanica:
Habilitagdo Téxtil, este ultimo resultado de outro convénio com a UERJ.

A primeira turma do curso Técnico de Estilismo em Confeccdo Industrial
comecou em 1984, tornando-se pioneira na formacao de profissionais para o setor de
confeccdo no Rio de Janeiro, conforme atestou Dorotéia Baduy Pires (2002, p. 4) na
citacdo acima. No entanto, por ser referéncia na rede de escolas do SENAI, a instituicao
recebia alunos de diferentes regides do pais, o que ampliava a abrangéncia de atuacao
da instituicdo. O modelo curricular do curso passou a ser empregado pela rede de escolas
do SENAI no Brasil, assim que outras unidades técnicas de ensino do setor de vestuario
comecaram a ser fundadas nos departamentos regionais do SENAI. Dessa forma, o curso
técnico do SENAI CETIQT constituiu uma das poucas formagbes em moda ao longo de
guase vinte anos no Rio de Janeiro, visto que 0 primeiro curso superior da area surgiu na
cidade em 1995, na Universidade Veiga de Almeida, sob o titulo de Graduacdo em Moda
(UVA, 2016).

Em 1997, o SENAI CETIQT passou a oferecer o curso de graduacao de
Engenharia Téxtil integralmente pela instituicdo e, em 2001, lancou o Bacharelado em
Design, com habilitacdo em Moda. Nesse sentido, estes foram 0s primeiros cursos que
deram unidade ao grupo de carreias que a escola contempla para a industria téxtil e de
confeccéo hoje. Em meados dos anos 2000, criou-se o Curso Superior em Tecnologia em

Producao do Vestuério e, no fim da primeira década do século XXI, a instituicdo também
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obteve a autorizacdo para os cursos de Engenharia de Producdo e de Engenharia
Quimica.®

Frente a este panorama historico, é possivel perceber que o desenvolvimento
da instituicdo e a passagem do nivel de educacéo técnica para 0 ensino superior no
SENAI CETIQT podem ser contextualizados nas politicas educacionais que estiveram
vigentes entre os anos 1990 e 2000. Conforme o estudo realizado por José Marcelo
Chacon e Adolfo Calderdon (2015), ao longo dos dois mandatos de Fernando Henrique
Cardoso (FHC: 1995-2003) houve uma aceleracdo na expansdo das Instituicdes de
Ensino Superior (IES) no Brasil, em especial no setor privado, que passaram a ser
monitoradas através do Exame Nacional de Cursos (ENC). De acordo com os autores, 0
exame permitia o ranqueamento das IES privadas e os resultados eram usados pelas
instituicdbes para a sua publicidade de modo a conquistar uma maior abrangéncia no
mercado educacional. Durante o governo FHC, o numero de matriculas no ensino
superior quase dobrou, concentrando a maior ampliacdo de inscricdes na rede privada,
que cresceu 129,3% entre 1995 e 2002 (CHACON; CALDERON, 2015, p. 87).

Porém, a ampliagdo do ensino superior ndo cessou com a entrada do governo
Lula, como demonstra Katia Lima (2011). A intensificacdo da politica de diversificacdo das
IES e dos cursos através dos programas como PROUNI e REUNI promoveu uma
reformulacdo da educac&o superior. Para a autora, leis e decretos corresponderam a
estratégias que, inclusive, representavam a continuidade de propostas do governo FHC.

Os nucleos de agdo da reformulacao foram:

1) o fortalecimento do empresariamento da educacdo superior; 2) a
implementacdo das parcerias publico-privadas na educagdo superior; 3) a
operacionalizacdo dos contratos de gestdo, eixos condutores da reforma
neoliberal do Estado brasileiro, de Bresser-Cardoso a Paulo Bernardo-Lula da
Silva e 4) a garantia a coesado social em torno das reformas estruturais realizadas
pelos governos Cardoso e Lula da Silva. (LIMA, 2011, p. 90).

9 Hoje a instituicdo oferece cursos técnicos, cursos de extensio, graduagéo e pés-graduacao lato sensu.

10 Criado pela Lei n° 11.096, de 13 de janeiro de 2005, o PROUNI é um programa do Ministério da
Educacdo que tem por objetivo a concessdo de bolsas de estudo integrais ou parciais a estudantes
brasileiros sem diploma de nivel superior. As bolsas se destinam a instituicdes privadas de educacéo
superior, em cursos de graduacao e sequenciais de formacao especifica.

1 Instituido pelo Decreto n° 6.096, de 24 de abril de 2007, o REUNI € uma das ag6es que integram o Plano
de Desenvolvimento da Educacdo (PDE) e se constitui como o Programa de Apoio a Planos de
Reestruturacédo e Expansao das Universidades Federais. O programa foi iniciado em 2003 e concluido em
2012.
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O SENAI CETIQT, como uma instituicdo de ensino superior, esta circunscrito
na rede privada, uma vez que seus Cursos superiores sao pagos. Embora a instituicdo
nao tenha participado diretamente das vagas do PROUNI, pode-se perceber que a
ampliacdo de acesso ao ensino superior promovido pelos programas do Governo Lula
auxiliaram o posicionamento do SENAI CETIQT na oferta dos cursos de graduacéo.

No ambito nacional da rede SENAI de educacéo, o posicionamento do CETIQT
em relagdo ao ensino superior também se justifica uma vez que os indices divulgados
pela Confederagdo Nacional da Industria (CNI) deixam transparecer que o investimento
no ensino superior ndo se localizou a uma unica unidade da rede de ensino do SENAI.
Conforme podemos observar pelos relatorios anuais da instituicdo, em 2006, o numero de
matriculas no ensino superior era de 7.382 e representava um crescimento consideravel
frente as 3.021 matriculas em 2002 (SENAI, 2007, p. 49-51). Em comparacao aos indices
de 2015, verificamos que estes numeros continuam crescendo, pois no ano foram
realizadas 24.210 matriculas, o que representa trés vezes mais do que os valores de
2006 (SENAI, 2016, p. 17). Cabe destacar que o relatério de 2006 ainda evidencia que,
na época, a atuacdo no ensino superior se concentrava em cursos tecnélogos. A partir
das informacdes do relatério de 2015,'? percebe-se que o nivel superior da rede SENAI
contempla graduac@es tecnoldgicas e bacharelados, pos-graduacdes lato sensu e stricto
sensu, além de cursos de extensdo. Segue uma tabela com a separacdo do numero de

matriculas.

Figura 1 — Matriculas em ensino superior na rede SENAI em 2015.

Matricula 24.210
Cursos Superiores
Aluno-hora 7.507.695
Matricula 11.415
Graduacdo Tecnologica
Aluno-hora 5452331
Matricula 2338
Graduagio Bacharelada
Aluno-hora 1.169.830
Matricula 6.565
Pos-Graduagic Especializacao
Aluna-hara 782309
Matricula 224

Pos-Graduagao Mestrado
Aluno-hora 35.191

Matricula 141
Pés-Graduagio Doutorado
Aluno-hora 15.918

Matricula 3.527
Extensao

Aluno-hora 52.106

FONTE: SENAI (2016, p.17).

2 Os ltimos dados publicados pela instituicdo referente ao nimero de matriculas da rede SENAI sdo de
2015.

Revista ENSINARMODE, Floriandpolis, Vol. 1, N. 1, Outubro 2017- Janeiro 2018, p. 027-052.
DOI: http://dx.doi.org/10.5965/25944630112017027 | ISSN 2594-4630

35



MODA
DESIGN

| http://www.revistas.udesc.br/index.php/Ensinarmode

A partir dos indicadores acima, evidencia-se que os cursos de graduacao do
SENAI CETIQT estdo contemplados nos investimentos em ensino superior que a rede
SENAI tem promovido a partir das propostas das politicas educacionais no Brasil. Apesar
dos numeros demonstrarem que os bacharelados correspondem a uma parcela menor
guando comparados ao numero de matriculas em graduacOes tecnoldgicas, esta
diferenca ndo descontextualiza o SENAI CETIQT do cenério nacional na atuagdo no
ensino superior. Ao contrario, estabelece um diferencial em relagdo aos perfis
profissionais que se propde a formar ja que, também podemos perceber que, mesmo com
o investimento em ensino superior, a rede SENAI ainda é proeminente nas matriculas de
nivel técnico, conforme apontam os dados do relatério de 2015. Foram 270.247
matriculas em Educacdo Técnica de Nivel Médio, o que corresponde a mais de cem
vezes 0 numero de matriculas no ensino superior. Assim, a seguir, vamos nos dedicar a
compreender de que forma o curso de Bacharelado em Design de Moda se consolidou

em sua proposta pedagdgica e qual € a estrutura curricular que se apresenta.
3 O BACHARELADO EM DESIGN DE MODA

O curso de Bacharelado em Design de Moda do SENAI CETIQT foi criado
mediante uma proposta ao Ministério da Educacédo que contemplava a formulagdo de um
curso superior em Moda, tendo em vista toda a bagagem adquirida ao longo dos anos
com o curso Técnico de Estilismo em Confecg¢do Industrial. Esta passagem pode ser
descrita por diferentes profissionais da instituicdo que participaram deste processo, pois
ainda lecionam na escola. Porém, de um modo mais formal, a reformulacdo do curriculo
do curso esta registrada no parecer emitido pelo Prof. Dr. Gustavo Amarante Bomfim*3 no
ano de 2003. No documento, sdo apresentadas as bases que fundamentaram a proposta
de criacédo do curso de bacharelado e as modificacbes que se deram ao longo do contato
com o Ministério da Educacéo para sua autorizacao.

Embora ndo seja nosso foco observar as alteracdes curriculares do curso por
uma perspectiva historica do contexto educacional da época, € necessario destacar que
este parecer pode ser tomado como uma fonte que retrata um momento especifico para o

ensino de design no Brasil. Como apontam Queiroz e Moraes (2015, p. 69), sobre o

13 Gustavo Amarante Bomfim, que atuou como professor associado do Departamento de Artes e Design da
Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro, prestou uma consultoria ao SENAI CETIQT para a
producéo de um relatério técnico sobre a implementacéo da graduacdo em design na instituicao.
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processo de transicéo do curriculo do curso de Moda da Universidade Federal do Ceara,
antes pautado na formacao do estilista, em meados dos anos 2000, 0s cursos superiores
relacionados a moda passaram a ser contemplados pela area de conhecimento do

design. Deborah Christo (2013) contextualiza a passagem no caso do SENAI CETIQT.

A partir de 2004, por orientagdo do Ministério da Educagéo e Cultura (MEC), todos
0S cursos, novos ou antigos, de formacdo de profissionais responsaveis pela
criacéo e desenvolvimento do objeto do vestuario deveriam adequar seus projetos
pedagogicos as Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de Graduagdo em
Design, estabelecidas na Resolu¢cdo CNE/CES n° 05, de 08 de marco de 2004. Ja
em meados de 2000, os novos cursos estavam sendo autorizados e reconhecidos
seguindo as diretrizes educacionais adotadas para o ensino de design e estavam
sendo nomeados com o termo design. Este é o caso, por exemplo, do curso de
Bacharelado em Design — Habilitagdo Moda do Centro de Tecnologia da Industria
Quimica e Téxtil, do Servico Nacional de Aprendizagem Industrial (SENAI
CETIQT), no Rio de Janeiro, que foi autorizado em 2001 e reconhecido em 2005.
(CHRISTO, 2013, p. 59-60).

Percebe-se que, apesar de ter sido criado antes da resolugdo que determinava
a designacéao de design, o curso de Moda do SENAI CETIQT foi instituido ja sob a nova
orientacdo da area de conhecimento do design. Assim, o parecer de Bomfim (2003)
enfatiza as negociagcdes que aconteceram para que 0 curso se adequasse a esta

circunscricdo do campo. Segundo o documento,

a Comissdo Verificadora entendeu que deveria adaptar a proposta da FaSeC
[Faculdade SENAI CETIQT] as novas Diretrizes Educacionais para o Ensino de
Graduacdo em design e a instituicAo acatou as sugestfes, listadas a seguir:
alterar a nomenclatura de Curso Superior de Moda para Curso superior de Design
de Moda. Reconsiderar as trés énfases inicialmente propostas, Estilo,
Comunicacdo & Moda, Negoécios de Moda para Curso de Design Habilitagdo em
Moda, com énfases nas areas em que a IES é altamente especializada, téxtil e
estamparia. (BOMFIM, 2003, p. 1-2).

Pode-se notar que, a partir das considera¢cfes acima, o curso de Design de
Moda do SENAI CETIQT foi pioneiro, em ambito nacional, na adogéo dos parametros de
design para a formacgédo dos alunos. No entanto, também sofreu com o debate que esta
determinacdo do Ministério da Educacdo gerou em relacdo aos perfis profissionais
propostos pelos novos cursos que surgiram. No parecer, Bomfim (2003, p. 3) apontou que
ao SENAI CETIQT havia dois pontos a serem observados nas propostas do curso: o
contexto de abrangéncia e a equacdo entre os modelos de formac&o generalista e

especialista.
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Sobre o primeiro ponto, a proposta de criacdo do curso de Design de Moda do
SENAI CETIQT representou um diferencial no contexto do Rio de Janeiro, principalmente,
em comparagao aos outros cursos superiores que eram oferecidos na cidade e que nao
estavam inseridos na tradicdo de formacdo do setor. Porém, para além da atuacéo local,
o CETIQT se destacava pela sua abrangéncia nacional e, na justificativa de criacdo do
curso, se apresentava como receptor das demandas oriundas das diferentes partes do
Brasil. Este fator se colocou como um desafio para o curso, visto que ele deveria se
posicionar frente a um contexto especifico dentre a diversidade que o mercado de moda
possui no territério nacional.'* Além disso, entre as escolas da rede SENAI, o CETIQT se
configurou por um perfil bastante diferente do padrdo dos departamentos regionais: 0
enfoque no ensino superior ndo correspondia a tradicdo de trabalho de nivel técnico pela
gual as demais unidades caracterizavam suas ofertas.

Em consideracéo a oposicao entre formacao generalista e formacéo especifica,
€ necessario dizer que as énfases indicadas para a constituicdo curricular de um curso
sao prerrogativas das instituicdes de ensino. No caso do curso de Design de Moda do
SENAI CETIQT, em sua proposta original, as énfases mencionadas por Bomfim (2003, p.
2) foram trocadas pela habilitacdo, que passou a conferir o teor de moda em relacdo a
vastidao que uma graduacéo em design representa. Pela indicacdo do parecer, apesar de
o MEC ter sinalizado que os conhecimentos téxteis e de estamparia devessem compor as
énfases da habilitacdo Moda do curso e que isto significaria o aprofundamento das
disciplinas do nucleo basico de formacdo, Bomfim (2003, p. 6) deixou evidente que, em
analise dos curriculos da proposta original de curso e daquela resultante apos as
indicagbes do MEC, nédo havia clareza na definicdo dos objetivos das disciplinas de
acordo com a separacao entre o Nucleo Basico Comum, a habilitacao e as énfases.

Desde a sua criagdo, o curriculo de Design do SENAI CETIQT se alterou
algumas vezes. Embora encontremos nos lancamentos do sistema académico da
instituicdo a indicacdo de sete registros de grade, 0 sistema somente nos proporciona a
visualizacao das trés ultimas — grades 205, 206 e 207—, sendo a 207 a que esta em vigor

desde 2010. Ela representa uma diferenca muito sutil em relacdo a grade 206, pois as

14 Ao longo dos anos, o curso passou a se concentrar nas demandas locais da cidade e, de um modo mais
comedido, nas demandas regionais do Estado do Rio de Janeiro. Por uma questdo de normas do Sistema
Industria (SENAI, SESI E IEL), ao SENAI CETIQT nao é possivel ultrapassar os limites de atuacdo dos
departamentos regionais. No caso Estado do Rio de Janeiro, o SENAI RJ é mantido pela Federacdo das
Indistrias do Rio de Janeiro (FIRJAN) e possui preferéncia no atendimento das demandas regionais.
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BN

nove disciplinas acrescidas a estrutura do curriculo 207 ja eram oferecidas como
disciplinas optativas na grade anterior. O que, por fim, ndo representou uma mudanca
significativa no perfil do curso.

De um modo geral, desde sua origem, o curso de Design do SENAI CETIQT foi
estruturado em uma grade dividida em sete semestres, 0 que é atestado pelo parecer de
Bomfim (2003, p. 5) e pelo Projeto Pedagdgico do Curso (SENAI CETIQT, 2015 b). Em
comparagao com a grade transcrita no documento de Bomfim, e as outras trés obtidas no
registro do SENAI CETIQT, o que se percebe é que ndo houve alteracdo na estrutura
geral do curriculo ao longo dos anos. Algumas disciplinas alteraram o nome, outras foram
criadas, mas o eixo central do curso ainda é mantido até hoje, desde a sua criacao.
Basicamente, é possivel notar esta permanéncia devido as disciplinas de projeto que
estdo presentes em todos os semestres e indicam um percurso formativo pautado pelos
pressupostos do design em relacdo ao desenvolvimento de produto, neste caso, aqueles
do vestuario.

Na descricdo de Bomfim (2003, p. 5), o eixo de projeto era formado pelas
disciplinas Teoria do Design | e Il, e Projeto de Produto |, Il e Ill, cada uma delas presente
em um semestre letivo desde o primeiro até o quinto. Nos ultimos dois semestres,
respectivamente, estariam as disciplinas de Projeto de Conclusédo | e Il. Embora nao
tenhamos acesso as ementas das disciplinas daquela época para fazer uma comparacao
com o curriculo atual, podemos perceber a semelhanca com a distribuicdo da grade 207,
atualmente em vigor. Conforme se pode observar na grade, as disciplinas sao:
Fundamentos do Design; Métodos e Processo em Design; Projeto e Varejo; Projeto e
Logistica e Projeto e Industria. Da mesma forma que na grade anterior, ao final séo

oferecidas as disciplinas Projeto de Concluséo | e Il
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Figura 2 — Curriculo do curso — grade 207.

1° 20 3° 4° 5° 6° 7°
Psicossociologia da Moda Pesquisa de Moda Teoria da Moda Marketing Comunicagéo Aplicada Producéo de Moda Empreendedorismo e
a Moda Negdcios
PS140013 3| |MOD40153 3| [MOD40222 2| |ADM40042 2| [COMm40013 3| [COMm40023 3| [ADM40022 2
Indumentaria | Indumentaria Il Indumentaria Brasileira Cultura Brasileira Etica e Cidadania
HIS40013 3| [HIS40023 3| |HIS40033 3| [SOC40022 2| |FIL40012 2
Histéria da Arte | Historia da Arte Il Histéria da Arte Il Histéria da Arte IV
(Antiga e Medieval) (Renascimento) (Moderna) (Contemporéanea)
ART40012 2| |ART40043 3| [ART40062 2| |ART40072 2
Fundamentos do Design Métodos e Processos em | |Pr0jeto e Varejo Projeto e Logistica Projeto e Indistria Projeto de Concluséo | | |Proje(o de Concluséo Il
Design
DGN40024 4| |DGN40034 4] |DoN40063 3| [DGN40073 3| |DGN40083 3| [DGN40104 4] |pcn4o116 9
Draping Draping Intermediério ] [Modelagem Feminina Modelagem Masculina Modelagem Infantil Modelagem Tecido
Elastico
MOD40013 3| |MOD40023 S | | MOD40053 3| [MOD40083 3| [MOD40103 3| [MOD40123 3
Processos de Fabricagdo Prototipia Geréncia de Produto Portfélio de Moda
MOD40253 3| [MOD40263 3| [ADM40033 3| [MOD40273 3
Estrutura de Modelagem Ergonomia Desenho Técnico CAD de Desenho Téc- CAD de Modelagem
nico
MOD40042 2| [SAU40013 3| [MOD40283 3| [INF40082 2| [INF40092 2
Fundamentos da Cor Materiais Téxteis e Tecnologia de Confecgéo Padronagem | Padronagem Il Cor Aplicada ao
Acabamento IndUstrial (Pequenas dimensdes) (Grandes dimensdes) Design
DGN40013 3| |TEX40322 2| |TEX40012 2| |TEX40333 3| [TEX40343 3| |DGN40122 2
Metodologia Visual Linguagem Visual Identidade Visual Estética Semiética
DGN40022 2| |DGN40053 3 DGN40093 3| [FIL40042 2| |LET40052 2
Laboratério de Desenho Desenho de Figura Humana] |Desenho de Moda Feminino | |Desenho de Moda
e Infantil Masculino
ART40133 3| |MOD40183 3| [MOD40233 3| [MOD40243 3
Comunicagéo Oral e Escrital Producéo de Texto Metodologia da Pesqui- TCC (Seminarios
Académico/Cientifico sas Cientffica ] Interdisciplinares)
LET40012 2 LET40042 2| |FIL40022 2| |DGN40132 2
LIC- BDMI LIC- BDM Il LIC- BDM il LIC - BDM V OPT/TADs OPT/TADs
DGN40172 2| |DGN40182 2| |DGN40192 2| [DGN40202 2
25 28 26 29 25 27 19
De acordo com o Decreto 5626, de 22 de dezembro de 2005 a disciplina de Nogdes em LIBRAS é oferecida como OPTATIVA aos alunos interessados.
RESUMO Créditos CH
1. Disciplinas e TCC 179 2.685
2- Estagio Curricular Supervisionado - DGN40140 200
4- Atividades Complementares - EDU40010 200
Total 3.085

FONTE: SENAI CETIQT (2015b).

Analisando o conjunto de disciplinas da grade 207, pode-se fazer uma
separacao entre as duas disciplinas introdutérias (Fundamentos do Design e Métodos e
Processo em Design), mais genéricas em relacdo ao conhecimento do campo do design,
e as outras trés (Projeto e Varejo; Projeto e Logistica e Projeto e Industria), cujo enfoque
se concentra nas diferentes etapas do desenvolvimento de produto para a area de
vestuario. De acordo com o Projeto Pedagdgico do Curso (SENAI CETIQT, 2015b), a
disciplina de Fundamentos do Design explora a contextualizacdo tedrica e historica do
design, demarcando as definicdes do termo e as especificidades da pratica do design de
moda frente as demais énfases do campo. Dando continuidade a primeira, a disciplina de
Métodos e Processo em Design se estabelece pelo enfoque a metodologia projetual. Em
seu conteudo, sdo contemplados diferentes métodos e técnicas em design para o

desenvolvimento de produtos e os alunos sdo submetidos ao exercicio de projeto por
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meio da criacdo de uniformes.*® Na sequéncia, iniciam-se as disciplinas identificadas pela
palavra Projeto. A primeira, Projeto e Varejo, se configura pela abordagem do mercado de
moda a partir das etapas de criagdo, producdo e comercializacdo de produtos do
vestuario. Por se concentrar no ambito do desenvolvimento de produto para vendas, o
projeto € direcionado as particularidades das colecbes de moda, como seus temas de
criacado e a relacdo entre os produtos e a forma de apresentacédo deles ao consumidor —
visual merchandising. Projeto e Logistica é a segunda e propde uma relagdo entre a
elaboragdo de projeto em design e a organizagdo dos meios e dos materiais para a
atividade de desenvolvimento do vestuario. Nesse sentido, s&o abordados os
procedimentos de armazenamento de suprimentos, os processos de producdo dos
produtos e as operacdes de distribuicdo aplicadas ao desenvolvimento do vestuéario. O
projeto, em meio a este contetdo, se direciona a propostas de organizacdo de fluxos de
producao e a gestdo dos materiais e de produtos para a distribuicdo aos canais de venda.
Por ultimo, a disciplina de Projeto e Industria elabora a estruturacédo do desenvolvimento
de colecao a partir dos parametros quantitativos da industria. Nesse sentido, o calendario,
a segmentacéao do perfil de mercado e as linhas de produtos sao abordados e enfatizados
na proposta de projeto que visa a criagdo de uma colecao de produtos de moda para uma
determinada marca. Assim, o percurso estabelecido pelas disciplinas de projeto em
design se encerra a medida que a disciplina de Projeto e Industria compreende o ultimo
estagio antes de o aluno adentrar no Projeto de Concluséo, cujo objetivo € muito mais
panoramico do que as disciplinas anteriores e pressupfe o desenvolvimento de um
projeto a partir de um problema de pesquisa estabelecido pelo aluno.

Frente a esta visdo ampla do eixo de projeto, as outras disciplinas que fazem
parte do curriculo podem ser organizadas em outros eixos secundarios e que se dividem
pelas diferentes areas de conhecimento, complementando o eixo central de projeto.
Dessa forma, € possivel observar varios grupos: 1) formado pelas disciplinas de cunho
historico, sociolégico e filosofico, como Histéria da Arte e Histéria da Indumentaria,
Estética, Etica, Cultura brasileira e Teoria da Moda; 2) enfoque nos conhecimentos de
representacdo gréfica, onde se enquadram disciplinas como Fundamentos da Cor,

Linguagem Visual, Identidade Visual e Portfélio de Moda, além da cadeia de Desenho —

15 Desde 2014, esta tem sido a proposta da disciplina para o desenvolvimento do projeto. O uniforme
apresenta restricdes em relacdo ao vestuario que se adequam ao nivel de formag¢édo do aluno dentro da
grade curricular quando comparado a atividade de desenvolvimento de uma colegcao de moda, na qual sao
exigidos conhecimentos mais avancados, principalmente, no que se refere as demandas do mercado.
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desde a disciplina de Laboratério de Desenho, até a de CAD® de Desenho Técnico; 3)
modelagem, ergonomia e costura; 4) as disciplinas que envolvem o dominio da linguagem
verbal e sua relagdo com a pesquisa académica, como Comunicacdo Oral e escrita,
Metodologia da pesquisa, Semiotica e os Laboratorios de Iniciacdo Cientifica; 5) cadeia
téxtil, como Pesquisa de Moda, Materiais téxteis, Geréncia de Produto e Tecnologia da
Confeccao; 6) Padronagem; 7) as disciplinas que envolvem o campo da Comunicacédo de
Moda; e 8) as disciplinas da parte de gestdo, no caso, Marketing, e Empreendedorismo e
Negécios. O total sdo 61 disciplinas obrigatérias que o aluno deve cursar e ser aprovado
durante, no minimo, sete semestres.

Cabe destacar que para o aluno completar o curso de Design do SENAI
CETIQT é necessario que ele realize ainda disciplinas optativas, isto €, aquelas que ele
pode escolher dentro de um grupo de ofertas. No mais, deve realizar as horas de Estagio
Curricular obrigatério e também as Atividades Complementares, cuja funcdo é
proporcionar a realizacdo de atividades de extensdo académica ao longo dos anos de
graduacéo e que reforcam o seu desempenho na formacao escolhida.

Em analise dos conteldos previstos para as disciplinas e pela disposi¢cdo das
disciplinas na grade curricular, podemos perceber que o curso atende as Diretrizes
Curriculares Nacionais para os cursos de Graduacdo em Design a partir do
desenvolvimento das capacidades criativas dos alunos, da visdo sistémica de projeto e da
busca pelo dominio das diferentes etapas do desenvolvimento de um projeto em design.
Em relacdo as exigéncias que as diretrizes fazem sobre o conhecimento do setor
produtivo, os contetdos sédo abordados através de disciplinas que buscam familiarizar o
aluno com a materialidade dos objetos/produtos a que o curso se dedica e que foram
indicadas acima, na apresentacdo do curriculo, através do eixo 5 — Cadeia Téxtil. As
capacidades gerenciais também sao contempladas na medida em que estdo presentes no
eixo de gestdo do curso e, em parte, nas disciplinas do eixo da Cadeia Téxtil, ja que
correspondem a conteudos aplicados ao setor especifico de formacdo. Assim, nos
primeiros semestres, podem ser encontradas as disciplinas que visam abranger os
conteudos mais amplos do design e, a partir do 3° periodo, as abordagens tendem a

demarcar as especificidades da moda em relacéo a area de conhecimento do design.

16 Sigla para a expressao inglesa computer-aided design que pode ser traduzida como “desenho assistido
por computador”.
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Como aponta Rita Couto (2008), a partir do ano de 2002, as Diretrizes
Curriculares Nacionais para os cursos de graduagcdo demarcaram os direcionamentos
educacionais para o campo do Design devido a organizacdo dos conteudos e a
sistematizacdo dos parametros de oferta de cursos. Couto (2008, p. 70) menciona que,
embora em 2004 as diretrizes tenham sofrido atualizacbes através da Resolucéo
CNE/CES5/2004 de 8 de marcgo, poucas diferengas foram observadas desde as primeiras
diretrizes em 2002. No entanto, a autora salienta que desde a sua implantacdo, as
diretrizes representaram desafios. Em nossa opinido, elas ainda representam o mesmo
desafio, uma vez que a Ultima versdo continua vigente e a préatica do design tem se
transformado rapidamente frente as mudancas culturais de nossa sociedade. Dessa
forma, a seguir, vamos tecer algumas consideragdes sobre alguns desafios que temos
observado na experiéncia cotidiana com a atual grade curricular do curso de Bacharelado
em Design de Moda da Faculdade SENAI CETIQT.

4 UMA LEITURA CURRICULAR

Analisando o arranjo do curriculo, identificamos que os enfoques das
disciplinas do curso acentuam o perfil profissional do designer como projetista de pecas
do vestuario. O nimero de disciplinas que envolvem o0s conhecimentos praticos sobre os
produtos de moda e os procedimentos de confeccdo representa a maior parte do
curriculo. Apesar de a moda pressupor diferentes perfis de atuacao profissional, as
disciplinas de desenvolvimento de produto se sobressaem quando comparadas a outros
grupos, como aquele de comunicacdo de moda ou o de gestdo, por exemplo. De certa
forma, esta constatacdo reforca os direcionamentos previstos no parecer de Bomfim
(2003) sobre o investimento da instituicAo numa énfase para o curso de design que
estivesse mais préoxima a sua tradicdo de formacao, ou seja, a area téxtil e de confeccéo.

No entanto, podemos verificar que, embora a sugestdo registrada no
documento tenha indicado a area de estamparia como uma possiblidade de énfase para o
curso de design de moda, na grade curricular esta area de conhecimento esta reduzida a
duas disciplinas, o que é pouco, principalmente em comparagado as outras da area téxtil.
Ao observamos as disciplinas de modelagem, por exemplo, percebemos que até o
penultimo periodo dos sete que compdem o curso, 0 aluno estd submetido a uma técnica

especifica, ao draping ou a modelagem plana, e a um tipo de segmentacéao, isto €, as
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modelagens feminina, infantil, masculina e de tecido elastico, esta ultima vinculada
principalmente aos segmentos de lingerie e moda praia.

J& as disciplinas de estamparia estdo localizadas no terceiro e quarto periodos.
Os conteudos se concentram na construcdo de rapport, médulos e sistemas de repeticdo
em pequenas dimensdes e se restringem a duas disciplinas que diferenciam o modo de
producdo das estampas: na disciplina Padronagem |, utilizam-se processos e técnicas
manuais de desenvolvimento; na Padronagem Il, o enfoque produtivo se da pela
aplicacao de ferramentas computacionais, como sao os programas Photoshop, lllustrator
e Corel Draw. Assim, estas duas disciplinas ndo suportam a constru¢cdo de uma énfase
em estamparia ha medida em que representam pouco espacgo para o desenvolvimento de
uma area de conhecimento que cada vez mais tem se mostrado singular dentro do campo
do design, como afirma Evelise Rithschilling (2008) sobre o design de superficie.'’

Frente a isso, conferimos que a comparacdo se torna ainda mais desigual
guando somamos as disciplinas de modelagem as outras de énfase na area téxtil e de
confeccdo. Se, por um lado, esse fato atesta a auséncia da énfase de estamparia, apesar
do direcionamento sugerido pelo documento de Bomfim (2003), por outro, atesta que a
confeccdo se tornou um diferencial na constituicdo da grade curricular, demarcando, com
isso, uma proposta de formacédo do designer mais proxima aos conhecimentos sobre a
forma do vestuario e sobre a materialidade dos objetos. Consideramos que seja
fundamental na formacdo do designer que atuar4 no campo do vestuario a proximidade
com o mundo tatil e concreto das roupas, o que levanta questbes relacionadas, por
exemplo, a funcionalidade dos objetos e a superficie dos materiais téxteis, que ajudarédo a
constituir o futuro profissional. Além disso, o ndmero de disciplinas de modelagem
demonstra que a grade curricular confirma o dominio do conhecimento sobre o setor
produtivo e sobre os meios de produgéo, conforme orientam as Diretrizes Curriculares
Nacionais (2004).

Esta constatacdo faz com que verifiguemos que as outras énfases, aquelas
inicialmente propostas pelo projeto de criagdo do curso, tais como Comunicagao e
Negécios, se limitaram a disciplinas isoladas no curriculo. Os conteddos aparecem
timidamente através de poucas disciplinas distribuidas ao final do curso. Em semelhanca

ao que ocorreu com as disciplinas de estamparia, as disciplinas voltadas para a

170 SENAI CETIQT passou a oferecer a partir de 2011 o curso de graduacdo em Design de Superficie. No
entanto, em 2015 ele foi descontinuado devido a baixa adesao ao mercado.
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comunicacao e para a gestdo de negoécios podem ser identificadas em duas unidades
curriculares por éarea, conforme estd indicado nos eixos 7 e 8 da grade curricular
mencionados acima.*® A localizacédo pontual dessas disciplinas fragmenta a construcédo do
conhecimento, pois ndo se encontra nenhuma justificativa para a presenca destas
disciplinas nos semestres correspondentes e, tampouco, um enfoque de integracdo entre
0s contetudos das demais disciplinas com as quais 0 aluno compartilha os estudos no
periodo.
Um dos exemplos mais marcantes € o da disciplina de Empreendedorismo e
Negdcios, que esté localizada no ultimo periodo do curso, juntamente com a disciplina de
Projeto de Conclusdo de Curso Il. Ao cursar a disciplina de Empreendedorismo
concomitantemente ao desenvolvimento do projeto final, € dificil para o aluno contemplar
os conteudos da area de conhecimento de Negdcios dentro do escopo do projeto, ja que
toda a parte de pesquisa e circunscricdo do objetivo de projeto em design foram
realizados no periodo anterior, na disciplina de Projeto de Concluséo I. Assim, o conteudo
se restringe ao ambito disciplinar e ndo é prevista uma possiblidade de aplicacéo pratica.
As unidades curriculares de modelagem nos permitem constatar um problema

especifico na grade, que é a segmentacao de mercado aplicada a divisdo das disciplinas.
Este aspecto é reforcado por outro grupo de disciplinas, como é o caso daquelas de
desenho de moda. As qualificagdes feminino, masculino, infantil, evidenciam que a grade
curricular foi submetida a segmentacéo de publico feita tradicionalmente no mercado de
moda. A segmentacdo corresponde a um processo de divisédo dos diferentes grupos de
pessoas que formam o publico de um mercado consumidor de acordo com as
caracteristicas de género, faixa etéaria, localizacdo geogréfica e/ou poder aquisitivo. No
caso das unidades curriculares de modelagem e desenho, percebemos que a
segmentacdo ocorreu por género e faixa etaria, o que corresponde a um processo de
separacdo de conteudos e enrijecimento da estrutura do curriculo. Conforme afirma Rita
Couto,

curriculos sdo programas de longo prazo e modificagcfes em sua estrutura devem

ser orientadas ndo apensas pela experiéncia cristalizada no passado, mas

também por prognoésticos ou possiveis cendrios futuros. Pela sua estabilidade e

universalidade, um curriculo minimo deve contemplar diferentes situagdes

geoeconbmicas; deve permitir espaco para a afirmacdo da personalidade de cada
curso e, sobretudo, deve prever a flexibilidade suficiente para acomodacdes de

18 No caso da area de Comunicagdo de Moda, as disciplinas sdo: Comunicacdo aplicada a Moda e
Producéo de Moda. Em relacéo a gestdo, sdo: Marketing, e Empreendedorismo e Negdcios.
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uma atividade dinamica e interdisciplinar, como € o caso do design. (COUTO,
2008, p. 29).

A flexibilidade indicada por Couto néo é efetiva quando disciplinas séo divididas
pela segmentacdao de mercado, uma vez que 0s conhecimentos passam a ser definidos
pelas categorias técnicas de execucdo de procedimentos referentes aquela segmentacéo,
diminuindo o espaco dedicado a experimentacao dos préprios alunos. Ademais, este tipo
de segmentacdo é arriscado, tendo em vista seu comprometimento com o préprio
mercado de moda. A maneira como o mercado cria necessidades e nichos € acelerada,
distinguindo os produtos para a adesdo cada vez maior de um publico consumidor.
Considerando que um curriculo tem um prazo longo de desenvolvimento, adotar a
segmentacdo de mercado para a classificacdo das disciplinas pode gerar um curriculo
datado em relacdo ao perfil que ele ira formar. Pode, também, restringir a atuagdo de
alunos e de professores na busca por diferenciacao e inovagao de produtos.

Quando Couto se refere ao dinamismo e a interdisciplinaridade como itens para
um curso de Design, verificamos que a segmentacdo das disciplinas de modelagem e
desenho ndo favorece um dialogo com as demais unidades curriculares do periodo onde
estdo localizadas. Julgamos que as disciplinas de Projeto sdo as mais adequadas para
promover a experiéncia de cruzamento dos conhecimentos desenvolvidos nas diferentes
disciplinas. Porém, até mesmo as disciplinas de Projeto estdo divididas em categoriais de
mercado, como é o caso dos enfoques propostos: Varejo, Logistica e Industria.

Assim, se tomassemos as disciplinas de Projeto para trabalhar a segmentacao
proposta pelas disciplinas de modelagem e de desenho, teriamos uma restricdo de
combinacbes, como € o exemplo do enfoque do produto feminino que acontece no
terceiro periodo e que esta concomitante a disciplina de Projeto e Varejo. Sob esta logica,
haveria somente projetos de moda feminina no terceiro periodo, de moda masculina no
guarto periodo e de moda infantil no quinto periodo, o que corresponde a uma formatacao
das situacdes de aprendizagem que, ao invés de propiciar ao aluno o contato com
diferentes caminhos de exploracédo de suas capacidades e habilidades, acaba por limitar

suas possibilidades de acéo.*®

9 Em alguns cursos de pés-graduacdo, o SENAI CETIQT adota o modelo de empresas-tutoras para o
desenvolvimento de briefings das disciplinas de projeto. Este modelo favorece o contato do curso e dos
alunos com as demandas reais do mercado de moda, sem que haja a fixacdo de qualquer segmento ou
processo na grade curricular. Assim, permite a flexibilidade e dinamismo do curriculo, conjugando uma
experiéncia interdisciplinar de projeto em design.
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E importante destacar ainda, em relacdo ao tema dos contetidos, que a grade
curricular do curso de Design de Moda apresenta uma divisdo do curriculo bastante
tradicional no que se refere as disciplinas. De um modo geral, notamos que a forma como
as disciplinas e os conhecimentos sao segregados representam uma ideologia vinculada
a diviséo social do trabalho na producéao industrial. Ao verificar que as disciplinas refletem
a separacdo das diferentes etapas de producao dentro da industria da moda, como
aquelas de costura, modelagem, desenho, geréncia e projeto, e que algumas ainda sao
subdividas em diferentes técnicas, vemos a permanéncia de um modelo taylorista/fordista
de producdo no qual hd uma divisdo de atividades demarcada pelos processos
produtivos.

Em nossa compreensao, assumimos as consideragdes de Geraldo Pinto (2007)
sobre as caracteristicas que o taylorismo e o fordismo geraram na producao industrial.
Grosso modo, os sistemas taylorista e fordista se complementam na medida em que
provocam a elevacdo do nivel de especializacdo das atividades de trabalho,
estabelecendo um processo de “limitacdo e simplificacdo” das competéncias do
profissional (PINTO, 2007, p. 33). Com isso, percebemos que a grade curricular assume
uma organizacdo do trabalho por um viés taylorista/fordista porque distribui as
capacidades e ferramentas de aprendizagem em uma linha evolutiva, padronizando
operacodes de desenvolvimento.

A segregacdo das disciplinas de modelagem e costura, por exemplo,
demarcam a separacao de atividades que sao extremamente complementares na
construcdo do conhecimento sobre as propriedades materiais do vestuario. A separacao
das disciplinas de desenho e a forma como o desenho técnico é assumido como o final da
escala de desenvolvimento das competéncias dos alunos influenciam no modo como o
pensamento sobre a representagdo do produto é simplificado em relagdo a materialidade
do objeto do vestuario e as formas de visualizacdo deste.?° Ademais, a cadeia construida
sobre o enfoque das disciplinas de projeto — Varejo, Logistica e Industria — sinaliza a
linearidade da realidade de producédo e distribuicdo dos objetos na producédo industrial.
Associados, todos esses fatores afetam diretamente a capacidade projetual do aluno,

uma vez que a fragmentacdo decorrente da segmentacdo do mercado aplicada aos

20 Uma analise mais detalhada sobre o aspecto da limitagcdo nas competéncias do designer pode ser
observada na tese de doutoramento “Entre a imagem e a moda: um estudo sobre o habitus visual” (ROSA
JUNIOR, 2017).

Revista ENSINARMODE, Floriandpolis, Vol. 1, N. 1, Outubro 2017- Janeiro 2018, p. 027-052.
DOI: http://dx.doi.org/10.5965/25944630112017027 | ISSN 2594-4630

47



MODA
DESIGN

| http://www.revistas.udesc.br/index.php/Ensinarmode

conteudos de formacao, conforme mencionamos acima, é reforcada pela divisdo social do

trabalho implicita na classificacdo das disciplinas encontradas na grade curricular.
5 CONCLUSAO

As consideracfes do economista politico Harry Braverman (1981) fortalecem
0s argumentos sobre a limitacdo e a simplificacdo do pensamento do trabalhador e, em
nosso caso, do profissional a ser formado pela instituicdo de ensino. O autor pontua 0s
principais efeitos da geréncia cientifica no controle da producéo, indicando como a divisdo
social do trabalho cria o “principio da separagdo de concepgdo e execugao” (1981, p.
104), isto é, a separacdo entre aquilo que no campo do design chamamos de projeto e
aquilo que séo os processos fisicos da producéo. Para Braverman,

as unidades de produ¢do operam como a mao, vigiada, corrigida e controlada por
um cérebro distante [...]. Assim, ao estabelecer relagbes sociais antagdnicas, de
trabalho alienado, méo e cérebro, tornam-se ndo apenas separados, mas divididos

e hostis, e a unidade humana de méao e cérebro converte-se em seu oposto, algo
menos que humano. (BRAVERMAN, 1981, p. 113).

A ruptura gerada pela aplicacdo da geréncia cientifica sobre os processos
produtivos faz com que haja uma limitacdo na formacdo subjetiva do profissional,
principalmente no que se refere a relacdo entre o seu trabalho manual e o pensamento.
De acordo com Geraldo Pinto (2007, p. 34), “o nivel de simplificacdo impede qualquer
abstracdo conceitual sobre o trabalho e isso, vale dizer, € uma finalidade do sistema”.
Assim, em determinadas situa¢cdes, ao depararem com a postura de alguns professores
que exigem a coesdo entre os conteldos tedricos e praticos, € compreensivel que 0s
alunos ndo tenham o instrumental necesséario para maneja-la, o que ocorre devido a
forma como a grade curricular ndo privilegia a abstracdo do conhecimento — estagio
importante de formacdo do estudante. Vemos, entdo, que a separacdo das atividades
acaba promovendo um olhar simplista e empobrecedor das atividades manuais, que,
muitas vezes, aparecem para o corpo discente como se estivessem deslocadas da
construcdo do conhecimento sobre os objetivos criados.

Para finalizar, vale a pena mencionarmos o alcance pratico, que diz respeito a
relacdo triangular entre o corpo docente, o alunado e as geréncias e coordenacdes que
operam o curriculo da instituicdo de ensino, que a divisao social do trabalho representada

na grade curricular faz emergir. E um sintoma do quadro socialmente conservador
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expresso por meio da grade curricular certa celeuma entre os docentes que atuam nas
disciplinas que sao identificadas como tedricas e nas disciplinas que séo identificadas
como préaticas. Situacdo muitas vezes ratificada pela organizacdo institucional, por
exemplo, quando muitas vezes as disciplinas préaticas sao contempladas com maior
guantidade de subsidios em comparacdo as tedricas. Esse retrato suscita um debate
sobre a disputa de poderes entre os agentes que incorporam a ideologia da producéo
industrial e se apoiam na especializacdo como modo de sobrevivéncia dentro do seu
campo de atuacdo. No entanto, como afirma Braverman, a exigéncia pela especializacéo,

tende a fixar-se exclusivamente no aumento em nimero das ocupagdes técnicas

especializadas, sem reconhecer que a multiplicagédo das especialidades técnicas é

condicdo para a destituicdo dos trabalhadores dos reinos da ciéncia, do
conhecimento e da qualificagdo. (BRAVERMAN, 1981, p. 360)

Frente a estas consideracdes, atualmente, percebemos um cenario de
mudancas na cultura, no qual algumas iniciativas despontam pela forma como
apresentam alternativas em relac&o as praticas do design e seu contexto de consumo que
nao reafirmam o sistema capitalista no seu sentido mais redutor, empobrecedor, que
destitui a esséncia do humano. No ambito do ensino de design, acreditamos que estas
mudancas possam se associar as no¢oes que Richard Sennet (2009, p. 137-199) indica
sobre o trabalho do artifice através do conceito de “consciéncia material”. O termo se
refere ao conhecimento adquirido sobre a materialidade que envolve o trabalho do
homem e a forma como o material impde determinadas situacdes que estimulam o artifice
ao pensamento sobre sua pratica. A consciéncia material demonstra que mao, cérebro e
todos os sentidos devem ser combinados para o desenvolvimento das capacidades
humanas de pensar, criar e trabalhar. Assim, uma grade curricular que busque propor a
formacdo da préatica do design pode se aproximar dos modelos de aprendizagem do
artifice, tendo em vista as caracteristicas de seu espaco de trabalho e a forma como
promove a integracao entre os diferentes conhecimentos.

Apesar de ndo encontrarmos, na grade curricular do curso de Bacharelado em
Design de Moda da Faculdade SENAI CETIQT, um perfil que privilegie a formacéo
proposta por Sennet, mencionada acima, compreendemos que as mudancas ja comecam
a acontecer na medida em que o curriculo esta sendo revisto. Isto demonstra que o tempo
€ um elemento necessério para a avaliacdo da abrangéncia do curriculo e, também, um
fator decisivo para o amadurecimento das novas propostas.
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THE FASHION DESIGN COURSE AT FACULDADE SENAI CETIQT:
A CURRICULUM READING

Carolina Casarin da Fonseca Hermes!

Jodo Dalla Rosa Junior2

ABSTRACT

This article assesses the curriculum grid of the course of Bachelor of Fashion Design at
Faculdade SENAI CETIQT, pointing out some concepts that guide the distribution and
organization of the disciplines and the way the resulting set creates a specific experience
in the designer’s role in his work environment. After briefly contextualizing the history of
the creation and functioning of SENAI CETIQT, the article presents the curriculum
structure of the Bachelor course in Fashion Design, analyzing the disciplines under the
light of its pedagogical project. Through the disciplines position, content selections and
periodization arrangements to which the students are submitted throughout the academic
career, this article aims to understand some of the characteristics of the curriculum’s
design. In this way, it discusses some of the challenges observed in the daily experience
with the current curriculum grid of the Bachelor course in Fashion Design at Faculdade
SENAI CETIQT.

Keywords: Fashion Design. SENAI CETIQT. Curriculum grid.
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1 INTRODUCTION

From the year 2000, in Brazil, the number of institutions of higher education
offering undergraduate courses in Fashion has grown considerably. Back in the 1990s, the
creation of degrees in fashion throughout the national territory had already been noticed,
further beyond those pioneering schools in the State of Sdo Paulo (PIRES, 2002, p. 3), but
it was in the following decade that the number of courses tripled.

In general, according to Bonadio (2010, p. 60-62), the formation of the field of
fashion in Brazil grew in intensity from the strategies of different actors in the mid-1990s.
Among them, we can observe that the creation of graduate courses integrated the
professionalization actions of the fashion industry which at that moment was trying to
consolidate itself in view of the economic transformations of the domestic market. In
addition, the creation of undergraduate courses was parallel to the increase in production
within the stricto sensu graduate studies which approached Fashion as a research topic.

In this context, the Technology Center of Chemical and Textile Industry of the
National Service for Industrial Training (SENAI CETIQT) held a pioneer position in the
domestic scenario as it offered courses that promoted the training of professionals for the
textile and clothing industry. Throughout its performance in the city of Rio de Janeiro,
enhanced from the second half of the 20th century up to the present day, the institution
dedicated itself to meet the industry expectations as it addressed the development of
professionals’ skills for the labor market. While in its early stages it focused occupations in
the textile sector — primarily due to the context of local industries in the State of
Guanabara®, with the development of the national industry in the following decades
fashion and the clothing manufacturing fall within the SENAI CETIQT scope of action,
marking its distinguishing position among the schools which provided training for future
professionals in this sector in Brazil.

Given this, the aim of this article is to examine the curriculum of the Bachelor’s

course of Fashion Design* at Faculdade SENAI CETIQT, indicating some concepts that

3 The State of Guanabara comprised the territory of the current municipality of Rio de Janeiro between 1960
and 1975, after the transfer of the Federal District to the city of Brasilia. It is worth reminding that it was a
period of heavy industrialization in Brazil.

4 We will adopt the phrase Bachelor of Fashion Design to designate the course, although the official degree
is named Bachelor of Design, according to the registration in the Ministry of Education. We will keep the term
Fashion associated with the name so we can emphasize the specific aspects of this formation in comparison
to those in the area of design in general.
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guide the distribution and organization of the disciplines and the way the resulting set
creates a specific experience in the designer’s role in his work environment. The point of
view adopted in this article resides in the teaching nature of the authors. We are teachers
transiting through different disciplines of the course and, therefore, we are in a position
that enables us to note the possibilities and restrictions present in the curriculum design
and assess the way this design sets directions to the professional profile the education
institution aims to train.

After briefly contextualizing the history of the creation and functioning of SENAI
CETIQT, we will present the curriculum structure of the Bachelor degree course in Fashion
Design. lIts disciplines are analyzed according to some institutional documents about the
creation of the course and its pedagogical project. Finally, we address a reading of the
curriculum grid, seeking to understand some of the characteristics of the curriculum design
through the disciplines position, content selections and periodization arrangements to

which students are subjected along the academic trajectory.
2 THE BACHELOR DEGREE IN FASHION DESIGN AT SENAI CETIQT

The Technology Center of Chemical and Textile Industry (CETIQT) corresponds
to one of the units of the National Service for Industrial Training (SENAI) and was founded
in Rio de Janeiro in 1947. SENAI, as an industry body, dates from 1942, and its creation
was a result of the Vargas Government’s actions for the development of the domestic
industry. After the creation of the Ministry of Education and Public Health in 1930, and the
National Council of Education in 1931, the Vargas Government applied measures that
aimed to meet the purposes of the training for the work in the industry sector, which was
still incipient. The Minister Gustavo Capanema was the one in charge of the proposed
laws that concentrated efforts on professional education. The set of changes declared in
1942 became known as Capanema Reform and comprised the creation of SENAI.

At that time, SENAI had been appointed as an integral part of the National
Confederation of Industry (CNI), to which it is still linked. In the late 1940s, the physical
facilities of what is now the campus of SENAI CETIQT were built in Riachuelo
neighborhood®. According to the Plan of the Institutional Development (SENAI CETIQT,

5 Since then, SENAI CETIQT has been located next to the tunnel Noel Rosa in an area of 50000 square
meters. This location is historically justified due to the proximity with the textile industries based in the region,
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2015a, p. 10) in 1979, by means of a resolution of the National Council of SENAI, the
Technical School of Chemical and Textile Industry (ETIQT) became the Technology
Center of Chemical and Textile Industry (CETIQT). In the following decade, the institution
began to offer the technical course of Fashion Styling in Industrial Manufacturing.

The first group of the Technical Course of Fashion Styling and Industrial
Manufacturing started in 1984, becoming a pioneer in training professionals for the
clothing sector in Rio de Janeiro. However, as it stood out as a reference in the network of
SENAI schools, the institution received students from different regions of the country,
which broadened the scope of the institution’s activity. The curriculum model of the course
started to be used by the network of SENAI schools in Brazil since other teaching
techniques in the clothing sector began to be established in the regional departments of
SENAIL. In this way, the technical course of SENAI CETIQ was one of the few formations in
fashion over the course of nearly 20 years in Rio de Janeiro, since the first higher
education course in the area emerged in the city at the University Veiga de Almeida in
1995, under the title of Graduation in Fashion (UVA, 2016). From the Technical Course in
Styling in Industrial Manufacturing, in 2001, the SENAI CETIQT launched the Bachelor of
Design, with a major in Fashion.

One can see that the development of the institution and the transition from the
level of technical education to higher education in SENAI CETIQT can be contextualized
by the educational policies that were in force between 1990 and 2000. According to the
study conducted by José Marcelo Chacon and Adolfo Calderén (2015), over the two terms
of Fernando Henrigue Cardoso (FHC: 1995-2003) there was an acceleration in the
expansion of Higher Education Institutions (IES) in Brazil, especially in the private sector,
which started to be monitored by the National Examination Courses (ENC). According to
the authors, the examination allowed the private institutions of higher education and
results were used by the institutions for their advertising to conquer a larger scope in the
educational market. Under the FHC government, the number of enrolments in higher
education almost doubled, concentrating the highest expansion of inscriptions on the
private network, which grew 129.3% between 1995 and 2002 (CHACON; CALDERON,
2015, p. 87).

30

as it was the case of Companhia de Tecidos Nova América (New America Fabrics Company), whose space
is currently occupied by Shopping Nova América (New America Mall).
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However, the expansion of higher education did not end in Lula government, as
shown by Katia Lima (2011). The policy intensification of the IES and the courses
diversification through programs like PROUNI® and REUNI’ promoted a reformulation of
higher education. For the author, laws and decrees corresponded to strategies which, in
addition, represented the continuity of the FHC government’s proposals. SENAI CETIQT,
as an institution of higher education, is circumscribed to the private network, once its
higher education courses are paid. Although the institution has not participated directly in
PROUNI vacancies, one can realize that the expansion of access to higher education
promoted by Lula Government programs helped SENAI CETIQT as regards the offer of
undergraduate courses.

The Bachelor course in Fashion Design at SENAI CETIQT was created by a
proposal to the Ministry of Education that included the formulation of a course of higher
education in Fashion, considering all the experience and knowledge acquired over the
years with the Technical Course of Styling in Industrial Manufacturing. The curriculum
reform of the course is registered in the technical opinion delivered by Gustavo Amarante
Bomfim®, PhD Professor, in 2003. In the document are the foundations supporting the
proposal of the creation of the Bachelor course and the necessary changes that took place
along the contact with the Ministry of Education to obtain its accreditation.

As pointed out by Queiroz and Moraes (2015, p. 69) in their discussion about
the transition process of the curriculum of the Fashion course at the Federal University of
Ceard, which earlier addressed the training of the stylist designer, in the mid-2000s the
fashion-related higher education courses were inserted in the design area of knowledge.
Deborah Christo (2013) contextualizes the transition in the case of SENAI CETIQT.

From 2004, following the guidance of the Ministry of Education and Culture (MEC),
all courses, new or old, of training of professionals responsible for the creation and
development of clothing as object, should adapt their pedagogical projects to the

National Curriculum Guidelines of the Graduation Course in Design, established in
Resolution CNE/CES No. 05, March 08, 2004. In the mid-2000s, the new courses

6 Created by law No. 11,096 of January 13, 2005, PROUNI is a program of the Ministry of education whose
objective is the provision of integral or partial scholarships to Brazilian students without a diploma of higher
education. The scholarships are intended for private institutions of higher education in undergraduate and
sequential courses of specific training.

7 Established by Decree No. 6,096, of 24 April 2007, REUNI is one of the actions included in the Plan of
Education Development (PDE) and is the Support Program for Restructuring and Expansion Plans of
Federal Universities. The program started in 2003 and was completed in 2012.

8 Gustavo Amarante Bomfim, who served as associate professor of the Department of Arts and Design at the
Pontifical Catholic University of Rio de Janeiro, provided consulting services to SENAI CETIQT to produce a
technical report on the implementation of the degree in design at the institution.
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were authorized and accredited as they followed the educational guidelines
adopted for the teaching of design and they were all included under the general
term design. This is the case, for example, of the course of the Bachelor Degree in
Design — Major in Fashion of the Technology Center of the Chemical and Textile
Industry of the National Service for Industrial Training (SENAI CETIQT), in Rio de
Janeiro, which was authorized in 2001 and accredited in 2005. (CHRISTO, 2013,
p. 59-60).

One realizes that, despite having been created before the resolution that
established the term design, the Fashion course of SENAI CETIQT followed the new
guidance in the design area of knowledge. Thus, Bomfim’s technical opinion (2003)
emphasizes the negotiations that took place so that the course could meet the limitations
resulting from the circumscription of the field. The Fashion Design course of SENAI
CETIQT pioneered, at the national level, the adoption of the design parameters for the
training of students. However, it also suffered with the debate that the Ministry of
Education raised in relation to the professional profiles proposed by the new emerging
courses. In his technical opinion, Bomfim (2003, p. 3) pointed out that the SENAI CETIQT
had two points to observe in the proposals of the course: the context of scope and the
eguation between the generalist and specialist training models.

The proposal related to the creation of the Fashion Design course of SENAI
CETIQT represented a major difference in the context of Rio de Janeiro, especially
compared to other courses that were offered in the city and were not inserted in the
tradition of the sector training. However, in addition to its local services, CETIQT stood out
for its nationwide scope and, in the justification for creating the course, it was presented as
a receiver of demands coming from different parts of Brazil. This aspect was a challenge
for the course, as it should confront a specific context among the diversity of the fashion
market in the country?®.

As regards the opposition between general training and specific training, it is
necessary to state that the emphases given to the curriculum elaboration of a course are
prerogatives of the educational institutions. In the case of the Fashion Design course of
SENAI CETIQT, in its original proposal, the emphases mentioned by Bomfim (2003, p. 2)
were exchanged for the major in Fashion, which started granting the content of fashion to
the course and, therefore, placing it in a specific locale in opposition to the vast territory a
degree in design represents. In his technical opinion on the course, although MEC had

9 Over the years, the course began focusing on the local demands of the city and, in a more restrained way,
in the regional demands of the State of Rio de Janeiro.
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signaled that textile and printing knowledge should compose the emphases of the major in
Fashion and that this would mean the deepening of disciplines of the basic core of the
training, Bomfim (2003, p. 6) made clear that in both the analysis of the curricula of the
original proposal and in that of the proposal resulting from MEC indications, there was no
clear definition of the goals of the disciplines according to the separation between the
Basic Common Core, the major in Fashion and the emphases.

In general, since its beginning, the SENAI CETIQT Design course has been
structured in a grid divided into seven semesters, which is attested by the technical opinion
of Bomfim (2003, p. 5) and by the pedagogical project of the course (SENAI CETIQT,
2015 (b). In comparison to the grid transcribed in Bomfim and to three other grids in the
academic system of SENAI CETIQT, what we see is that there had been no change in the
overall structure of the curriculum over the years. Some disciplines had their names
changed, others were created, but the central axis of the course has been still maintained
to this day since its creation. Basically, one can notice this permanence due to the
disciplines of the project present in every semester, indicating a formative journey guided
by the design assumptions as regards product development, i.e. in this case those related
to clothing.

In Bomfim’s description (2003, p. 5), the axis of the project comprised the
disciplines of Design Theory | and Il, and Product Design I, Il and lll, each present in a
school semester from the first to the fifth. In the last two semesters, respectively, would be
the Final Degree Project | and Il. Although we do not have access to the subject grids of
the disciplines of the time to make a comparison with the current curriculum, we can
realize that there are similarities with the distribution of grid n. 207, currently in force. As
one can see in the grid, the disciplines are: Fundamentals of Design; Methods and Design
Process; Design and Retail; Design and Logistics and Project and Industry. In the same
way as in the previous grid, at the end the disciplines Project | and Il are offered.°

Analyzing the set of disciplines in grid n. 207, one can separate the two
introductory courses (Fundamentals of Design and Methods and Process in Design), more
generic in relation to the design area of knowledge, and the other three (Project and Retail;
Project and Logistics and Project and Industry), whose approach focuses on the different

stages of product development in the clothing area. According to the Pedagogical Project

10 The current curriculum grid can be found on the link:
<http://www.portaldaindustria.com.br/senai/canais/senai-cetiqt/cursos/graduacao/>.
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of the Course (SENAI CETIQT, 2015b), the discipline of Fundamentals of Design explores
the theoretical and historical contextualization of design and addresses the definitions of
the term and the specifics of the fashion design practice so that they differ from the other
emphases of the area. Following the former, the discipline of Methods and Process in
Design focuses on project methodology. It features different methods and techniques in
design for product development and students start their project exercise by creating
uniforms. Next, the disciplines identified by the word Project begin. The first, Project and
Retail, focuses on the approach to the fashion market from the stages of creation,
production and commercialization of clothing products. As it concentrates on product
development for sales, the project is targeted to the particularities of the fashion
collections, such as its themes of creation and the relationship between the products and
the way they will be presente