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A Revista de Ensino em Artes, Moda e Design nasceu em 2017 como um
periédico organizado a partir de parcerias entre o Programa de Pés-Graduacdo em
Artes Visuais da Universidade do Estado de Santa Catarina, os Programas de Pés-
Graduacao do Instituto de Cultura e Artes da Universidade Federal do Ceara, o
Programa de Pds-Graduacdo em Consumo, Cotidiano e Desenvolvimento Social da
Universidade Federal Rural de Pernambuco e, ainda, o Programa de Pds-Graduacao
em Design da Universidade Federal de Pernambuco, com o apoio da Associacao
Brasileira de Estudos e Pesquisas em Moda, em especial por sua Diretoria de Ensino.

Este periédico visa a socializar ao mundo académico, através de trabalhos
inéditos, as mais distintas investigacbes no ambito do Ensino Superior,
proporcionando o didlogo entre préaticas e teorias aplicadas a formacdo dos
profissionais das areas em questao.

Em 2021, entramos no quinto ano da revista, cuja periodicidade foi
cumprida, assim como os demais pontos exigidos pelos indexadores nacionais e
internacionais chancelam o periddico atualmente.

A cada edicdo, pesquisadores nacionais e algumas vezes internacionais,
organizam os dossiés com tematicas relevantes e que confirmam a misséo da revista,
a de motivar espacos de debate e reflexdo continuos para o campo do ensino.



Na conjuntura mundial, em que a pandemia desafia a todos e, em especial,
aos educadores, a revista mantém seu papel de propor e valorizar o fazer docente
com qualidade.
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EDITORIAL

Ana Claudia Mei Alves de Oliveiral

Marcelo Machado Martins?

Quando a chamada do numero deste dossié passou a ser divulgada, em
abril de 2020, estavamos aprendendo a remodelar nosso comportamento publico e
privado, isto €, nossas praticas, nas mais diversas esferas do cotidiano, em funcédo da
covid-19 que se espalhava ferozmente em nosso continente e cujo virus transmissor,
0 coronavirus, ainda era uma grande incognita para centenas e milhares de cientistas
e profissionais da saude que se debrucaram sobre ele para mais bem conhecé-lo e,

guem sabe, elimina-lo como perigo iminentemente avassalador para a humanidade.

1 Professora Titular da Faculdade de Filosofia, Comunicacao, Letras e Artes da Pontificia Universidade
Catdlica de Sédo Paulo que atua no PEPG de Comunicacdo e Semidtica. Codirige o Centro de
Pesquisas Sociossemidticas — CPS; Coordenadora do GT da COMPOS: Praticas interacionais,
linguagens e producdo de sentido na comunicacdo; cocoordenadora do GT 3 “corpo, moda,
comunicagao” do Coloquio de Moda. Orcid: https://orcid.org/0000-0002-6528-8143; email:
anaclaudiamei@hotmail.com

2 Professor Associado do Nucleo de Design e Comunicagdo da UFPE (Centro Académico do Agreste);
Professor permanente do PPGCDS da UFRPE; Presidente do Congresso de Iniciacdo Cientifica em
Design e Moda (CIC_DEM); membro da diretoria da ABEPEM e cocoordenador do GT 3 “corpo, moda,
comunicagao” do Coléquio de Moda. Orcid: 0000-0002-5846-4559; email:
machadomartins@yahoo.com.br



Editorial

Naquele periodo, a sala de aula — tanto a da rede publica como a da rede
privada — ainda vivenciava verdadeiros experimentos por parte dos heroicos
professores que se desdobravam para manter ao menos um contato com os alunos,
mesmo considerando as “perdas” de conteudos pelo modo que o ensino estava sendo
feito: grosso modo, sem qualquer preparo e adequada infraestrutura para a acao dos
agentes envolvidos. As universidades titubearam em adotar o ensino emergencial
remoto, mas no fim das contas ele foi acatado pelos conselhos universitarios,
seguindo as diretrizes do Ministério da Educacao, embora com ajustes necessarios
sendo realizados no meio do percurso, dadas as demandas especificas dos Estados
e Municipios. Colacdes de grau foram realizadas a distancia, e graduandos da area
da saude tiveram que antecipar sua formacdo para se juntar a mao de obra

especializada na nebulosa e muitas vezes mortal frente de batalha.

A Histdria reservard um capitulo enorme para informar as futuras geracoes
sobre este contexto, considerando, inclusive, os disparates politicos das gestdes do
pais em franca guerra ideoldégica com a imprensa, com partidos politicos,
internamente, com governos do exterior etc. Da abertura da chamada do dossié para
ca, isto é, para a finalizacdo de seus originais, a impressao que tivemos foi a de que
o isolamento social e/ou o lockdown foi cumprido apenas por uma determinada
parcela da populacéo brasileira, enquanto outra ndo seguia as regras de condutas
ditadas pela gestédo publica e pela classe dos profissionais da saude. De | para c4,
somaram-se mais de 8.500.000 casos no Brasil (95.000.000, no mundo), com mais
de 210.000 mortes no Brasil (2.000.000, no mundo), contra 7.500.000 de casos
recuperados no Brasil (52.900.000, no mundo), e na segunda quinzena de janeiro de
2021 foram iniciadas timidamente as vacinacdes, que também entraram como tema
de embates politicos. E n@s, professores e pesquisadores, nessa nova configuracao
social que engloba nosso trabalho com as ciéncias, nos superamos para dar conta de

modo pelo menos satisfatorio dos Nnossos compromissos anteriormente assumidos.

E assim, pois, que iniciamos a apresentacio deste dossié: reconhecendo
e agradecendo os esfor¢os herculeos de cada autor e de cada autora que, convidados,
acolheram de bom grado a chamada e se dispuseram a discutir conosco, em plena
pandemia, o mundo da educacdo, mais particularmente o do ensino, e mais
particularmente ainda o do ensino de artes, de moda e do design neste numero

especial em que projetamos artigos que apresentassem ideias, insights e experiéncias
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de uma pratica docente calcada, independentemente de &area e de disciplina, em
estudos do discurso e em sua importante conexao com 0 ensino e com a pesquisa.
Esse intento foi alcancado, de acordo com os textos selecionados para esta edicao!
Alids, a discussao lancada pelo conjunto dos artigos ultrapassa de fato as barreiras
de areas e disciplinas e dialoga com as “novidades” — sem nenhum sentido pejorativo
do termo — que ganharam estampa nas praticas ou nos modelos pedagogicos do ano
de 2020, dado o contexto da pandemia, denominados “metodologias ativas de
aprendizagem”, “ensino hibrido”, “aprendizagem experimental’, “sala de aula
invertida” etc. E o ponto que une tais modelos aos trabalhos entéo apresentados no
dossié é o da necessidade de a identidade do docente ser edificada a partir da base
paradigmatica de um constructo teérico que possibilite o dialogo ou o estabelecimento
de relacdes inter, trans, pluri e mesmo multidisciplinares com areas diversas — a
depender da abordagem assumida e desenvolvida pelo pesquisador e aquela
concretizada na pratica do professor em sala de aula.

Assim, a secao dossié € composta por quatro artigos. No primeiro, “A
semidtica de Greimas na pesquisa brasileira em Design e Moda: triagem e mistura
entre disciplinas”, de Marc Barreto Bogo e Mariana Braga Clemente, é apresentado
ao leitor um criterioso levantamento do que os autores chamam de “arquitetura
conceitual” da teoria semidtica desenvolvida por Algirdas Julien Greimas — conhecida
como semiética de linha francesa, semiética discursiva, dentre outras denominacoées.
Com efeito, registra-se o resultado de uma grande pesquisa de cunho bem préoximo
ao da historiografia, na qual se faz um apanhado de trabalhos de dissertacdes e teses
(em design e moda) em que se encontra o aparato tedrico-metodologico da referida
semidtica. Os autores discutem questdes especificas da semibtica para construir o
viés adotado para a organizacdo argumentativa do texto e, ao mesmo tempo,
apresentam o que se tem, até o momento, na academia, das inter-relacdes entre
semidtica, design e moda. Assim, discutem o carater “ancilar’ proposto pela semiética
(em tempos diferentes, por Greimas e, depois, por Eric Landowski), tratando-o como
“‘interdisciplinaridade” (a partir das definicdes dos processos de triagem e de mistura
desenvolvidos por José Luiz Fiorin, inclusive aportando aos estudos um quadrado
semidtico que trata desses termos em praticas pedagdgicas recorrentes na acao dos

professores de diversos niveis e modalidades de ensino.
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No segundo artigo, “Design de Moda: ensino e regimes de interacao”, de
Luciana Chen, sdo desenvolvidos argumentos que inter-relacionam os estudos e as
pesquisas em semiodtica e as praticas/metodologias de ensino, com vistas a ampliar o
cabedal de possibilidades do trabalho do educador, incentivando-o a conhecer a
propagacédo das propostas descritas e analisadas no texto, sobretudo para quem
trabalha com o ensino de visualidades. Para tanto, a autora discute diferentes “escolas
dos modos de ensinar”, aportando as suas caracterizagdes diferentes estruturas de
manipulacdo e de programacao, mas debruca-se com destaque para uma pedagogia
libertadora, conforme preconizava Paulo Freire — inclusive porque considera, apos sua
exposicao, que os regimes de interacao definidos, conforme Erick Landowski, como
ajustamento e acidente tendem a fazer parte do ensino de orientacdo construtivista.
A autora insere, no desenvolvimento do texto, de maneira bastante fluida, os termos
a serem conceituados, estabelecendo entre eles uma forte coeréncia com o contetdo
expressado — inclusive por meio de elementos de coesdo que contribuem
enormemente para a lisibilidade do texto que alterna e inter-relaciona contetdos da

educacao, no geral, e da semidtica, no particular.

No terceiro artigo, “(RE)Criar Fashion Contextual Studies: uma visédo
gerativa da sociossemioética no ensino superior de Moda e Design”, de Marilia Jardim,
discute-se a inter-relacdo entre os campos da Sociossemidtica e da Pedagogia, a
partir da construcdo de um percurso de analise de um programa de ensino, isto €,
retomam-se questbes relacionadas a abordagem pedagégica (concepcao de
programay) a partir da Sociossemibtica, utilizada, portanto, em sua estrutura gerativa
para a construcdo de sentido e das praticas “colocadas” em discurso. Sua
originalidade se estende na descricdo dos processos de praticas pedagogicas em
diferentes regimes, cujos percursos de discursivizacdo organizam narrativas que se
aproximam dos quatro regimes de interacdo: programacao, manipulacao, ajustamento
e o acidente. A pesquisa se desenvolve também no ambito do “Fashion Contextual
Studies”, e ao campo aporta uma nova perspectiva “metodolégica” importante —
inclusive baseada nos conceitos acerca da bricolagem de Lévi-Strauss. Por fim, o
trabalho propde uma aplicacéo pratica da teorizacédo landowskiana na elaboracédo de
um programa (e em situagdes em sala de aula ao vivo e em cores); iSso ndo soO da
mais visibilidade ao trabalho do semioticista como também expande suas areas de

aplicacdo nas ciéncias (sociais, humanas, aplicadas etc.). Nele, a teoria semiotica ndo
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€ abordada como um instrumental que nos permite desenvolver criticas sobre
determinados objetos, e sim como um instrumental que pode fundar-se como um guia
para a construcdo de uma praxis educacional. No trabalho, ganham forca as ideias
freireanas com relagao a construcdo de um aluno “cocriador” do conhecimento, pelas
relacdes necessarias e conjuntas da teorizagdo da pratica e da pratica da teorizacao
— como as duas faces indissociaveis de uma mesma moeda; além disso, esse aspecto
€ tratado conjuntamente com os conceitos do design thinking, considerando sua

concepgao pedagogica mais “pura”.

Por fim, no quarto e ultimo artigo da secao dossié, “The construction of
identity through the Fashion Portfolio: an international experience of field research”, de
Paolo Franzo, discute-se o portfolio de moda como “instrumento de design” e como
espaco de construcao de identidade de seu produtor, de seu designer; os resultados
gue compdem o desenvolvimento da explanacao do artigo séao furto de uma pesquisa
de campo (workshops) desenvolvida pelo autor no Politécnico de Mildo, na
Universidade luav de Veneza e na Escola d’Art i Superior de Disseny de Alcoi. A
lacuna, na literatura especializada, de material de cunho académico que teorize a
producdo de um portfélio, pois 0 pouco material que existe limita-se a algumas dicas
mais especificas sobre um determinado aspecto; estimulou o autor a pensar nessa
producdo genérica (de género textual) como um todo de sentido por meio do qual se
apreende um simulacro de seu produtor/criador — como em qualquer tipo de
texto/discurso. No caso, a expertise da abordagem se d& pelo fato de o portfélio ndo
ser considerado em seu aspecto terminativo, pelo contrario, é a partir dele que se
podem apreender as potencialidades de serem desenvolvidas novas e ousadas
experiéncias — todas apreendidas em funcédo da identidade do seu produtor que se
projeta na propria producédo. Compreender o portfélio nos modos considerados pelo
autor a partir das atividades realizadas nos workshops é um caminho possivel para
expandir as possibilidades de trabalho com a teoria de base que sustenta os
argumentos do presente artigo, a semidética, bem como contribui com a formacéo de
profissionais que necessitam, pelo oficio do trabalho, produzir e manter atualizado o
portfélio — cuja primeira orientacdo de producédo de sentido € o de apreendé-lo da
perspectiva da narratividade e como “ferramenta” de comunicagdo e meio de

construcdo da identidade do proprio autor.

REAMD, v. 5, n. 1, p. 06-12, ISSN 2594-4630, fev. - mai. 2021 Oliveira; Martins



Editorial

A secao aberturas transversais do dossié conta com onze producfes de
diferentes colaboradores, autores que assinam individualmente ou em grupo 0s
artigos. Dado o espacgo para esta apresentacdo sumaria, serdo apenas citados os

titulos e a autoria dos artigos que compdem esse conjunto.

Ana Beatriz Alonso de Oliveira, Luciene Contiero Felipe e Marcus Vinicius
Pereira apresentam e discutem uma forma de dialogo entre design e arte, em “Um
olhar sobre formas e composi¢cao no design de interiores sob a ética da arte”; “A arte
e moda: uma experiéncia na Escolinha de Arte do Recife” é o titulo do trabalho de
Ediel Barbalho de A. Moura, tematica que reverbera também no artigo de Thiago
Camacho Teixeira, “Subversdo em performance na escola publica e didlogos com as
politicas culturais”; encerra este primeiro conjunto o texto “Ensino da Arte:
contribuicdes semidticas”, cuja autora, Anamélia Bueno Buoro, traca seu percurso
como “autora semioticista” de livros e cole¢bes de relacionadas ao ensino arte,

didaticas e paradidaticas.

Um segundo bloco se forma a partir do artigo de Vanilson Luis de Melo
Coimbra e José Ronaldo Alonso Mathias, “O editorial de moda a partir da arte
relacional”’, e a tematica da moda se expande em suas relagdes com o consumo em
“Moda e consumo periférico: a construcao de identidade social a partir das acdes
promovidas pelo projeto 'Periferia Inventando Moda' na cidade de S&o Paulo”, de
Anderson Gurgel Campos e Danilo Souza Moura; mas ainda como memoéria e
identidade étnica, a manifestacdo da moda é tomada em “A moda como dispositivo
da memodria no espago museoldgico”, de Diégo Jorge Lobato Ferreira e Priscila
Almeida Cunha Arantes, e em “Turbante e identidade negra: uma andlise pela
semidtica discursiva aplicada a um post do Facebook" , de Isaac Matheus Santos
Batista. Finalizando este segundo conjunto, encontram-se os trabalhos de José
Roberto Pereira Peres, que apresenta uma investigacado detalhada sobre uma faceta
de Mario de Andrade talvez pouco conhecida pelo grande publico, em “A experiéncia
docente de Mario de Andrade no Instituto de Artes da Universidade do Distrito Federal
- RJ (1938-1939)”; e o artigo de Gisely Andressa Pires, Livia Marsari Pereira e Raquel
Rabelo Andrade, “A interacdo professor e aluno em tempo de pandemia: praticas
educacionais de técnicas de ilustragdo de moda criativa por meio do Instagram”, que
de modo circular nos faz voltar para o inicio desta apresentacao, ou seja, retomamos

o tema dos tempos da pandemia que tdo fortemente marcaram o ano de 2020, abrindo
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caminho para pensarmos o futuro de uma certa modalidade do ensino, como fazem
Joao Ciaco e Fabiane Villela Marroni, em “Educacgéo, Semidtica e o espirito do tempo:
uma metodologia para a formacdo profissional tecnolégica superior no brasil pos-

pandémico”.

Reiteramos nossos agradecimentos aos autores e as autoras, convidando
todos para, em outra oportunidade, discutir conosco os limites e os deslimites das
praticas sociais, quaisquer que sejam, a partir da perspectiva dos estudos dos
discursos, dos textos, das semidticas ou da sociossemidtica, visando ao
engrandecimento dos nossos saberes com relacdo a area de ensino de disciplinas
gue integram nosso vasto campo de pesquisa que se imbricam em suas diferentes e

ao mesmo tempo tdo proximas producdes e dialogos: as artes, a moda e o design.

Boa leitura!
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RESUMO

A Semidtica de linha francesa desenvolvida por A. J. Greimas e seus colaboradores
tem como um de seus principios colocar-se a servico das outras ciéncias sociais e
humanas. O objetivo deste trabalho é realizar um levantamento e entender como a
arquitetura conceitual da teoria semidtica de Greimas é usada nas pesquisas das
areas de Design e Moda no Brasil. Nosso corpus de pesquisa sdo as teses e
dissertacfes defendidas até o ano de 2019 em 25 programas de poés-graduacéo
dessas areas, filtradas segundo o uso ou mencéo de autores do campo da teoria
semidtica francesa. O problema foi compreender se e como a Semiotica de Greimas
apresenta-se em interdisciplinaridade com as pesquisas desenvolvidas nos
programas de pos-graduacdo em Design e Moda brasileiros. De um universo total de
2.854 teses e dissertaces disponiveis nos bancos de dados online, encontramos 90
trabalhos que fazem uso da Semiédtica de Greimas. Partindo da oposi¢do entre 0s
modos do fazer cientifico por triagem ou por mistura, identificamos nos resultados
localizados uma tipologia das relagdes entre disciplinas, que podem se dar tanto como
operacbes de separacdo ou de comparacdo (légicas de triagem), quanto como
operacbes de combinacdo ou de indiferenciacdo (l6gicas de mistura). No geral,
encontramos uma quantidade maior de trabalhos pertencentes a légica da mistura do
gue a logica da triagem, o que evidencia a propria natureza interdisciplinar das areas
de Design, Moda e Semidtica.

Palavras-chaves: Semidtica de Greimas; Pesquisas em Design e Moda;
Interdisciplinaridade.

Abstract

The Semiotic Theory developed in France by A. J. Greimas and his collaborators, has
among its principles to put itself at the service of other social and human sciences. The
goal of this paper is to understand how the conceptual architecture of Greimas’
Semiotic theory is used in Design and Fashion studies in Brazil, by conducting a data
survey. Our research corpus are the doctoral theses and master’s dissertations
defended until 2019 in 25 graduate programs in these areas, filtered according to the
use or mention of authors from the French Semiotics field. The main problem was to
understand if and how Greimas’ Semiotics presents itself in interdisciplinarity with the
researches developed in the Brazilian graduate programs in Design and Fashion. From
a total amount of 2,854 thesis and dissertations available in online databases, we found
90 studies that make use of Greimas’ Semiotics. Starting from the opposition between
the modes of doing science by separation or by mixing, we identified a typology of the
possible relations between disciplines, which can take place either as segregation or
comparison operations (separation logics), or even as combination or undifferentiation
operations (mixing logics). At large, we found a greater amount of works belonging to
the logic of mixture than to the logic of separation, which highlights the very
interdisciplinary nature of the areas of Design, Fashion and Semiotics.

Keywords: Greimas’ Semiotics; Design and Fashion research; Interdisciplinarity.
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Résumé

La Sémiotique d’origine frangaise développée par A. J. Greimas et ses collaborateurs
a comme un de ses principes le but de se mettre au service des autres sciences
sociales et humaines. L’objectif de ce travail est de mener une identification des
travaux de recherche, aussi bien que de comprendre comment [larchitecture
conceptuelle de la théorie de Greimas est utilisée dans les recherches des domaines
du Design et de la Mode au Brésil. Notre corpus sont les theses et les dissertations
soutenues jusquen 2019 dans 25 programmes d’études supérieures dans ces
domaines, filtrées en fonction de l'utilisation ou de la mention d’auteurs du cadre de la
théorie sémiotique francaise. Le probleme a été de comprendre si et comment la
Sémiotique de Greimas se présente en interdisciplinarité avec les recherches
deéveloppées dans les programmes d’études supérieures en Design et Mode
brésiliens. A partir de la somme totale de 2854 théses et dissertations disponibles en
ligne sur les bases de données, nous avons trouvé 90 ouvrages qui utilisent la
Sémiotique de Greimas. Partant de I'opposition entre les modes de faire de la science
par tri ou par mélange, nous avons identifié dans les résultats une typologie des
relations entre disciplines, qui peuvent se dérouler a la fois sous la forme d ‘opérations
de séparation ou de comparaison (logique du tri), ainsi que sous la forme d’opérations
de combinaison ou d’indifférenciation (logique du mélange). En général, nous avons
trouvé un plus grand nombre d’ceuvres appartenant a la logique du mélange qu’a la
logique du tri, ce qui met en évidence le caractere tres interdisciplinaire des domaines
du Design, de la Mode et de la Sémiotique.

Mots-clés: Sémiotique de Greimas; Recherche sur Design et Mode; Interdisciplinarité.
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1 INTRODUCAO

Disciplinas de Semiética constam no curriculo de varias graduacdes em
Design e Design de Moda no Brasil, o que nos aponta de antemao uma afinidade entre
as teorias semioticas e as atividades criativo-projetuais. Como &reas de conhecimento
ainda em vias de construcgéo, tanto o Design como a Moda constituem-se por meio de
abordagens autodeclaradas “interdisciplinares”, abertas as colabora¢gdes das mais
diversas disciplinas, dentre as quais se encontra a Semiotica em suas varias linhas
tedricas — sendo que a que nos mais interessa aqui € a Semiética desenvolvida por
A. J. Greimas e seus colaboradores.

A Semidtica se apresenta como um estudo do fenbmeno da significacéo e,
na tentativa de compreender esse amplo objeto de estudo, desdobra-se em multiplas
vertentes e abordagens. Na Franca, destaca-se a figura de Algirdas Julien Greimas,
considerado o “pai” ou fundador da semidtica dita discursiva (igualmente nomeada de
semidtica francesa, semidtica estrutural ou, ndo por acaso, semidtica greimasiana).
Lituano radicado na Franca, Greimas pode ser considerado a partir da década de 1960
um continuador das teorias linguisticas de Saussure e Hjelmslev. Greimas estruturou
sua pesquisa nao somente a partir da semantica, da lexicologia, da linguistica e dos
estudos da cultura, como os do folclore, mas também observando desenvolvimentos
da fenomenologia e da antropologia — o que ja indica uma aproximacao entre
disciplinas diversas.

Juntamente com o0s seus colaboradores do Groupe de recherches sémio-
linguistiques, com sede na Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales, em Paris,
ele desenvolveu ao longo de quatro décadas de estudo uma teoria da significacao.
Seu trabalho sempre foi marcado pela colaboracao intensa e pelas trocas com seu
grupo de trabalho. Como aponta Oliveira (2013, p. 19), “essa maneira de Algirdas
Julien Greimas trabalhar em equipe foi notavel nos desafios que provocou em cada
um dos integrantes de seu entorno”.

O semioticista lituano entendia que a Semibtica deveria cumprir uma

“funcdo ancilar — a mais nobre — contribuindo a constituicdo das ciéncias sociais™

8 Para uma abordagem resumida das principais descobertas semiéticas que levaram Greimas a
constituir sua teoria, ver Hénault (2006).

4 Tradugao livre do original: “[...] fonction ancillaire — la plus nobre — en contribuant a la constitution des
sciences sociales”.
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(GREIMAS, 1984, p. 7). Essa funcao ancilar da Semiédtica proposta por Greimas é
retomada por Eric Landowski (2017, p. 36-37) na passagem a seguir:

Um dia, por ocasido de um grande coléquio organizado em sua honra
(deve ter sido por volta de 1985, em Cerisy), ele solenemente reiterou
— talvez para moderar um pouco o tom solene da assembléia e
amenizar a autocelebracéo coletiva — que ele concebia a semidtica
como uma disciplina “ancilar” cuja vocagao ultima nao era se
aperfeicoar indefinidamente a si mesmo, sempre em procura de
refinamentos e “profundidade” na teoria, mas colocar-se a servigco das
outras ciéncias sociais e humanas. A disciplina deve servir a qualquer
coisa na sociedade, ou ao menos (sejamos realistas!) no universo
intelectual em que vivemos.

Ao se ocuparem do discurso e do advir do sentido nas mais diferentes
manifestacbes — e mais atualmente também de seu devir —, a multiplicidade do grupo
fez com que os estudos semioticos apontassem também para diferentes areas do
saber: a Literatura, a Publicidade, a Politica, a Religido etc. Mesmo apds a morte de
Greimas, em 1992, sua teoria permanece viva a partir do trabalho de dezenas de
semioticistas ao redor do globo e perpassa areas como a Arte, a Educacao, as Letras,
o Urbanismo, a Administracdo, o Design e o Design de Moda, dentre outras.

O presente trabalho retoma e atualiza uma pesquisa coletiva intitulada
“‘Emprego da Semidtica de A. J. Greimas nas areas de conhecimento do Brasil:
desenvolvimentos, apropriacbes e desdobramentos conceituais e metodoldgicos”,
gue procurava entender justamente como a Semibtica pde-se “a servico” das varias
disciplinas. O objetivo geral da pesquisa era realizar um levantamento e analise de
como a arquitetura conceitual da teoria semiética de Greimas foi usada nas pesquisas
das varias areas de conhecimento no Brasil (OLIVEIRA, 2016). Ap6s uma primeira
etapa de levantamento de alguns resultados parciais referentes aos usos da semidtica
greimasiana nas areas de Design e Moda no Brasil (BOGO et al, 2017), este artigo
pretende complementar tal pesquisa, além de analisar a problematica da
interdisciplinaridade entre a Semidtica e demais disciplinas nos programas de poés-
graduacéo em Design e Moda.

Nosso corpus de pesquisa sé@o as teses e dissertacdes defendidas até o
ano de 2019 em 25 programas de pos-graduacdo em Design e Moda no Brasil,
filtradas segundo o uso ou mencao de autores do campo da teoria semiotica
discursiva. Perguntamo-nos: a Semibtica, nesses trabalhos, mostra-se como uma

disciplina ancilar para os processos de aprendizagem e de pesquisa em Design e
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Moda? Nosso problema foi compreender se e como a Semidtica de Greimas
apresenta-se em interdisciplinaridade com as pesquisas desenvolvidas nos
programas de pos-graduacdo em Design e Moda brasileiros.

Feito o levantamento, na intencdo de desenvolver uma tipologia do
emprego da semidtica de Greimas por essas areas, tomamos a oposicdo entre 0s
modos do fazer cientifico por triagem ou por mistura, elaborados por José Luiz Fiorin
(2008), buscando entender de que modo o Design e a Moda como disciplinas

distinguem-se ou misturam-se em relacao as abordagens da Semidtica de Greimas.

2 A PESQUISA NAS BASES DE DADOS

Objetivando entender como essa vertente da Semiotica € empregada na
pesquisa em Design e Moda, buscamos as dissertacoes e teses defendidas nos
programas de pos-graduacao dessas areas no Brasil. Esse resultado, é claro, ndo da
conta de todas as relacbes possiveis entre Semiotica, Design e Moda. Muitos
trabalhos de PoOs-Graduacdo em Semibtica, por exemplo, tomam como corpus de
andlise objetos de design e de moda. No entanto, a abordagem adotada nesta
pesquisa é a de investigar como a Semidbtica € vista pelas areas de Design e Moda, e
ndo como oS objetos dessas areas sao analisados por outros campos de
conhecimento em programas de pés-graduacao stricto sensu.

Iniciamos a pesquisa consultando a lista de cursos avaliados e
reconhecidos na Plataforma Sucupira (CAPES) que constituem a subarea “Desenho
industrial” (dentro da area de avaliagcdo “Arquitetura, Urbanismo e Design”). Dos 24
programas ativos no ano de 2020, dois tiveram de ser excluidos por nao
disponibilizarem os trabalhos finais em repositérios online®. Aos resultados restantes
adicionamos o programa em Téxtil e Moda da Universidade de S&o Paulo (USP), que,
apesar de estar cadastrado na area de conhecimento “Interdisciplinar”’, assume um
papel importante se buscarmos dar conta de uma panoramica na produgédo académica
em Moda no Brasil. Além dos programas em atividade, incluimos ainda as

dissertacGes defendidas em dois programas ja desativados, mas que por varios anos

5 Os dois programas estédo instalados no Centro de Estudos e Sistemas Avancados do Recife, nas
unidades de Pernambuco (“Design”) e do Amazonas (“Design de artefatos digitais”).
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abrigaram pesquisas de Design e Moda no Centro Universitario SENAC-SP
(programas de “Design” e de “Moda, Cultura e Arte”).

Cabe esclarecer como foi feita a pesquisa na USP. A Pos-Graduacao em
Arquitetura e Urbanismo da USP teve por muitos anos como area de concentracao a
especificidade “Design e Arquitetura”, o que fez com que o programa abrigasse
numerosas pesquisas relacionadas ao campo do Design. No entanto, ao consultar
esse programa na base de dados da universidade, resultados de Arquitetura surgem
junto a resultados de Design, o que ndo se enquadraria no escopo da pesquisa.
Seguindo nosso critério de avaliar a pesquisa feita apenas pelos programas de Design
e Moda, consideramos para nosso levantamento somente os trabalhos defendidos no
programa de poés-graduacdo em Design da FAU-USP (Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo), criado em 2017 como desdobramento do antigo programa de Arquitetura.
Além dele, consideramos também o ja citado Mestrado Académico em Téxtil e Moda,
datado de 2011. Do contrario, teriamos que considerar também as pesquisas sobre
Design realizadas em diversos outros programas que, sabemos, pesquisam objetos e
temas do Design (como nas areas de Engenharia de Producdo, Comunicacéao,
Sociologia etc.), 0 que ndo é nosso objetivo.

Acessando as diferentes bases de dados em que cada programa de pés-
graduacdo disponibiliza suas teses e dissertagcbes, realizamos a busca pelos
seguintes termos: “Semidtica Estrutural’, “Semiodtica Francesa”, “Semidtica
Discursiva”, “Sociossemidtica”, “Etnossemidtica”, “Semidtica plastica”, “Semiodtica
Narrativa”, “Semidtica Tensiva”, “Semiotica das paixdes” e simplesmente “Semidtica”
(nesse ultimo caso, mencgdes referentes a outras linhas tedricas semiéticas, como a
Semidtica de Peirce, por exemplo, foram desconsideradas). Buscamos ainda 0s
sobrenomes dos seguintes autores considerados fundamentais para os estudos dessa
abordagem Semiodtica: “Greimas”, “Landowski”, “Zilberberg”, “Fontanille”, “Floch”,
“Marsciani’, “Hammad”, “Oliveira”. Os resultados encontrados estédo sistematizados a

seguir (Quadro 1).
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Quadro 1 — Programas de p6s-graduagédo pesquisados e resultados encontrados

Instituicao; Base de dados Total de teses e Trabalhos

Programa de P6s-graduacao consultada dissertacdes que fazem

e grau concedido disponiveis na uso da
base (junho de Semidtica de
2020) Greimas

Centro Universitario Senac (SENAC-SP); Base de dados 2 0

PPG Design (Mestrado Académico). Sucupira - CAPES.

Centro Universitario Senac (SENAC-SP); Base de dados 40 4

PPG Moda, Cultura e Arte (Mestrado Sucupira - CAPES.

Académico).

Centro Universitario Teresa D’Avila Pagina do PPG Design 59 0

(UNIFATEA); PPG Design, Tecnologia e UNIFATEA.

Inovacéo (Mestrado Profissional).

Pontificia Universidade Cat6lica do Rio De Biblioteca Digital 477 2

Janeiro (PUC-RIO); PPG Design (Mestrado Brasileira de Teses e

Académico e Doutorado Académico). Dissertag6es, filtrando

resultados por
instituicao e programa.

Universidade Anhembi Morumbi (UAM); PPG  P&gina do PPG Design 179 23
Design (Mestrado Académico e Doutorado Anhembi Morumbi.
Académico).
Universidade da Regido de Joinville Biblioteca Universitaria 59 1
(UNIVILLE); PPG Design (Mestrado Digital da UNIVILLE
Profissional).
Universidade de Brasilia (UNB); Péagina do PPG Design 60 3
PPG Design (Mestrado Académico). UNB.
Universidade de S&o Paulo (USP); Biblioteca Digital de 11 0
PPG Design (Mestrado Académico e Teses e Dissertagfes
Doutorado Académico). da USP.
Universidade de S&o Paulo (USP); Biblioteca Digital de 173 13
PPG Téxtil e Moda (Mestrado Académico). Teses e Dissertacfes

da USP.
Universidade do Estado de Minas Gerais Banco Digital de Teses 141 0
(UEMG); PPG Design (Mestrado Académico e Disserta¢fes da
e Doutorado Académico). UEMG.
Universidade do Estado de Santa Catarina Péagina do PPG Design 72 9
(UDESC); PPG Design (Mestrado UDESC.
Académico e Doutorado Académico).
Universidade do Estado de Santa Catarina Repositério de Tesese 15 1

(UDESC); PPG Design de Vestuario e Moda  Dissertacdes UDESC.
(Mestrado Profissional).

Universidade do Estado do Rio de Janeiro Biblioteca Digital de 138 4
(UERJ); PPG Design (Mestrado Académico Teses e Dissertacfes

e Doutorado Académico). da UERJ.

Universidade do Vale do Rio dos Sinos Repositdrio Digital da 173 13
(UNISINOS); PPG Design (Mestrado Biblioteca da

Académico e Doutorado Académico). UNISINOS.

Universidade Estadual Paulista Julio de Repositério 240 6
Mesquita Filho, Bauru (UNESP-BAURU); Institucional de Teses e

PPG Design (Mestrado Académico e Dissertac6es UNESP.

Doutorado Académico).

Universidade Federal de Campina Grande Péagina do PPG Design 31 2
(UFCG); PPG Design (Mestrado UFCG.

Académico).

Universidade Federal de Pernambuco Repositdrio de Tesese 303 1

(UFPE); PPG Design (Mestrado Académico Dissertages UFPE.
e Doutorado Académico).

Universidade Federal de Pernambuco Repositério de Tesese 56 0
(UFPE); PPG Ergonomia (Mestrado Disserta¢bes UFPE.

Profissional).

Universidade Federal de Santa Catarina Repositério 176 3
(UFSC); PPG Design (Mestrado Académico Institucional de Teses e

e Doutorado Académico). Dissertacfes da UFSC.
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Universidade Federal do Amazonas (UFAM); Biblioteca Digital de 8 0
PPG Design (Mestrado Profissional). Teses e Dissertacdes

da UFAM.
Universidade Federal do Maranhdo (UFMA);  Biblioteca Digital de 48 1
PPG Design (Mestrado Académico). Teses e Dissertacdes

da UFMA.
Universidade Federal do Parana (UFPR); Biblioteca Digital de 82 0
PPG Design (Mestrado Académico e Teses e Dissertacdes
Doutorado Académico). da UFPR.
Universidade Federal do Rio De Janeiro Repositério 4 0
(UFRJ); PPG Design (Mestrado Académico). Institucional de Teses e

Dissertacfes da UFRJ.
Universidade Federal do Rio Grande do Repositério de Tesese 33 0
Norte (UFRN); PPG Design (Mestrado Disserta¢fes da UFRN
Profissional). e Base de dados

Sucupira - CAPES.
Universidade Federal do Rio Grande do Sul Lume - Repositério 274 4
(UFRGS); PPG Design (Mestrado Digital da UFRGS.
Académico e Doutorado Académico).
Total 2.854 90

Fonte: os autores.

Assim, de um universo total de 2.854 teses e dissertacdes das areas de
Design e Moda disponiveis nos bancos de dados online, encontramos 90 trabalhos
que faziam uso da Semidtica de Greimas, o que configura cerca de 3,15% do
montante. Tal “uso” engloba desde citagbes pontuais do semioticista lituano ou de
seus colaboradores e continuadores, até trabalhos em que a abordagem semiotica

fundamenta toda a visada tedrico-metodolégica da pesquisa.

3 USOS DA SEMIOTICA DE GREIMAS

Dentre os documentos localizados em nossa pesquisa, destaca-se
numericamente um conjunto de 23 teses e dissertacdes da Universidade Anhembi
Morumbi que versam principalmente sobre a Moda, citando em especial as obras de
Kathia Castilho, que atuou no programa orientando diversos trabalhos e teve grande
importancia nos estudos semidticos da moda. Embora poucas vezes mencionem
Greimas, esses trabalhos citam outros autores que fazem uso de sua teoria (E.
Landowski, A. C. de Oliveira, A. Semprini, J. L. Fiorin, K. Castilho, M. M. Matrtins, S.
Demetresco, dentre outros).

Nesses trabalhos, a teoria semiotica é utilizada para esclarecer certos
conceitos relacionados ao universo da moda: a propria ho¢cdo de moda, identidade,
corpo, simulacro, manipulagao (seducédo) etc. Poucas vezes apontando que esses

conceitos se tratam de formulacbes semiodticas e raramente empregando O
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ferramental metodolégico da Semidtica de Greimas em suas analises, esses
numerosos trabalhos, no entanto, semiotizam elementos importantes no universo da
moda (a seducédo, os desfiles, a marca, o corpo vestido, dentre outros) feitas por
pesquisadores do campo da Semidtica.

Outro conjunto numeroso de trabalhos é o da UNISINOS, onde foram
localizadas 13 dissertacOes, grande parte delas orientada por lone Bentz. Sete
dissertacdes da UNISINOS citam pontualmente Greimas e Courtés, Fiorin e Fontanille
para esclarecer os conceitos “‘competéncia’, “signo”, “actante”, “metalinguagem”,
“texto”, “comunicacao”, “enunciacao”, “discurso”, “sentido”. Essas dissertagcbes sao
voltadas para o Design estratégico e tratam de objetos bastante diversos (livros
digitais, histérias em quadrinhos, redes sociais, briefing etc.). Uma dissertacéo vale-
se da semiotizagdo do conceito de “marca” feita por A. Semprini, enquanto outra
retoma a semiotizacado de “moda” e “aparéncia” de A. C. de Oliveira e K. Castilho.

A dissertacdo de Anerose Perini (2015), sobre mobilidade urbana por
bicicleta, também recorre pontualmente a conceitos como “simbolo” e “significante”,
citando J. Fontanille. No entanto, ao tratar da mesma temaética, a dissertacdo de Ana
Paula Santos (2018) faz um uso mais aprofundado da proposi¢ao do percurso gerativo
do plano da expresséo de J. Fontanille para analisar os discursos dos participantes
de um workshop que buscava propor espacos ciclaveis na cidade (Porto Alegre). Seu
objetivo era integrar o modelo tedrico da Semidtica e a pratica projetual: “ao lado do
metaprojeto entra em cena a semiética que também pode auxiliar no processo do
projeto” (SANTOS, 2018, p. 38). Rodrigo Machado (2017) retoma a semiotizagao de
Greimas do jogo e do sujeito ludico, comparando-a com formulagdes de “jogo” feitas
por Huizinga e por Deleuze e Guattari; apesar de debater a semiotizacdo, esta € usada
comparativamente e de modo pontual.

A dissertacdo de Paulo Bittencourt (2012) examina a cadeia produtiva da
celulose a partir de uma perspectiva semiotica, analisando os programas narrativos
dessa cadeia e alcancando um quadrado semiotico. Essa dissertacao cita varias obras
de A. J. Greimas, J.-M. Floch, J. L. Fiorin e J. Fontanille, procurando estabelecer
estratégias de acdo a partir das categorias semioticas de nivel fundamental,
combinando as areas da Semiotica e do Design estrategico. Segundo o autor, um dos
objetivos do trabalho era aportar ao projeto de design o conhecimento das operacdes
de linguagens: “Para isso, trouxe um conjunto de conceitos, operagdes e instrumentos

de outras areas do conhecimento, que podem ser mais bem estudados e, se for o
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caso, incorporados ao método do design estratégico” (BITTENCOURT, 2012, p. 84).
O autor enumera entdo uma série de conceitos como conjuncéo, disjuncéo, sintagma,
paradigma e, ao final, quadrado semiotico.

No programa de Design da USP n&do foram encontrados trabalhos
empregando a Semidtica de Greimas. No entanto, no programa de Téxtil e Moda
foram encontradas 13 dissertacdes que fazem algum tipo de uso da Semidtica de
Greimas, dentre as quais se destacam algumas que tomam efetivamente a disciplina
como fundamentacao tedrico-metodoldgica. Uma destas dissertacdes € a pesquisa
de Salgado (2014), que analisa as producdes da marca de moda Chanel e retoma
obras essenciais de Greimas como Semantica Estrutural, Semiotica Figurativa e
Semidtica Plastica, Da Imperfeicdo, e sua obra junto a Courtés, Dicionario de
Semidtica. Além desses, utiliza autores que continuaram a teoria, como E. Landowski,
A. C. de Oliveira e J.-M. Floch, bem como K. Castilho. Nesse e em outros trabalhos,
além do uso ou citacdo da Semidtica de Greimas, sdo mencionados também os
trabalhos de Barthes, Bakhtin e Santaella, de maneira quase multidisciplinar, mesmo
gue haja uma predominancia do uso da semiética de linha francesa. Outra dissertacao
a se destacar € a de Medeiros (2013), em que a autora explana sobre a importancia
da utilizacdo de imagens para a criacdo de produtos de moda e, para tratar desse
objeto, utiliza-se de obras fundamentais de Greimas, como, além das supracitadas,
Sobre o sentido, retomando ainda diversas obras de E. Landowski, A. C. de Oliveira,
J.-M. Floch, chegando a mencionar também F. Saussure, antecedente ao
desenvolvimento da teoria greimasiana.

Na UDESC, encontramos nove trabalhos defendidos no Programa de Pés-
Graduacao em Design. Alguns fazem uso pontual de conceitos como “significacao”,
“estesia”, “enunciatario”, “texto”, “semiose”, “simbolo” etc. em estudos de objetos
variados (desde icones digitais, até livros-brinquedo e etiquetas téxteis). No entanto,
destacamos trés trabalhos que fizeram uso mais extenso da Semiotica de Greimas,
orientados por Murilo Scoz e por Sandra Ramalho e Oliveira.

Na dissertacdo de Airton Jordani (2015), a proposta dos regimes de
interacdo e sentido de Landowski & convocada para analisar uma interface web, em
comparacao com estudos pautados por critérios ergondmicos; ou seja, a relacao
proposta entre Ergonomia e Semiética objetiva estipular até que ponto cada teoria da
conta da problematica analisada (usabilidade de interfaces web). No trabalho de

Rafael Motta (2016), um capitulo é dedicado a abordagem sociossemiotica de
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Landowski, visando “as possibilidades de aplicacao de seus elementos estruturantes
no design de interagado” (MOTTA, 2016, p. 19-20), ou seja, buscando ativamente tracar
uma relacdo interdisciplinar que integre duas disciplinas (Design de Interacdo e
Sociossemiotica). Ja a dissertacdo de Laura Pereira (2017) analisa uma publicidade
de marca veiculada em rede social e um dos seus objetivos é justamente testar o
modelo oferecido pela semidtica greimasiana, comparando (‘confrontando” é a
expressao utilizada pela autora) o resultado de uma analise semiotica com o resultado
de um teste de recepcdo com usuarios, realizado por meio de entrevistas e
questionarios.

Ainda na UDESC, no Programa de Pos-Graduacao em Moda, encontramos
mais uma pesquisa, de Bruna Machado (2019). Ao analisar a gestdo estratégica de
marcas, desenvolve o que chama de um “framework de posicionamento de marcas
de moda” embasando-se nos preceitos da semidtica “greimasiana” e dedica-se a
compreender “os processos de significagdo dos produtos de diferentes linguagens”
(MACHADO, 2019, p. 5), tomando a marca como instancia enunciativa. Cabe ressaltar
gue a pesquisa da autora foi elaborada junto a uma empresa especializada em
desenvolvimento e gestdo de marcas, cujo uso evidencia uma possivel abordagem
mais tangivel e, quica, mais acessivel dessa metodologia. Nota-se que a autora
localiza brevemente a semioética de linha francesa em meio as outras vertentes da
Semiética e, citando de Greimas somente sua obra junto a Courtés, Dicionario de
Semidtica, menciona outros desenvolvedores da teoria, como J.-M. Floch, A. C. de
Oliveira, D. L. P. Barros, J. L. Fiorin, bem como autores relacionados, como K.
Castilho, S. Ramalho e Oliveira, A. Semprini, J. Ciaco e M. Scoz.

No Programa de Pdés-Graduagcdo em Design da UNESP, campus Bauru,
encontramos seis dissertacdes, que tratam de objetos diversos, como a fotografia,
uma colecdo de moda, identidade de género, ensino de moda, as relagbes entre
design, moda e artesanato e experiéncias de compra sensoriais, que recorrem
respectivamente aos conceitos de “linguagem visual”, “intertextualidade” — utilizando
as definicdes de J. L. Fiorin e D. L. P. Barros —, “identidade”, “plasticidade”,
‘linguagem” e “estética”. No entanto, ndo ha nessas pesquisas um uso da teoria como
fundamentagdo teodrico-metodoldgica, sendo o0s conceitos tomados somente
auxiliares na compreenséao dos objetos. Sao citados autores relacionados a Greimas,

alguns mais diretamente, como A. C. de Oliveira e O. Calabrese, e outros mais
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indiretamente, como K. Castilho (tanto em obras conjuntas, quanto individuais), além
de S. Demetresco e M. M. Martins.

A PUC-Rio possui o PPG mais antigo em Design em atuacdo no Brasil.
Apesar de muitos trabalhos fazerem uso da Semiética de linha americana ou
peirceana, orientados especialmente por Vera Lucia Nojima, apenas dois trabalhos
citaram obras de Greimas. Um deles é o de Frederico B. R. Paula (2012), sobre os
processos de hibridizacdo nos objetos de design, em que “a postura adotada
reconhece o design a partir de suas relacdes transversais com as ciéncias das
linguagens” (p. 7). Embora também seja um trabalho de embasamento peirceano, a
obra de Greimas é evocada por meio de citacdes de D. L. P. Barros, J. L. Fiorin e
Hjelmslev para tratar do conceito de “linguagem”, em uma abordagem comparativa
com as defini¢cdes de linguagem feitas por Santaella e Peirce, dentre outros.

Ja o outro trabalho defendido na PUC-Rio trata-se da tese de Murilo Scoz
(2011), que apresenta um embasamento na semiética de linha francesa citando
Greimas, numerosos trabalhos de E. Landowski, além de outros semioticistas como
A. C. de Oliveira, J. L. Fiorin, Y. Fechine, A. Semprini, L. Teixeira, S. Ramalho e
Oliveira, dentre outros. Sua tese trata das comunicacdes publicitarias fora de suportes
midiaticos massivos — a chamada “midia alternativa”. O resumo do trabalho indica seu
objetivo: “Tendo como pano de fundo a perspectiva semidtica, o estudo busca analisar
0s aspectos semanticos envolvidos nesta forma pessoalizada de comunicacao
comercial” (SCOZ, 2011, p. 6). A interdisciplinaridade é apontada também desde o
resumo: “a pesquisa propde uma aproximacao interdisciplinar das areas, tendo como
objetivo indicar possiveis contribuicbes da metodologia projetual do Design na pratica
da comunicacéao publicitaria” (SCOZ, 2011, p. 6).

Na PoOs-Graduacdo em Moda, Cultura e Arte, do Centro Universitario
SENAC-SP, encontramos quatro dissertacdes, todas elas orientadas por Anamelia
Bueno Buoro, as quais tomam da teoria de Greimas suas ferramentas de analise para
iluminar objetos que vao desde bolsas femininas e a técnica da moulage, até questdes
complexas como o folclorismo e as relagbes entre moda e arte. S&o poucas as obras
citadas do proprio Greimas, como Da Imperfeicdo e Dicionério de Semidtica, mas sédo
varias as obras citadas de E. Landowski, A. C. de Oliveira, J. L. Fiorin, J.-M. Floch e
de autores relacionados como K. Castilho, Y. Fechine, S. Demetresco, além de

Barthes e até mesmo Santaella.
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Na UFRGS foram localizados quatro trabalhos. A tese de Cilene Cardoso
(2017) trata do ensino de Semidtica nos cursos de Design e desenvolve uma “proposta
de intervencao para disciplinas de Semiotica de cursos de graduacdo em design”,
conforme indica o titulo do trabalho. A autora faz uma reviséo teérica dos principais
fundamentos da Semiética de Greimas e mesmo dos desenvolvimentos atuais da
Sociossemiodtica, comparando-0s com a corrente semiotica americana, mas ao final
decide apoiar-se na Semidtica de Peirce para desenvolver sua intervencdo nas
disciplinas. Para justificar sua deciséo, a autora indica que pode ser demasiadamente
complexo fazer os alunos entenderem o percurso gerativo de sentido na analise de
objetos de design, “principalmente se esse processo envolve alunos de primeiro e
segundo ano de graduacdo em Design e uma disciplina de Semidtica com carga
horaria restrita” (CARDOSO, 2017, p. 55). A respeito da contribuicdo teérica de
Landowski, ela complementa (p. 56): “Nesta pesquisa, entende-se o trabalho de
Landowski como fundamental para o design, em funcdo da sua perspectiva social,
gue reavalia o potencial do signo em si e o integra em um ambiente de interacdo mais
amplo”. Ainda na UFRGS ha mais trés trabalhos: uma dissertacdo e uma tese que
recorrem a semiotizagado de “marca” (por Floch e Semprini), além de uma tese que
recorre a abordagem semidtica de “linguagem” e “comunicagéo” (a partir de J. L.
Fiorin).

Na UERJ encontramos quatro resultados com usos breves e pontuais da
Semiodtica de Greimas. Uma dissertagao recorre a Semidtica para conceituar “sujeito”
(a partir de Saussure e Landowski), outras duas recorrem a semiotizacédo dos termos
“vitrina” e “espaco de venda” (por S. Demetresco e K. Castilho), outra ainda recorre a
semiotizagao de “marca” feita por A. Semprini e também menciona a nogao de signo
em Saussure e Greimas, mas apenas para diferenciar essa abordagem da semiotica
peirceana que é adotada no trabalho.

Na UFSC, deparamos com uma tese de doutorado e duas dissertacdes de
mestrado. A tese (FEIJO, 2019) tem como objeto a experiéncia de marca e utiliza A.
Semprini, autor que conta com fundamentacgéo tedrico-metodoldgica semiotica, o qual
é também citado em uma das dissertacdes (NAPOLEAO, 2014), que tem como objeto
a criacdo de uma marca turistica para a cidade do Rio de Janeiro. A dissertacao de
Campos (2013), por sua vez, analisa campanhas publicitarias de moda e se vale de
conceitos como “linguagem visual”, “mitologia” e “identidade”, mesclando diferentes

abordagens desses conceitos ao transitar entre a semioética de linha francesa, citando
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J.-M. Floch, A. C. de Oliveira e A. Semprini, a Semiologia de Barthes e a Semidtica de
Peirce, ao utilizar preceitos de L. Santaella.

Trés dissertacdes da UNB citam episodicamente Greimas e Courtés, J. L.
Fiorin, D. L. P. Barros e V. Propp, valendo-se pontualmente de conceitos como
“aspectualizagao”, “intertextualidade”, “enunciacdo” e “narrativa”, em pesquisas de
temas bastante diversos (cidade, ensino do Design, Design Instrucional).

Na UFCG, além de varios trabalhos relativos a Semiética de Peirce (que
nao entram no escopo de nossa pesquisa), encontramos duas dissertacdes
pertinentes orientadas por C. Pereira. Uma delas, sobre xilogravura e audiovisual,
parte dos desenvolvimentos da Semiotica visual do Groupe p para analisar imagens,
engquanto a outra faz uso dos estudos da plasticidade e figuratividade para analisar
capas de discos.

Na UFMA, uma dissertacdo recorre pontualmente a Greimas e Courtés,
além de Saussure e Hjelmslev, para esclarecer conceitos como “plano da expressao”,
“plano do conteudo”, “forma” e “substancia” em um estudo sobre icones digitais.

Na UFPE, no Programa de Pds-Graduac&do em Design, foi encontrada uma
dissertacdo (OLIVEIRA, 2014) que trata do “design de informagdo em redes sociais
educacionais” e que somente utiliza a definicdo do termo “informagado” segundo o
Dicionario de Semidtica e mescla, indiferenciadamente, conceitos da Semiotica
francesa e da Semiética de Peirce.

No Programa de Pd4s-Graduacdo Profissional em Design da UNIVILLE,
encontramos somente um Relatério Técnico, de autoria de Maximiliano (2019), que
se propbe como um “Guia de design para vitrinas de pequenos varejistas”,
embasando-se nos preceitos de vitrinismo de S. Demetresco, autora que toma em
suas obras as ferramentas tedrico-metodolégicas da semidtica de Greimas.

Nenhuma tese ou dissertacdo que fizesse uso ou citacdo da Semidtica de
A. J. Greimas foi encontrada nas seguintes instituicdes: UNIFATEA, UFAM, UFPR,
UFRN, UFRJ, UEMG, no Programa de Pés-Graduacdo em Design do SENAC-SP,

tampouco no Programa de Pds-Graduacdo em Ergonomia da UFPE.
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4 TIPOLOGIA DOS USOS DE GREIMAS NO DESIGN E NA MODA

Ao tratar do carater interdisciplinar da Linguistica, José Luiz Fiorin (2008),
detectou duas maneiras pelas quais as disciplinas se confundem ou se diferenciam: a
mistura e a triagem, respectivamente. Enquanto a mistura se caracteriza pela
universalidade e pela diversidade entre as disciplinas, por um fazer cientifico mais
aberto que busca a “expanséo e a participagao” (FIORIN, 2008, p. 33), a triagem se
caracterizaria pela unidade ou pela nulidade, bem como pela totalidade, como se uma
disciplina qualquer do conhecimento humano fosse fechada em si mesma.

Segundo o autor (FIORIN, 2008, p. 33), até meados do século XVII
“predominava o fazer cientifico regido pelo principio da mistura” e, a partir do século
XVIIl, “comega um movimento de especializagdo das atividades cientificas, ou seja,
uma atividade de investigacao gerida pelo principio de triagem” (FIORIN, 2008, p. 33),
o0 que levou a disciplinarizacdo que atingiu seu apice no século XX, com
especializagcbes cada vez mais restritas e particulares. O resultado foi uma espécie de
dogmatizacao das disciplinas que faz com que a ciéncia se desenvolva somente no
interior de um dado paradigma, fechada em si mesma. O que se vé mais atualmente,
ainda de acordo com Fiorin (2008, p. 36), € um movimento de retomada de um fazer
investigativo “governado pela mistura”.

Seguindo esse movimento, o Design (o que inclui o Design de Moda) € uma
disciplina do conhecimento relativamente recente caracterizada como interdisciplinar,
gue se serve de varias disciplinas em uma abordagem que ndo separa explicitamente
a teoria e a pratica. Michela Deni (2019) aponta que os designers costumam recorrer
a diversos dominios cientificos em busca de ferramentas metodolégicas, como a
Antropologia, a Sociologia, a Ergonomia, entre outros, dos quais destaca-se a
Semidtica. As varias disciplinas sdo consideradas parte essencial tanto das pesquisas
em Design quanto do fazer pratico e criativo do designer. A Histéria, a Histéria da Arte,
a Filosofia, a Publicidade e o Marketing, dentre tantas outras disciplinas, integram os
curriculos de graduac&o em Design nas suas varias especialidades e evidenciam seu
carater interdisciplinar: o Design, como area do conhecimento e do fazer criativo, ndo
existe per se, mas somente pela mistura de carater universal e diversificado que se

estrutura e se expande no encontro com as outras disciplinas.
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Com efeito, nas pesquisas feitas na area do Design e da Moda ndo ha como
falar em uma disciplinarizacdo dogmatica como ocorre, talvez, em outras disciplinas,
mas existem diferentes maneiras pelas quais as areas do saber se misturam em
relacdo ao Design. Ha também uma maneira de, por meio da comparacdo, dar
preferéncia a uma ou outra disciplina que se relaciona com o Design, trilhando um
caminho que leva a triagem, mesmo que iSSO pareca contradizer seu carater
interdisciplinar. Mas como se caracteriza a interdisciplinaridade? E as outras relacdes
entre as disciplinas, as outras maneiras de fazer a triagem ou de misturar.: como
compreendé-las e denomina-las? Inter, multi ou mesmo indisciplinaridade? Fiorin

(2008, p. 36-37) buscou defini-las partindo da etimologia dessas palavras:

Esse conjunto de termos tem um radical comum, -disciplina, um sufixo
comum, -dade, e prefixos distintos in-, multi-, [...], inter- [...]. Para definir os
termos, a questdo é pensar os prefixos, todos de origem latina, sempre a
partir das raizes indo-européias: in < ne (indica negacdo e aparece em
palavras como nulo, neutro, negar, ninguém, indtil); inter < en (denota “dentro
de”, “entre” e ocorre, por exemplo, em interior, intimo, interno, entrar,

intestino); [...] multi < mel (traduz a nogédo de “abundancia quantitativa ou
qualitativa” e aparece em muito, multiddo, mdltiplo, multiplicagdo, melhor,
etc.).

Nos empregos da Semidtica de Greimas pelas areas de Design e de Moda,
encontramos tanto relagdes propriamente “entre” disciplinas, o que configura a
interdisciplinaridade stricto sensu, quanto o olhar de “abundancia quantitativa” da
multidisciplinaridade e a “negacao” de fronteiras caracteristica da indisciplinaridade.
Pela analise desses usos, chegamos a pelo menos dois modos distintos de “triagem”
e de “mistura”, que configuram um sistema (Figura 1). Essa tipologia das relacoes
entre disciplinas, a partir de sua articulacdo l6gica em oposicdes, contradicbes e
implicacdes, assume a forma de um quadrado semiético (GREIMAS; RASTIER,
2012). Trata-se de estratégia similar a adotada por Baggio (2019) ao analisar as
relacbes nas pesquisas em Moda e Literatura; em seu trabalho, a pesquisadora
enfatiza que a “distribuicdo da tipologia ndo significa a priori uma apreciacédo sobre
cada abordagem: trata-se de uma sistematizacéo dos tipos de articulacdo possiveis
[...], a depender dos objetivos de cada pesquisa” (BAGGIO, 2019, p. 131).

Nas relacdes apresentadas abaixo, dado que a interdisciplinaridade conta
com uma contrariedade pressuposta, elencamos a intradisciplinaridade enquanto seu
par oposto. O prefixo intra- indica algo que esta “dentro de; durante; préximo ao centro;

interiormente: intramolecular, intraocular, intravenoso” (HOUAISS, 2020), e assim
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define a oposicdo ao que € inter, uma vez que é algo interno e fechado em si mesmo,

caracteristicas da triagem que levam a disciplinarizacéo.

Figura 1 — Tipologia das relacdes entre disciplinas

Separagdio —————— Combinacao \

Intradisciplinaridade Interdisciplinandade
Déixis Déixis
da } da
triagem B mistura
Nao-combinagio ——————— Nao-separagao
Comparagao Indiferenciacao

Multidisciplinaridade Indisciplinaridade J\

Fonte: os autores.

No que tange a interdisciplinaridade, encontramos alguns casos que
buscam fazer convergir a metodologia da Semiotica greimasiana e os métodos de
pesquisa do Design e da Moda, complementando-os por um procedimento
combinatério. Nesses casos ha, como afirma Fiorin (2008, p. 38), “a transferéncia de
conceitos tedricos e de metodologias”, combinando as areas de pesquisa, 0 que
configura um fazer interdisciplinar entre a Semibtica e o Design. Os trabalhos
identificados que se categorizam como interdisciplinares ora partem da abordagem
semidtica para analisar objetos distintos como uma cadeia produtiva
(BITTERNCOURT, 2012), uma marca de moda (SALGADO, 2014), publicidade
(SCOZ, 2011) e design de interacdo (MOTTA, 2016), ora integram a metodologia
semidtica na abordagem projetual para criar ferramentas novas de projeto (SANTOS,
2018; MACHADO, 2019).

Em contradicdo, negando a combinacdo entre areas, estd o fazer
multidisciplinar, caracterizado pelo procedimento de comparacdo. Essa operagao,
segundo Fiorin (2008, p. 37), acontece quando “varias disciplinas analisam um dado
objeto” e o que se faz é “pbr em paralelo diferentes maneiras de enfocar um tema”,
sem gue haja necessariamente complementaridade entre as disciplinas. O objetivo &
principalmente mostrar o alcance ou limitacdo de cada disciplina distinta posta em
relacdo. Alguns exemplos séo os trabalhos que comparam a abordagem semidtica

com estudos ergondémicos (JORDANI, 2015), comparam uma analise semiotica com
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testes em usuarios (PEREIRA, 2017), comparam a semiotizagdo de “jogo” com
abordagens filosoficas (MACHADO, 2017), ou ainda trabalhos que comparam
distintas linhas tedricas semiéticas, em especial a de Greimas e a de Peirce (PAULA,
2012; CARDOSO, 2017).

Do ponto de vista teorico, a comparacdo pode implicar uma separacéo de
abordagens, outro modo de triagem. A intradisciplinaridade seria o fechamento de
cada area em si mesma, caso em que outras disciplinas sdo convocadas apenas para
separar um dominio de outro, para caracterizar bem cada disciplina naquilo que ela
difere das demais. Nessa perspectiva, ha trabalhos de Analise do Discurso ou de
Linguistica que fazem questdo de diferenciar bem a sua abordagem daquela da
Semiodtica. Em nosso caso, dado o préprio principio da busca que ja relaciona citacées
de autores da Semiética (termos da pesquisa) as areas do Design e da Moda (bancos
de dados pesquisados), ndo encontramos resultados relevantes de
intradisciplinaridade. O proprio campo do Design, como vimos, tem uma vocagéo
interdisciplinar dada por sua constituicdo. No entanto, se considerarmos ndo apenas
as relacdes entre disciplinas, mas também as relacdes entre linhas tedricas de uma
mesma disciplina, encontramos alguns casos em que a Semiotica de Greimas é
convocada apenas para que seja feita a distincdo em relacdo a Semiética de Peirce.
No entanto, um mesmo trabalho pode ter mais de uma operacao: triagem entre teorias
semidticas distintas, por exemplo, porém mistura entre a area do Design e a
Semidtica.

Por fim, em contradi¢cdo a essa posig¢ao esta a “ndo-separagao”, ou seja, a
indiferenciagao entre disciplinas, que nomeamos “indisciplinaridade”. Varios trabalhos
encontrados retomam certos conceitos da Semidtica ou semiotizacdes diversas de
elementos relacionados ao universo das marcas e da moda, bem como definicées de
linguagem e significacdo, sem indicar que o que esta sendo citado trata-se de uma
abordagem semiotica. Esses trabalhos negam as delimitagbes entre areas, em sua
maioria sem problematizar ou mesmo apontar a integracdo da Semiotica no campo
do Design. A maior parte dos resultados que encontramos em nosso levantamento
caracteriza-se por essa indiferenciacdo, que ocorre também entre linhas tedricas
semidticas diferentes, em trabalhos que transitam entre a teoria de Greimas e autores

das Semidticas de Peirce ou de Lotman.
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5 CONCLUSAO

De modo geral, encontramos em nossa pesquisa uma quantidade maior de
resultados pertencentes a l6gica da mistura do que a légica da triagem. A mistura
parece ser um traco caracteristico da cultura brasileira, refletido em varios modos de
criacao, seja na pesquisa ou na propria pratica dos designers. Segundo Moura (2013,
p. 26), “a diversidade cultural implica a diversidade no campo do design, que, a cada
dia, torna-se um campo mais complexo, pois lida com as inter-relacées entre os
segmentos de sua area, construindo relagdes interdisciplinares”.

Dentre os resultados encontrados, vimos alguns trabalhos que assumem
uma abordagem mais evidentemente interdisciplinar, partindo da Semiotica de
Greimas para tentar construir novos modelos tedricos que auxiliem a pratica projetual
e as pesquisas em Design, o que parece um caminho particularmente promissor e
surpreendentemente pouco explorado no Brasil. Nesses casos, ocorre 0 que €
comumente denominado na Semidtica de “semiotizacdo”. Trata-se, em suma, de
compreender os fendmenos estudados pelo viés da semiotica de Greimas, como se a
disciplina oferecesse uma “visdo de mundo” (LANDOWSKI, 2001) que iluminasse os
varios objetos, do nivel mais concreto ao nivel mais abstrato da geracao de sentido.
A semiotizacdo é o que talvez determine, dentre outras coisas, o carater ancilar da
disciplina e permita sua interdisciplinarizacdo com as areas de Design e de Moda, por
exemplo.

Os trabalhos que assumem uma abordagem multidisciplinar, comparando
areas do conhecimento, também mostraram adotar uma perspectiva promissora, na
medida em que ajudam designers e pesquisadores a escolherem, dentre as
ferramentas tedrico-metodoldgicas existentes provenientes de varias disciplinas, as
qgue melhor servem a cada tipo de pesquisa ou de projeto. Ja 0s casos de
indisciplinaridade mostram-se muitas vezes problematicos, por ndo indicarem com
precisdo a que teoria recorrem. Embora a “ndo-separacao” ou indiferenciacdo possa
ser considerada uma operag&o muito positiva em certas praticas do fazer humano (no
combate as desigualdades sociais, por exemplo), na academia ela costuma ser
encarada como falta de rigor cientifico.

Michela Deni (2019) critica a retomada pelo campo do Design de certos

conceitos da teoria semidtica de maneira descontextualizada ou privada de seus
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fundamentos tedricos e expectativas metodologicas e epistemoldgicas, o que pode
resultar em contribuicbes semidticas “banalizadas” que perdem relevancia e
credibilidade. O que a autora verificou na Franca parece acontecer também em alguns
trabalhos no Brasil, como averiguamos em nossa pesquisa. No entanto, a autora
aponta que a metalinguagem semidtica pode apresentar uma riqueza “a longo termo”,
gragas a sua precisao teorica que permite “hierarquizar elementos heterogéneos” em
um pensamento sistémico de que o designer sente falta recorrentemente (DENI, 2019,
p. 101). Alguns dos trabalhos encontrados em nossa pesquisa apontam para essa
vantagem da precisdo tedrica na construgdo de novos modelos analiticos e
ferramentas projetuais.

Além disso, podemos pensar em novos desenvolvimentos tedricos como
os da Sociossemiédtica, que iluminariam “novas formas projetuais ajustadas a
complexa natureza das interagcbes humanas”, como propde Scoz (2018). Essa
abordagem nos afastaria da “matriz de pensamento com viés projetivista” e permitiria
ao campo do Design, no contato com a Semidtica, “reconhecer certas iniciativas
projetuais ainda infrequentes que colhem resultados promissores de uma abertura ao
risco” (SCOZ, 2018).

No que tange ao uso ancilar da Semibtica de Greimas na pesquisa
brasileira em Design e Moda, vemos que h& ainda um grande campo a ser explorado,
dado o resultado quantitativamente limitado de teses e dissertacdes encontradas em
nossa pesquisa, o que talvez se deva a falta dessa abordagem nas grades curriculares
desses cursos. Por meio desses resultados € possivel inferir que as obras que chegam
aos curriculos de P4s-Graduacédo sdo, em sua maioria, de continuadores da teoria de
Greimas e de autores relacionados, evidenciando a grande distancia entre o tedrico e
0S usos de sua teoria nessas areas. Entretanto, esse fato demonstra a importancia
dos colaboradores da Semiética de Greimas, 0s quais tém um papel primordial para
sua continuidade e desenvolvimento. N&o obstante, os resultados encontrados
apontam um caminho ainda a ser percorrido para que essa “visada de mundo” tedrica
tenha maior alcance e seja mais bem compreendida, para cumprir assim o seu carater
ancilar proposto. Afinal, a Semidtica greimasiana teve ela mesma um modelo de
desenvolvimento de saberes alicercado no fazer em conjunto, o que é também
caracteristico do fazer do designer.

O cunho promissor de muitas das pesquisas encontradas, especialmente no

que diz respeito as combinacdes e comparacdes, iluminam e abrem caminhos para
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que novas pesquisas se desenvolvam nesse fazer cientifico que constréi pontes entre
as disciplinas. Seja na interdisciplinaridade, seja na multidisciplinaridade, por em
relacdo saberes de areas distintas parece ser a tdnica vigente nas pesquisas
brasileiras em Design e Moda, o que confirma sua natureza fundada na mistura e que
pode, nesse fazer, construir novas perspectivas para 0 pensamento projetual e

académico no Design e na Moda®.
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Design de Moda: ensino e regimes de interacao

RESUMO

Esse artigo se debruca sobre os regimes de interacdo nas disciplinas voltadas as
produgdes visuais, verbo-visuais e audiovisuais no curso de Design de Moda do
Centro Universitario Senac — Santo Amaro. Investiga como os regimes de interacéo
por acidente e por ajustamento podem contribuir para o ensino. Ao adentrar no campo
da educacao, nos conduzimos para uma orientagcado construtivista, que promove a
aproximacao de conteudos as realidades dos estudantes e, posicionamentos criticos
e de ruptura. Para tal, recorremos a conceitos tais como: presenca,
identidade/alteridade, existéncia, acaso, potencialidade. As reflexdes sao alicercadas
na semiotica discursiva desenvolvida por Algirdas Julien Greimas e desdobradas por
Eric Landowski e Ana Claudia Mei Alves de Oliveira e, nos educadores Paulo Freire e
Fayga Ostrower. A investigacao aponta: os regimes de intera¢do que se dao no ensino
do recorte proposto podem se estender a outras disciplinas e cursos; o ensino de
cunho construtivista propicia o surgimento de trabalhos inovadores, enquanto o ensino
autoritario favorece a cépia de trabalhos, estando atrelado a tradicao; a necessidade
de docentes conjugarem o inteligivel e o sensivel para que o ensino e o aprendizado
sejam significativos.

Palavras-chaves: Ensino; Moda; Regimes de interacao.

Abstract

This article focuses on the interaction regimes in the disciplines aimed at visual, verb-
visual and audiovisual productions in the Fashion Design course at Centro
Universitario Senac - Santo Amaro. It investigates how accident and adjustment
interaction regimes can contribute to teaching. When entering the field of education,
we are guided towards a constructivist orientation, which promotes the approximation
of contents to the students' realities and, critical and rupture positions. For that, we
resort to concepts such as: presence, identity / otherness, existence, chance,
potentiality. The reflections are based on the discursive semiotics developed by
Algirdas Julien Greimas and unfolded by Eric Landowski and Ana Claudia Mei Alves
de Oliveira and, in the educators Paulo Freire and Fayga Ostrower. The investigation
points out: the interaction regimes that occur in the teaching of the proposed cut,can
be extended to other disciplines and courses; Constructivist teaching promotes the
emergence of innovative works, while authoritarian teaching favors the copying of
works, being linked to tradition; the need for teachers to combine the intelligible and
the sensitive so that teaching and learning can be meaningful.

Keywords: Teaching; Fashion; Interaction regimes.

Résumé

Cet article se concentre sur les régimes d'interaction dans les disciplines visant les
productions visuelles, verbales-visuelles et audiovisuelles dans le cours de design de
mode au Centro Universitario Senac - Santo Amaro. Il examine comment les régimes
d'interaction entre les accidents et les ajustements peuvent contribuer a
I'enseignement. En entrant dans le champ de I'éducation, nous sommes guidés vers
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une orientation constructiviste, qui favorise le rapprochement des contenus avec les
réalités des éléves et les positions critiques et de rupture. Pour cela, nous recourons
a des concepts tels que: présence, identité / altérité, existence, hasard, potentialité.
Les réflexions sont basées sur la sémiotique discursive développée par Algirdas Julien
Greimas et repensé par Eric Landowski et Ana Claudia Mei Alves de Oliveira et, sur
les éducateurs Paulo Freire et Fayga Ostrower. L'enquéte souligne: les régimes
d'interaction qui se produisent dans I'enseignement de la coupe proposée peuvent étre
étendus a d'autres disciplines et cours; L'enseignement constructiviste favorise
I'émergence d'ceuvres innovantes, tandis que l'enseignement autoritaire favorise la
copie d'ceuvres, étant lié a la tradition; la nécessité pour les enseignants de combiner
I'intelligible et le sensible pour que I'enseignement et I'apprentissage aient du sens.

Mots-clés: Enseignement; Mode; Régimes d'interaction.
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1 INTRODUCAO

O presente estudo se debruca sobre os regimes de interacdo nas
disciplinas voltadas as producdes visuais, verbo-visuais e audiovisuais no curso de
Design de Moda do Centro Universitario Senac — Santo Amaro. Faz-se necessario
esclarecer que nos voltamos para as praticas educativas de cunho construtivista.
Justifica-se a necessidade de recorrermos a tal teoria, diante do contexto atual e pelas
experiéncias educativas vivenciadas por esse destinador. Usualmente, as linhas
pedagogicas sdo voltadas a educacao infantil e se estendem ao ensino médio. No
entanto, sabe-se da discrepancia da qualidade de ensino no Brasil em funcdo dos
mais diversos contextos: de numero de alunos por professor as materialidades
necessarias a uma boa pratica educativa, além de questdes socioecondmicas as mais
variadas. Alunos de realidades contrastantes se encontram no curso. Eles possuem
bagagens diversas e modos de aprendizado que requerem do professor saber balizar
e buscar a melhor forma de ensino. Muitas vezes, nota-se a falta de autonomia e de
iniciativa para realizarem seus trabalhos, indicando estarem acostumados a uma
educacao com orientacao autoritaria.

Por conta disso, primeiramente, nos dirigimos para 0s conceitos de
identidade e alteridade. Isso porque, com essa pedagogia, o educador/professor
constrdi 0 seu discurso para o outro, em busca da melhor forma de interacdo para
fazer esse outro querer fazer. Tal acdo concerne ao regime de interacdo por
manipulacdo, pois manter o aluno estimulado para o aprendizado € um desafio
constante para quem ensina. Dentre os fazeres que o educador objetiva no ensino,
destacam-se: refletir, questionar, pesquisar, analisar, criticar, criar, aplicar, solucionar,
etc. Eles compreendem o desenvolvimento da autonomia daquele que se encontra na
sala de aula, conforme aponta Paulo Freire em “Pedagogia da Autonomia” (1996). O
pensamento desse educador coaduna com a dire¢ao construtivista baseada em Jean
Piaget.

A proposta pedagogica de Freire se alicerca na realidade daquele que
aprende. Ele criou um método de alfabetizacdo para adultos que viviam no campo,
baseando-se no emprego de palavras que nomeavam as coisas com 0s quais eles
lidavam no cotidiano como, por exemplo, o que plantavam para o proprio sustento e
ferramentas de uso diario. Observa-se que o efeito de sentido de proximidade com os

termos familiares para esses aprendizes assegurava o interesse desses, imprimindo

REAMD, v. 5, n. 1, p. 38 - 54, ISSN 2594-4630, fev. - mai. 2021 Chen



Design de Moda: ensino e regimes de interacao

também, significado. O fato de o educador levar em conta o contexto do outro com a
adequacao de sua linguagem a esse que aprende, poderia parecer, em um primeiro
momento, tratar-se do regime de interacdo por ajustamento, mas continuaria no
regime de manipulacdo por ser motivado pelo principio da intencionalidade e a
metodologia ser uma estratégia. No entanto, para levantar o que é familiar para esses
alunos, nado seria necessaria alguma sensibilidade para captar o modo de vida desses
camponeses?

Freire (1996, p. 25) defendia que “Quem ensina aprende ao ensinar e quem
aprende ensina ao aprender”. Essa frase nos conduz a pensar em modalizagdes
alternadas entre educador e aprendiz e a refletir que a educacao por ele defendida
implica em manipulac¢des das duas partes. Afinal, o querer fazer desse que educa nao
precisa ser realimentado cotidianamente para que o significado de seu fazer ndo se
esvaia? Ao ponderarmos sobre a questédo, ndo ha educacédo com vistas a liberdade e
a autonomia sem que o discente manipule o docente. Seja por seduc¢édo, tentacéo ou
provocacao, ndo é um desafio para o professor fazer o outro fazer? Qual professor ja
nao foi provocado por um aluno de modo que esse modalizasse aquele a querer
persistir no seu ensino? Isso demanda presenca. Ora, estar presente engloba o saber
ouvir, a leitura da gestualidade do outro, o perceber estados euféricos, disféricos e
afetividades, meios pelos qual a apreensao e a educacao fazem sentido. Segundo

Freire:

(...) mais do que um ser no mundo, o ser humano se tornou uma Presenca
no mundo, com o mundo e com 0s outros. Presenca que, reconhecendo a
outra presenga como um “ndo-eu” se reconhece como “si prépria”. Presenga
gue se pensa a si mesma, que se sabe presenca, que intervém, que
transforma, que fala do que faz, mas também do que sonha, que constata,
compara, avalia, valora, que decide, que rompe. (FREIRE, 1996, p. 20).

A “outra presenca como um nao-eu” mencionada acima compreende a
alteridade para o reconhecimento de si, identidade. Na frase seguinte, o autor
apresenta os fazeres que assinalam uma postura aberta a mudancgas: “que intervém,
gue transforma”, que se expde sem receio: “que fala do que faz’, que imagina: “que
sonha”, com criticidade: “que constata, compara, avalia, valora”, que se posiciona:
“‘que decide” e termina a frase com “que rompe”. Romper nos indica o valor

descontinuidade para o qual voltaremos mais adiante.
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Em “Presencas do outro”, Eric Landowski também recorre aos conceitos de
identidade e alteridade e mostra como estao diretamente atrelados ao conceito de

existéncia:

ser si mesmo n&o é apenas ser, ou afirmar-se “outro que n&o o Outro”. E, ao
mesmo tempo, um pouco mais que isso. No minimo. E também,
simplesmente, “existir’ (mais que ndo ser), é ser “alguém” ou “algo” (mais que
nada ou, em todo caso, ter a sensacéo de sé-lo. E “viver” dando, se possivel,
um sentido ao que se faz com sua propria vida ou, senao, tentando entender
0 que a prépria vida faz de nés. E tentar captar o minimo de coeréncia que
da sentido e unidade ao devir que faz com que cada um seja, individual ou
coletivamente o que é. (LANDOWSKI, 2002, p. 26).

O semioticista também afirma a necessidade da busca do “sentido” na vida
de cada um nessa existéncia. Acerca desse conceito, Fayga Ostrower o vincula ao

acaso:

Antes de mais nada, ha o grande ACASO na vida de cada pessoa, que é a
sua propria existéncia. E a personalidade da pessoa: na constelacdo de
certas potencialidades, certas predisposi¢cfes vitais diante do viver, certos
dotes e inclinagbes, seu animo e também suas atitudes de caréter. (...) Sdo
essas potencialidades inatas de cada um, que geram os impulsos poderosos
a mover o individuo a vida inteira, numa busca de realizagao que se entrelaga
com a busca de sua propria identidade. Assim, 0 acaso existencial ira
transformar-se em acaso significativo. (OSTROWER, 1990, p. 3, grifo da
autora).

Observamos acima os conceitos ja apresentados por Freire e Landowski,
como identidade e existéncia. Ostrower coaduna o acaso a existéncia mesma e indica
a cosedura entre as potencialidades inatas e a busca da identidade. A artista e
professora destaca o “acaso”, cujo valor € descontinuidade, presente também no
verbo romper na citacdo de Freire. Ambos se mostram em consonancia com o valor
euférico dado a descontinuidade, conforme Algirdas Julian Greimas apresenta em “Da
Imperfeicdo” (2002). Nessa obra, o pai da semiotica discursiva indica os caminhos
para as investigacdes acerca do sensivel e que foram desdobrados por Landowski.
Como resultado, o semioticista acresce o regime de interagdo por ajustamento e por
acidente aos ja existentes: programacao e por manipulacao.

Esses dois ultimos regimes de interacdo podem ser notados com maior
clareza na educacgéo, uma vez que qualquer docente trabalha a partir de ementas e
bibliografias obrigatérias para elaborar um plano de ensino, sendo todos eles
norteados por um projeto pedagogico - programacgéo. Por meio da manipulagéo por:

seducéo, tentacao e provocacéo, o educador faz o aluno fazer e, como ja registramos,
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0 mesmo se da por parte do discente na pratica educativa defendida por Freire.
Convém lembrar que a manipulagdo por intimidacdo se mostra como caracteristica de
praticas educativas com orientacdo autoritaria e ainda vigora em alguns
estabelecimentos de ensino. Esses regimes de interacdo se dao na educacao, tanto
por meio dos modos de apresentacdo de conteudos escolhidos por parte do professor,
quanto pelos alunos. Ambos fazem uso do discurso verbal, gestual junto a algum
arquivo em Power Point, por exemplo. Em uma disciplina pratica de modelagem, o
arquivo daria lugar ao trabalho sobre um busto de costura, de maneira que a tatilidade
vivenciada de texturas e materiais seria acionada, ou seja, ampliando a experiéncia
estésica para além da visualidade das formas e cores.

Além da cognicéo, o corpo, no espaco educativo, apreende estesicamente,
de modo sensivel. Recorremos ao texto “Estesia e experiéncia do sentido”, no qual
Ana Claudia Mei Alves de Oliveira desvela a memoria estésica. Nesse estudo, é
apresentado o primeiro contato de sua filha Anne, com apenas 20 meses, com 0 mar

e o despertar de todos os sentidos no corpo da crianca na vivéncia marcante:

(...) esse mar permaneceu, muito tempo depois da interacdo, com a menina
nos seus olhos avermelhados que arderam; nas orelhas, engolfado no canal
auditivo, ensurdecendo-a e assustando-a com os murmarios das quebradas
de ondas ininterruptas; nas narinas de onde ndo parava de escorrer; na boca
salgada, promovendo secura e sede; no corpo dolente apdés a grande
excitacdo que a fez adormecer sobressaltada. (OLIVEIRA, 2010, p. 7).

O relato aponta a continuidade da experiéncia vivida por Anne com 0s seus
cinco sentidos. Oliveira narra que o cromatismo e formas da paisagem litoranea se
fizeram ver por meio de garatujas da menina, dias apds a ocorréncia. Lembra que a
memoria sensivel do mar foi novamente despertada ao leva-la & uma exposicao, na
qual se encontrava a videoinstalacdo Deposito Dell’Arte — Dover (1998), de Fabrizio
Plessi e Anne reencontra o mar figurativizado na obra: “(...) a menina se p0s
assombrada a se agitar reconhecendo: ‘Mar! Mar!” (OLIVEIRA, 2010, p. 9). A

pesquisadora esclarece as relagbes que se dao entre o sensivel e o inteligivel:

Por pressuposicdo, 0 sujeito estésico que apreende as impressées
impressivas elabora um fazer resultante das afetacfes sensoriais, 0 que 0
torna correlato ao sujeito somatico. O sentir e o fazer estdo em relagéo e
fazem advir o sujeito cognitivo com um poder e saber que € a possibilidade
de reconhecer o sentido sentido na producéo da significacdo. A operacdo de
reconhecimento é o par correlato da operagcao de apreensdo sensivel. O
sentir e o fazer sdo, por sua vez, correlatos a reflexdo. Na volta do sujeito
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para si préprio, sdo elaboradas a apreciacdo e avaliacdo das impressées
impressivas que o afetam. (OLIVEIRA, 2010, p. 10, grifos da autora).

As consideracdes de Oliveira nos mostram que o sentir, o fazer e o refletir
estdo atados para a “producédo da significagado”. Dai surge a questéo principal desse
trabalho: como os regimes de interacdo por ajustamento e por acidente, esses que
levam em conta o sensivel, contribuem para o ensino?

Buscamos responder a essa questao nos debrucando sobre as disciplinas
voltadas a comunicacdo da moda. Figuram aqui as, ja ministradas por quem redige
este artigo, de modo que o recorte ndo exclui a possibilidade do uso da semidtica
discursiva em disciplinas que desenvolvem outros produtos de moda tais como:
colecdes, figurinos, vitrines, pontos de venda, desfiles, etc.

Cabe esclarecer que, na grade antiga da instituicio e, ainda em
andamento, o Bacharelado em Design de Moda era dividido em habilitacdo em
Modelagem ou Estilismo. No projeto pedagogico atual, que teve inicio em 2020, o
curso foi unificado, mas oferece trilhas optativas de Projeto. S&o elas: criagao,
construcdo e comunicagao, de maneira que o aluno pode optar por duas trilhas a cada
semestre e construir sua formacdo com a énfase desejada. A primeira trilha oferece
projetos que comportam propostas que figuram no curso de Estilismo, a segunda
propde trabalhos voltados a constru¢cao em conformidade com o curso de Modelagem
e a Ultima desenvolve propostas voltadas a Comunicacao.

Essa esfera era contemplada de forma diminuta na grade anterior e ganhou
a mesma relevancia das outras duas em func¢do da demanda do mercado de moda.
A expansdo do e-commerce na Ultima década no Brasil acompanhou o crescente
acesso a Internet. O comércio da moda alastrou-se para as plataformas de redes
sociais e, hoje, o Facebook e o Instagram s&o relevantes redes de venda online, pois
podem conduzir seus interatores diretamente ao site das marcas. Os shoppings
centers ganharam versao digital com os marketplaces, reunindo diversas marcas de
moda em um unico site. Nao apenas produtos de moda passaram a serem divulgados
por esses meios, mas também a prestacdo de servigos voltados para a moda. Por
conta disso, as producdes verbo-visuais e audiovisuais desenvolvidas para mercado
de moda se multiplicam e pedem, cada vez mais, saberes que concernem a analise

dessas manifestagfes que comunicam produtos e servigcos de moda. Somado a isso,
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o campo da moda da preferéncia a profissionais formados na area para atuarem nas
frentes de comunicacao de empresas e marcas.

No projeto pedagogico antigo, a comunicacdo da imagem é enfatizada no
5° periodo do curso com o Projeto integrador, o Projeto de moda e a disciplina de
Fotografia aplicada a moda. No 7° e 8° periodo, o Produto de Moda como Trabalho de
Concluséo de Curso pode ser realizado na linha de Imagem de Moda. No curso novo,
sao oferecidos projetos voltados a Comunicacdo em todos 0s semestres.

Apresentaremos a seguir, reflexdes acerca dos regimes de interacdo que
se dao nas préticas de ensino nas disciplinas jA mencionadas. Com isso, esperamos
incentivar a propagacao dessa teoria em outras praticas educativas de graduacdes
que requerem producbes de visualidades: Animacdo, Artes visuais, Audiovisual,

Design de produto, Design grafico, Fotografia.

2 ENSINO E REGIMES DE INTERACAO

2.1 JUNCAO: PROGRAMACAO E MANIPULACAO

A respeito do modelo tradicional de narratividade desenvolvido por
Greimas, ja assinalamos, anteriormente, a programac¢ado como operacao que se faz
presente e norteia 0s planejamentos dos cursos, uma vez que 0S projetos
pedagogicos indicam conteddos, habilidades e competéncias a serem adquiridos
pelos discentes em cada disciplina e ao longo da graduacéo. A programacao também
se estende ao fazer dos alunos. As disciplinas Projeto integrador, Projeto de moda,
Fotografia aplicada a moda e o Trabalho de Concluséo de Curso da linha de pesquisa
Imagem de Moda requerem metodologias fundadas na programacao. Elas seguem
etapas, programas narrativos para o cumprimento dos objetivos de cada proposta.
Todas elas englobam os seguintes itens: definicdo do produto e/ou tema, objetivos e
direcdo estética, pesquisa, processos criativos/experimentacbes, execucdo do
trabalho.

Além disso, programas narrativos especificos sdo requeridos na execucao
de cada projeto. Em Fotografia aplicada a moda, por exemplo, a realizacdo de um
editorial de moda para uma revista demanda outros programas narrativos em

sequéncia. A definicdo do tema do ensaio, a montagem da planilha de looks, a selecéo
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de modelos, fotografo e equipe de producéo se dao anteriormente ao dia do shooting.
Sao necessarios: a montagem das pecas nas araras e do cenario, a producdo de
maquiagem e cabelo e o vestir os modelos antes que a sessao tenha inicio. Apos a
etapa do shooting, ha ainda o trabalho de selecdo das imagens, considerando a
sequéncia das fotos em cada péagina do editorial, para que o discurso atenda o que foi
idealizado. Para que o trabalho nasc¢a, ha um percurso narrativo a ser realizado.

Quanto ao regime da manipulacdo entre professos e alunos, apontamos
previamente a manipulacdo do educador como estratégia para que os estudantes
queiram fazer, modalizados por aquele que ensina e vice-versa. Esses Ultimos sao
competencializados a empregarem a semiotica discursiva em metodologias de
analise, na busca de isotopias figurativas e tematicas em manifestacdes concernentes
a comunicacao de moda para localizarem seus valores. Trata-se de produtos de moda
que se fazem ver virtualmente em plataformas tais como: Instagram, Facebook,
Twitter, Pinterest, sites de marcas moda ou de publica¢des voltados a moda.

As investigacfes voltam-se, entdo para manifestacbes sincréticas e
relacfes sintagmaticas entre texto, imagem e, por vezes, com sonoridades, levando-
se em conta a figuratividade e plasticidade com todos os formantes: matéricos,
cromaticos, eidéticos, topoldgicos. Lembramos que a sensibilidade haptica?, aquela
que aciona a memoria sensivel, também é trabalhada. Esse sentir por meio de algo ja
vivenciado com o corpo, mobilizado pelo sentido da visdo, promove reflexdes sobre
as manipulacdes presentes nesses enunciados, cujas intencionalidades la presentes
também despertam os sentidos. Para melhor compreensdo, basta recorrermos a
sensacao de calor provocada pela imagem de um tecido aveludado em um dia de
verdo, da suavidade do toque sobre uma pele de bebé, a reminiscéncia da aspereza
de uma lixa, dentre os inUmeros exemplos possiveis.

Observamos que o despertar de tais memorias sensoriais por meio de
imagens de moda como as veiculadas nas plataformas ja citadas: revistas, fashion
films, fotos de postagens de looks, dicas de moda, disposi¢céo de produtos de moda
em sites de marcas, etc, se dao por manipulagdes para que as producdes e os valores
gue la se encontram, seduzam, tentem e, por vezes, provoguem seus destinatarios

para aumentar o engajamento nas plataformas de comunicacdo e para que, 0S

2 Ver: Herman Parret. L’oeil qui caresse: pygmalion et I'expérience esthétique. In: VAN DAMME, Claire et al (Ed.).
Touch me dont’t touch me: De Toets als Interface in de Hedendaagse Kunst. Gent: Academia Press, 2007.
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destinatarios desejem e, por fim, efetuem a compra. As andlises dos enunciados
referidos permitem que o aluno faga o caminho inverso da metodologia, ou seja,
partam dos valores da marca para o desenvolvimento que se fara ver no plano da

expressao.

2.2 UNIAO: AJUSTAMENTO E ACIDENTE

Nos debrugcamos, a seguir, sobre os regimes de interacdo concebidos por
Landowski. Ao tomarmos uma orientagéo de educacao que leva em conta o outro, 0
regime de interacéo por ajustamento pode auxiliar o educador no que diz respeito ao
posicionamento de igual para igual entre esse. O semioticista explica que, no

ajustamento ocorre:

uma interacdo entre iguais, na qual as partes coordenam suas dindmicas por
meio de um fazer conjunto. E o que lhes permite ajustar-se assim uma a
outra é uma capacidade nova (...) de se sentir reciprocamente. Para
diferenciar da competéncia dita modal, nés a batizamos de competéncia
estésica. (LANDOWSKI, 2014, p. 50).

Landowski apresenta uma interacdo fundada em duas formas de
sensibilidade. Nos voltaremos primeiramente para a sensibilidade reativa, aquela
entre 0S corpos e objetos, como a relagdo que travamos com equipamentos que
respondem ao contato do nosso corpo; como exemplifica 0 semioticista: na utilizagao
o teclado do computador ou da tecla do piano, quando pisamos no pedal do acelerador
(LANDOWSKI, 2014, p. 52).

Nas disciplinas mencionadas, além do uso de computadores, observamos
0 ajustamento quando utilizamos os equipamentos fotogréaficos. Nosso corpo aciona
o disparo de flash, a tomada da imagem a ser retratada; pelo contato, fazemos o
mecanismo reagir. No caso de outra disciplina pratica como a costura, o pé aciona o
pedal da maquina, que responde, assim como o pedal do carro.

A outra sensibilidade é a perceptiva, que compreende as interacdes entre
professor e aluno(s), entre aluno e aluno(s) no espaco tridimensional dos espacos
educativos. Convém lembrar a importancia da proxémica na relagéo travada, pois a
distancia entre os mesmos imprime e modifica sentidos. O cumprimento com o beijo

na face e o abraco despertam o sentido tatil, o olfativo, o sonoro e o visual. O perfume
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de uma pessoa, bem como o odor de seu suor, pode produzir sentidos eufdéricos ou
disféricos conforme o alcance espacial e gostos particulares. Da mesma forma, a voz
mais ou menos aguda e seu volume pode agredir ou trazer prazer aos ouvidos. A
tatilidade sente a suavidade ou aspereza da pele, os olhares encontram-se e

produzem sentido. Conforme Landowski:

(...) sob o regime do ajustamento, o que cada um dos interactantes visa
através de relagdes sensiveis que os unem nao é mais (ou em todo caso
cessa de ser unicamente) de ordem de “liquidagéo da falta” ou da satisfagao
de necessidades pessoais. Cada qual busca, antes de tudo, descobrir uma
forma de realizacdo mutua. (LANDOWSKI, 2014, p. 54).

A tradutora do livro “Interagdes Arriscadas”, Luiza Helena O. da Silva,
elucida na nota de rodapé relativa a “realizacdo muatua” “Em francés,
accomplissement mutuel. O substantivo accomplissement, que envolve a ideia de
plenitude no modo como o0 sujeito concretiza suas potencialidades, ndo tem
equivalente em portugués”. Esse apontamento nos conduz de volta a Ostrower, pois
a potencialidade é o ponto de partida para a “realizagao” segundo os dois pensadores,
aproximando-os novamente. Cabe assinalar que a artista se dirige a significacdo da
existéncia. Da mesma forma, Landowski mostra a significacdo do sentir vinculada ao
conceito de existéncia mencionado pelo mesmo, ja que a ‘realizagdo mutua”
compreende dois atores, comporta 0s conceitos de identidade e alteridade.

Olhar para as potencialidades do outro faz parte da préatica educativa. Em
Passions sans Nom, o semioticista nos discorre sobre o contagio, partindo da ideia da
contaminacdao pela gripe, ele emprega o termo para o riso. Em sala de aula, o contagio
do riso e o das vozes que vao subindo de tom tornam-se sinfonia para uns e barulho
para outros. Podemos lembrar também do bocejo contagiante. Essas relacdes
concernem aos COrpos e 0s seus sentidos, com 0s quais nos ajustamos na partilha do
ambiente. Landowski ilustra o ajustamento com famosa batalha em que Napoleéo é
derrotado na RUOssia e apresenta um accomplissement negativo, com o0
“desenvolvimento das potencialidades autodestrutivas” (LANDOWSKI, 2014, p. 56).

De maneira positiva e ndo negativa como exemplificada por Landowski, o
recuo e avanco também ndo podem se dar de modo sensivel, da ordem do sentir
conjuntamente, quando um aluno fotografa o outro? Esse ultimo pode ser manipulado
a fazer certas poses, mas também pode se dar uma “danca” de modo que os corpos

se ajustem espontaneamente, sentindo um o corpo do outro mesmo a certa distancia.
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As disciplinas que compdem o recorte desse estudo demandam a anélise
e a producéo de visualidades. Por conta disso, as artes sao referéncias basilares na
construcdo da comunicacao visual com suas figuratividades e plasticidades e que sao
apresentadas para a ampliacdo do repertério visual do aluno. Convém lembrar as
relacdes entre criadores da moda e das artes ao longo dos tempos. As Artes Visuais
sdo manifestacfes semissimbolicas que, postas um primeiro contato com o discente,
podem despertar sentidos estésicos. Oliveira explana sobre tal contexto a partir de

uma obra de Matthias Griinewald:

Definida como a condicdo de processamento do estético, um componente
constituinte de todo e qualquer arranjo de linguagem, a estesia € um
processamento do corpo que sente as qualidades que sobre ele operam
impressivamente. Quanto maior o grau de esteticidade, maior € a agéo
impressiva e a acdo desse corpo operador que, sem automatismo para
processar 0 manifesto por um plano da expressdo, capta e sente as
impulsbes que produzem uma experiéncia do que é sentido para ser
significado. (OLIVEIRA, 2010, p. 5).

Em uma apresentacao de referéncias artisticas, ha entdo a possibilidade
de que discentes sintam conjuntamente, com suas competéncias estésicas a partir
das estéticas vivenciadas. Tracamos um paralelo com o sentir partilhado dos fas em
um show, quando a mausica reverbera nos corpos e esses movimentam-se em
consonancia. A moda, como area de criativa, incorporou linguagens artisticas como a
da performance em desfiles. Lembremos do iconico final do desfile de Alexander
McQueen (1999), quando a modelo, vestida de branco é “atacada” por dois robés com
sprays®. Outro final performatico que entrou para a histéria foi o do desfile de Jum
Nakao (2004), com as modelos rasgando as pecas que vestiam, sendo elas
produzidas em papel®. Ambas as performances foram filmadas e seus registros
mostram o choque do publico e questionavam a moda a maneira de cada criador,
além de fazerem sentir conjuntamente pelas acbes agressivas. Para o publico, a
ruptura com o modelo vigente de desfile mostrou-se como descontinuidade, acidente.
O mesmo foi vivido pelos alunos, ao assistirem aos videos dessas performances pela
primeira vez. Mesmo producdes ja conhecidas tém o potencial de nos arrebatar

novamente. Afinal, o deslumbramento do qual fala Greimas em “Da imperfeicido”

3 Ver: https://www.youtube.com/watch?v=10UFLU5gaSA
4Ver: https://www.youtube.com/watch?v=5cLrpVuNtPI
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(2002), mostra que acontecimentos estéticos podem se dar em qualquer situagéo
rotineira.

Retomando o ensino de cunho construtivista, essa orientagcdo promove a
apreensdo de contetudos ndo apenas considerando o repertério e contexto do aluno,
defende também, as percepcdes efetuadas pelo mesmo para que se tornem
significativas. Na descoberta realizada por si, a ocorréncia é guardada na memoria do
estudante, despertando afetividades. Segundo Ostrower (1990, p. 262): “Para os
processos criativos, € indispensavel que as experiéncias tenham sido abstraidas em
puros significados”. Desse modo, cabe ao professor manipular o estudante a
experimentar, acdo que integra 0s processos criativos. Esses Ultimos integram os
programas narrativos mencionados na programacdo das disciplinas. No
desenvolvimento do projeto, a testagem de possibilidade nas producdes visuais,
verbo-visuais ou audiovisuais, mesmo sendo programadas, demandam abertura por
parte do aluno para que acidentes possam ser incorporados ao trabalho. Sdo acasos
necessarios a criagao segundo Ostrower e a mesma autora comenta: “Assim, aos
serem apreendidos, os acasos reformulam a continuidade da memoria, passando da
apreensdo sensorial a imediata interiorizacdo das experiéncias vividas”.
(OSTROWER, 1990, p. 262). Essa afirmac¢éao dialoga com o relato de Oliveira sobre
sua filha Anne ao rever o mar de por meio de uma instalacéo.

Em geral, para o educador, acidentes com alunos requerem acdes rapidas.
Pode se tratar de em certo dia de aula, a luz acabar, ocorrer um problema com algum
equipamento, um aluno passar mal ou se machucar, algo afetar toda a cidade, como
a greve do transporte, impedindo a chegada dos alunos ou ainda, algo como o que
vivemos na pandemia, rompendo com a programacdo daquele. No entanto, ha
acidentes euféricos, como a dificuldade vencida pelos alunos, suas criacdes
inovadoras ou o retorno positivo dos mesmos, que nada mais sdo do que a “espera
do inesperado”, do qual fala Greimas (2002, p. 83) e que também permanecem na

memoria, dando significado e sentido ao ensino.

3 CONCLUSAO

As reflexdes acima nos indicam que todos os regimes de interacdo que se

dao no ensino do recorte proposto podem se estender a outras disciplinas e cursos.
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A manipulacdo e a programacdo ocorrem em qualquer pratica educativa, sendo que
0 ajustamento e o acidente fazem parte do ensino de orientagdo construtivista de
modo positivo. Isso nos autoriza a utilizar a modelo eliptico de Landowski para
apresentar um percurso, levando em conta tanto o ensino de orientacdo autoritaria

guanto o construtivista (Fig.1).

Figura 1 — Percurso eliptico dos regimes de interagao

PROGRAMACAO

Ensino construtivista e autoritario:
Docente: projeto pedagodgico do curso
norteia o ensino

Discente: desenvolvimento dos
trabalhos em fun¢ao do programa de
cada disciplina

Ensino de
cunho
autoritario
Predominio
da copia nos
trabalhos dos
discentes -
tradicao

MANIPULACAO

Ensino construtivista:
alternadamente, docente e discente
fazem fazer

Ensino autoritario:

somente o docente faz fazer

ACIDENTE (ACASO)

Ensino construtivista:

Docente: incorporacdo do acidente ou acaso
em aula - alimento do sentido do ser docente
Discente: deslumbramento; processo criativo/
experimentacao e incorporagao de acasos no
projetos/trabalhos - inovagao

Ensino autoritario:

Fatalidade para o docente e para o discente

Ensino de
cunho
construtivista
Predominio

da inovacao
nos trabalhos
dos discentes

AJUSTAMENTO

Ensino construtivista:
Docente/discente: sentem juntos
Discente/discente: sentem juntos
Ensino autoritario:

Docente/discente: ndo ha
Discente/discente: dificuldade em sentir
juntos

Fonte: Elaborado pela autora, com base na pesquisa realizada (2020).

Na educacdo de cunho autoritario, o acidente € disforico tanto para o
docente quanto para o discente, é uma fatalidade. Na construtivista, ha possibilidade
do acidente ser positivo para o docente e para o discente. Para ambos, a incorporacao
do acaso propicia a inovacdo. Para o aluno, trabalhos originais e para o docente, a
ressignificacdo do ensino, alimento para o sentido de ser docente. No ensino

autoritario, ndo ha ajustamento entre professor e aluno ou, ao menos, evita-se que
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iSS0O ocorra, ja que essa orientacao de ensino promove um distanciamento tanto entre
docente/discente quanto entre discentes, de maneira que esses Ultimos tém
dificuldade em sentir juntos. De maneira oposta, a pratica construtivista busca o sentir
junto. Em relacdo a manipulacdo, enquanto no ensino construtivista docente e
discente manipulam alternadamente, fazendo fazer, no ensino autoritario, somente o
docente faz fazer. Desse modo, somente no regime da programacgdo as duas
orientacdes educativas se encontram.

Com um olhar inicial sobre o percurso eliptico apresentado acima, observa-
se que o ensino de cunho construtivista considera sensibilidades e processos criativos
gue promovem experimentacdes, nos quais o acidente (acaso), pode ser incorporado.
Isso propicia o surgimento de trabalhos inovadores. De modo oposto, a educag¢do com
orientacdo autoritaria coloca o docente em posi¢cao superior ao do discente, de modo
a favorecer a copia de trabalhos ja realizados, sendo atrelada, entédo, a tradicdo. A
partir desses apontamentos, depreendemos a necessidade de docentes conjugarem

o inteligivel e o sensivel para que o ensino e o aprendizado sejam significativos.®
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ABSTRACT

The article presents the case for pedagogical approaches in Arts and Design Higher
Education that are not informed exclusively by Pedagogy, but growing around Socio-
semiotics which ceases to be a theory of critical analysis, to become a tool explored in
its generative potential to construct, in reverse, practices that will be put into discourse.
From programme design to the delivery of face to face and online sessions with
students, the programme constituting the main case of this work was idealised,
designed, and delivered utilising the principles of Greimas’ semiotics (1986, 1987,
2002; GREIMAS & COURTES, 1993) concerning the analysis of discourses, and the
theories of interactions developed by Landowski (2004, 2005, 2009, 2010) and Oliveira
(2002, 2013). The bridge created between those theories and Freire’s (1970) Critical
Pedagogy permitted to explore different modes of presence in the classroom, which
transformed the roles of tutor and student, as well as the contents of the course. Seeing
Higher Education beyond economic exchanges welcomed the construction of an
attitude toward knowledge that surpasses the idea of “skill transfer”, cultivating
adjustments which aim at the union between different subjects, resulting in the
teaching of theory reaching beyond the writing of essays and becoming an integral part
in the making of design. Through the transformations of interactions between the tutor,
students, and the course contents, the model presented in the article invites a reflection
on the importance of semiotic concepts in the process of constructing educational
practices that “make sense”.

Keywords: Socio-semiotics; Fashion Education; Discursivisation

Resumo

O artigo apresenta uma abordagem pedagogica no Ensino Superior de Artes e Design
gue ndo se pauta exclusivamente na Pedagogia, mas se desenvolve em torno da
Sociossemibtica que deixa de ser uma teoria de andlise critica para se tornar uma
ferramenta explorada em sua visdo gerativa, construindo praticas que serao
colocadas em discurso. Da concepcdo do programa a entrega de atividades
presenciais e online, o programa que constitui 0 caso principal deste trabalho foi
idealizado, concebido e entregue utilizando os principios da semidtica de Greimas
(1986, 1987, 2002; GREIMAS & COURTES, 1993) no que se refere & analise dos
discursos, e as teorias das interacdes desenvolvidas por Landowski (2004, 2005,
2009, 2010) e Oliveira (2002, 2013). A ponte criada entre essas teorias e a Pedagogia
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Critica de Freire (1970) permitiu explorar diferentes modos de presenca em sala de
aula, transformando os papéis de professor, aluno, e mesmo dos contetdos do curso.
O olhar do Ensino Superior para além das trocas econdmicas acolheu a construcao
de uma atitude em relagdo ao conhecimento que ultrapassa a ideia de “transferéncia
de habilidades”, cultivando ajustes que visam a unido entre diferentes sujeitos,
resultando em um ensino da teoria que supera a escrita de ensaios e se torna um
parte integrante na elaboracdo do design. Por meio das transformacfes das
interacOes entre tutor, alunos e contetudos da disciplina, o modelo apresentado no
artigo convida a uma reflexdo sobre a importancia dos conceitos semibticos no
processo de construgéo de praticas educacionais que “fazem sentido”.

Palavras-chaves: Sociossemiodtica; Educacdo em Moda; Discursivizacao.
Résumé

L'article présente une approche pédagogique dans l'enseignement supérieur des arts
et du design qui n’est pas exclusivement éclairée par la pédagogie : cette approche se
développe autour de la Socio-sémiotique qui cesse d'étre une théorie de l'analyse
critique et devient un outil, exploré grace a son potentiel génératif. De sa conception
aux lectures en face a face et en ligne, le programme constituant le cas principal de
ce travail a été idéalisé et concu dans les principes de la sémiotique de Greimas (1986,
1987, 2002; GREIMAS & COURTES, 1993) et les théories des interactions
développées par Landowski (2004, 2005, 2009, 2010) et Oliveira (2002, 2013). Le pont
créé entre ces théories et la pédagogie critique de Freire (1970) a permis I'exploration
des modes variés de présence qui ont bouleversé les rbles de professeur et d’éleve,
ainsi que le contenu du cours. L'enseignement supérieur, vu au-dela des échanges
économiques, a accueilli la construction d'une attitude a I'égard des connaissances,
celui qui le fait dépasser l'idée de « transfert de compétences ». D’ailleurs cette
nouvelle vision permet de cultiver des ajustements qui visent l'union entre différents
sujets et aboutit a un enseignement de la théorie qui dépasse la rédaction d'essais et
devient un partie intégrante de I'élaboration du design. A travers les transformations
des interactions entre le professeur, les étudiants et le contenu, le modéle présenté
est une invitation a réfléchir sur l'importance des concepts sémiotiques dans le
processus de construction de pratiques pédagogiques qui « font sens ».

Keywords: Socio Sémiotique; Education en Mode; Discursivisation.
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1 INTRODUCTION

In 2016, | joined the University for the Creative Arts (Epsom, UK) as the
Contextual and Critical Studies? subject leader with the BA (Hons) Fashion Course.
With no degrees in Fashion whatsoever — but carrying my MPhil thesis in
Communication and Semiotics which investigated the Corset in the West, as well as
over 13 years of experience as a Costume Designer and Maker — | embraced a
multilayered challenge: to teach in an extremely internationalised environment,
responding to very specific market needs and a competitive setting heavily reliant on
satisfaction scores, while responding to the desire of intersecting my multiple
experiences and my fragmented, interdisciplinary qualification in the redesign of three
course modules.

From all my theoretical and professional baggage, my years working as a
Fashion designer and researching the subject, as well as my postgraduate certificate
in Education were probably not the most significant attributes | brought into this post:
it was my background in Socio-semiotics, a theory | was still relatively new to, which
proved to be the cornerstone of my practice, from programme design to student facing
activities. In the course of my most active years at the Socio-semiotics Research
Centre (CPS) during my MPhil at the Pontifical Catholic University of Sdo Paulo, | had
studied mainly the body and dress dynamics, as well as the manners in which
Semiotics could be used in the understanding of space. That experience taught me to
see Semiotics — particularly Landowski’s proposition of regimes of interaction — as a
“theory of everything”. if an epistemology so multiple can contribute to the
understanding of a broad range of objects, the beginning of my journey as a subject
leader started with the interrogation about the possibility of using the theories | knew
in reverse, to generate practice, rather than analysing texts. The following sections will
present some key concepts from the theory which formed my address of Creative
Pedagogy, focusing mainly on my practice of UK Higher Education in a Fashion

programme, designing, planning and teaching the units “Introduction to Fashion

2 In the UK, where new Universities offer degree courses that are oriented towards technical skill
transfer, the theoretical elements of BA courses are often condensed into one, multidisciplinary
module that focuses the development of essay writing, and culminates in the dissertation (which is not
the main final major project). In Arts and Design programmes, this module often includes History of
Art, History of Fashion (or Design), and other disciplines from the Humanities which are relevant to the
degree — such as Philosophy, Feminist theory, Gender theory, Post-structuralism, and so on.
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History and Theory,” “Theories of Culture, Identity and Communication,” and
“Dissertation.”

The core matrix of my pedagogical practice starts at two seminal works:
Paulo Freire’s (1970) Pedagogia do Oprimido [Pedagogy of the Oppressed], a
fundamental piece in awakening my desire to become an educator which preceded the
beginning of my academic career; and Claude Lévi-Strauss (1963) La Pensée
Sauvage [The Savage Mind], a work that in one way or another marks the semiotic
writings from the authors informing my personal research—such as Algirdas Julien
Greimas, Eric Landowski, Jean-Marie Floch, and Ana Claudia de Oliveira. Freire’s
Critical Pedagogy and his proposition of dissolving the fixed binary “teacher-student”
created a lasting impression on me, particularly because his ideas appeared to be in
correspondence with what | had experienced in my Secondary Education in a Socio-
constructivist school, and during my undergraduate and postgraduate studies in Brazil.
On the other hand, the inventiveness of Lévi-Strauss bricoleur, besides providing an
image for a manner of doing research, is also the perfect image of my personal
practice, both as an artist and an academic: from my literal collection of fragments in
my costume design work to the metaphoric collage of concepts and research corpuses
that populated my work as a researcher. Not by chance, the concept of the bricoleur is
also vivid in writings about Fashion (DIEDERICHSEN, 2006; FLOCH, 1995; GECZY,
2012; HEBDIGE, 1979), marking the union of those two works as the niche in which
my practice exists and is made possible.

The pursuit of my pedagogic bricolage led me from the roots of Brazilian
Critical Pedagogy to the multiple developments of Freire’s dissemination in the US and
UK education, where his idea of the “oppressed” became an emblem for minorities and
disadvantaged groups of all sorts. One of the central objectives of those works is to
debate the importance of making education about students' lives, cultures and
identities, which permits the construction of active engagement emerging from the
partaking in the role of making the learning context, elevating students to “co-creators”
of knowledge (WAMBA, 2010). His work will equally reappear in writings about creative
education, particularly in the blending of Design Thinking with pedagogic practice, both
to promote “intuitive learning” and “intuitive insight” which are, little by little, becoming
fashionable concepts among educators who seek to utilise these tools as sophisticated
forms of processing information (RINGEL, 2004), but likewise in the construction of

chained “plateaus”, each one building the foundation to the next: learning, making
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connections and contextualising knowledge, and appraisal; those steps aim, again, at
the construction of learning through action and practice, encouraging the collaboration
between peers but, equally, between tutors and students (WRIGLEY & STRAKER,
2017), continuing to build on the importance of dissolving hierarchies and suppressing
the distance in-between the different agents involved in the act of teaching and
learning. Finally, the problem of power imbalances invested in the figures of “student”
and “teacher”, particularly in their consequences to evaluations, assessments, and the
problem of “ranking” pupils (REYNOLDS & TREHAN, 2000) appear as a “branch” of
concepts presented in Pedagogia do Oprimido [Pedagogy of the Oppressed] (FREIRE,
1970).

Although the set of pedagogic theories is often portrayed as something
existing outside of philosophy and addressing issues that are distinct from other fields
and theories, the problems concerning Socio-semiotics — and the texts informing the
present article in particular — are not only very close to those matters but, furthermore,
capable of presenting solutions which surpass the possibilities of Education theories.
More than permitting an analytical approach of Pedagogy — that is, being utilised as a
tool to critigue pedagogic practice — Semiotics and its multiple concepts can become
a tool in itself, no longer a theory of critical analysis, but a guide to constructing praxes
in Education.

Landowski's vast body of work addressing the problem of interactions
(LANDOWSKI, 2004, 2005, 2009, 2010, 2013) is one of the key theories informing my
“practical practice” as an educator, particularly when it comes to my quest in taking the
relations in the classroom from programme to adjustment. In Les interactions risquées
[The risky interactions], the binary “operation/manipulation” from the standard theory
is unfolded into four regimes of interaction (figure 1) — programming, manipulation,
adjustment, and accident (LANDOWSKI, 2005) — which are anchored in different
narrative utterances made possible through the embodying of different roles and
competences: besides the thematic roles and modal competences from the standard
theory (GREIMAS, 1983; GREIMAS & COURTES, 1993) which appear connected to
the regimes of programming and manipulation respectively, Landowski builds on the
possibility of catastrophic roles, resulting in accidents and assentiments; and in
interactions invested with esthesic competence, resulting in adjustments or unions
which unfold into relations that make feel (LANDOWSKI, 2005). The regime of

adjustment appears, in his work, as a mode of interaction surpassing the strategies
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and the exchange of values: the actants are in an interaction whose value is the contact
in itself — pure relation, independent from economic exchanges. The possibility of
creating a space and relations in the classroom that would be closer to this manner of
interaction, contradicting the multiple programmes which seem to govern the majority
of relations in Higher Education today, became the ideal | pursued when designing my

syllabuses and learning environments.

Figure 1 — Landowski’'s schema of the regimes of interaction.

Make Being
[faire étre]
[Programming] [Accident]
Thematic role Catastrophic role
Continuity Discontinuity
1] I
Constellation of * Vo) Constellation of
Prudence : ' 'a‘ * Adventure
NN
Non-discontinuity Non-continuity
Modal competence Esthesic competence
[Manipulation] [Adjustment]
[faire faire]
Make Doing

Source: elaborated by the author.

However, beyond (or before?) the designing of relations of presence and
interaction, the act of teaching and learning is also a matter of construction of meaning
happening in the realm of the discursive interactions and the different modes in which
sense can be given and constructed. In “As interagdes discursivas” [“The discursive
interactions”], Oliveira presents a model (figure 2) in which different relations between
the Enunciator and the Enunciatee unfold into distinct productions of sense, which can
be coded, conquered, random, or felt (OLIVEIRA, 2013, p.45-7). Such modes are
necessarily linked to the matter of which roles the subject plays in their interactions
producing discourses but, equally, in the problem of whether those roles are fixed — as
is the case of the codified sense, which brings the predictability of those positions — or

transitive — meaning the roles can be exchanged in manners that are either governed
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by the Enunciator (conquered), or through open interactions which can be
unpredictable (random) or emerging from a reflexive union of both subjects (felt).

Figure 2 — Oliveira’s schema of the discursive interactions.

Have Sense
[Codified sense] [Random sense)
Intransitivity of positions, Transitivity of positions,
predictability of shifts unpredictability of shifts
Closed emergence ‘ ‘ | Open emergence
of sense and interaction ‘ of sense and interaction
y <
Transitivity of positions Transitivity and reflexivity
governed by the Enunciator with an exchange of positions
[Conquered sense] [Felt sense)
Make Sense

Source: elaborated by the author.

To reflect on the role of education and the manners in which knowledge can
be communicated to an audience is necessarily a reflection on the matter of how things
are put into discourse. With that in mind, the article is sectioned utilising the three sub-
components of discursivisation: time, space, and person (GREIMAS & COURTES,
1993), presenting the manners in which the markers informed the generation of a
programme and the praxes leading it into its realisation in lectures, seminars, and
assessments. The generation — rather than examination — of those markers will permit
a theoretical exposition of the multiple discursive mechanisms the theory utilises for
the analysis of communication, such as the various operations through which effects
of distance and proximity are constructed, as well as the possibility of interchanging
the roles forming the interactions through which contact and exchanges take place.

Our journey through the mechanisms of discursivisation and interactions in
the classroom starts at Sémantique Structurale [Structural Semantics] (GREIMAS,
1986) as the foundation of programme design, but its destination is Greimas’ last
individual work (GREIMAS, 1987): to present fractures in the hope of cultivating a taste
for the “expectation of the unexpected” which, in my practice, became both the

construction of the pleasure of reading and writing, and the construction of an open
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attitude that travelled beyond the theory classroom, contaminating the work in the
studio. In her preface to Da Imperfeicdo [On Imperfection], Oliveira addresses the
problem of depth meaning intimacy, which leads to the importance of constructing a
semiotics of corporeity (OLIVEIRA, 2002). By utilising this corpus of theories in the
construction of a programme, this work aims at taking those statements one step
further, by arguing the importance of intimacy and proximity in education, perhaps now

more than ever, as we approach the age of distance learning.

2 TIME

Time is a central issue — for both philosophy and Higher Education settings
—not only the “continued progress of existence” predicted by the dictionary but, literally,
the time of the clock that governs our contracts, the use of rooms, auditoriums and
studios, and each moment allocated to individuals. Equally, time goes hand in hand
with financial pressures — both the ones imposed on students, which are inversely
proportional to the opportunities of funding and incentives; and the institutional ones
claiming for satisfied customers, employability, and graduate achievement — and, as a
result, universities overflow with Bachelor and Master students in search for the long-
dreamed degree carrying the promise of a career, while the courses get shorter,
bringing the challenge of how to deliver a thorough exploration of the chosen subjects
in modules containing a reduced number of contact hours and sessions.

In Heidegger, we find the affirmation of time as “... the horizon for all the
understanding of Being and for any way of interpreting it” (HEIDEGGER, 1962, p.39)
— a vision which substantiates what Ehrmantraut (2010) presents as a “philosophic
pedagogy” unfolding around the concept of dasein: literally “being-there”. In our project
of constructing pedagogic practice that is informed by semiotic and philosophic
writings, side by side with Critical Pedagogy, the concept of temporality from the
standard theory carries similar importance: through the production of “effects of
temporality”, the temporalisation of discourse transforms a narrative organisation in
“history” (GREIMAS & COURTES, 1993:388) — a fundamental step in the challenge of
delivering programmes which aimed at being comprehensive (some of them History
syllabuses) in a reduced number of one-hour sessions. Face those difficult tasks, the

question was not “how to do it?” but “how to avoid sacrificing depth?”
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History and its study are essentially a temporalised regard of events — the
past as a “then” to which we can look back — but also the operation of inscribing events
(or objects, artworks, writings) in time, reconstructing narratives that were once acts
unfolding in the present. However, the study of History in the time of History is
progressively becoming a luxury, as research projects are granted increasingly shorter
deadlines and, as mentioned above, the limited contact time to deliver a syllabus often
poses constraints to the content. Notwithstanding, such issues were not new to me:
they were essentially the same faced during my MPhil in Communication and
Semiotics — namely, the task to analyse a 350 years-long corpus in a two-year project
— which meant | had already learned the answer: it resided in Greimas’ Sémantique
Structurale [Structural Semantics] (1986), and his proposition for the selection of the
corpus, delimiting sections that are representative, exhaustive, and homogeneous. If
these three criteria provided a viable solution for dealing with large volumes of samples
in a research corpus, the contrary seemed to be plausible: to utilise the same criteria
in reverse, working the other way around in the selection of contents attending to the
same principles.

On the side of accommodating time restrictions, the curation of a syllabus
attending Greimas’ criteria proved to carry pedagogic advantages, encouraging
students to continue their pursuit of knowledge independently — a central issue in
Higher Education today. The criteria of exhaustivity, for example, stipulates that the
analysis must start with a “provisory” corpus, which is representative, to then test the
pertinence of the results to the rest of the sample (GREIMAS, 1986). My programme
design aimed precisely at that objective: to provide, through my selection of contents
and cases, the part 1 of projects, whereas the second part was delegated to the
students, through their own research projects: to continue testing the contents and
theories | presented by inviting their own contribution to the programme via their
independent research, as well as the construction of their own bridges.

Besides assisting the stretching of the course’s clock-time by maximising
the contact time and allocating part of the learning to independent research which, in
its turn, could be tailor-made to each individual’s interests and personal trajectories in
the course, that approach also linked to another problem of time: the sectioning of
events and particular moments | would utilise in my reconstruction of the past. As a
“History in detail” was ruled out by the delivery hours and course structures in place,
the curation of contents necessarily returned to the matter of synchrony and diachrony,
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or two criteria of reunion of an ensemble of facts (GREIMAS & COURTES, 1993, p.
374). Although the concepts were presented by Saussure having linguistic facts in
view, Landowski substantiates their use in the analysis of Society, as criteria for
delimiting ruptures or “slices of lived life” (LANDOWSKI, 1992). In the study of History
for Creative courses, Landowski’'s take becomes the delimitation of significant
moments in the past, curated both in their diachrony — the significant ruptures
constituting well delimited periods and movements — and synchrony — the
simultaneities, or places where different isotopies overlap. Such divisions act as a
“provisory” History, incomplete by design: it is up to the student to select which sections
deserve to be explored more in-depth, further practised in their individual projects, both
in theory and in the studio.

The use of Greimas’ criteria side by side with the concepts of synchrony and
diachrony revolved around providing students with significant fragments that can be
used both in the reconstruction of contents through their own independent practice but,
likewise, to reconstruct something else. Our temporality, thus, becomes a sort of “time
of the bricoleur” or a “bricolage-time” — a perhaps unorthodox reference to Lévi-
Strauss’ concept. As he states, the result of a bricolage is never what the bricoleur
initially intended which, he substantiates, is precisely where the poetry and ingenuity
of the bricoleur reside (LEVI-STRAUSS, 1963); similarly, for Floch, this “coherent
deformation” of the initial project not only adds meaning to the undertaking but acts as
a protest against the erosion of significance (FLOCH, 1995, p.7). From the point of
view of a module in a creative BA course, that deviation is highly desirable, as it allows
for creative practice to interpenetrate the teaching and learning of theory, without
compromising the theoretical rigour: some might even call it “innovation”...

Beyond the time of the clock, which occupied this section so far, Semiotics
is also concerned with the temporalisation of the discourse, or the description of
temporal localisation and the use of the mechanisms of shifting in [embrayage] and
shifting out [débrayage] to organise and establish temporal successions so as to
establish temporal frames where the narrative structures can unfold (GREIMAS &
COURTES, 1993). While such mechanisms, as tools of analysis, aim at grasping the
“‘effects of time” in a given text, their conceptualisation is useful in the efforts of
constructing such effects of time: not only the delimitation of different times, “now” and
“then”, acting as markers of the History and Theory we study, but the different
temporalities of each project, as well as the different times of the subject(s).
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One of the outcomes of such reflection — and also the result of a bricolage
— was the consideration of the multiple issues linked to time and its management, such
as intuitive learning, emotional intelligence and mindfulness, which have slowly
penetrated the realm of education, particularly Higher Education, where an epidemic
of mental health issues poses an important challenge to tutors and supporting staff.
Such concerns brought about another facet of my personal experience, my own
struggle with attention deficit, and my own practice of mindfulness meditation which
was proved — empirically, but also by scientific studies — to improve problem-solving
insight (CAPURSO, 2014). To start each session not with introductions and presenting
the content straightway, but in a state of pause, paying attention to the breath: can’t
we name such an act as discursive engagement [embrayage], erasing all markers of
discourse to construct a radical effect of presence (GREIMAS & COURTES, 1993),
one that, perhaps, places the body in a state of “expecting the unexpected”?
(GREIMAS, 1987) Following that insight, we incorporated the practice of pausing and
breathing together for one minute at the start of each session, with the aim of bringing
us all, as a group, back to a mutually agreed now, our “now”, preparing our minds (and

bodies!) to construct a here.

3 SPACE

Particularly in 2020, when an abrupt transition to digital learning
environments occurred, the problem of space became even more pivotal to the co-
production of knowledge, inside and out of the classroom. In the Dictionnaire,
spatialisation is defined as the spatial localisation of the discourse and its description,
which can be shifting out (through the instalment of those categories in the discourse)
or shifting in (by suspending the markers of space); equally the concept is linked to the
organisation of a more or less autonomous space, where narrative programmes and
their sequences can unravel (GREIMAS & COURTES, 1993, p. 358). The two
fundamental markers of spatialisation are “here” and “elsewhere”, notions that are not
as clearly defined as one might think, when it comes to the space of learning. For
example: one can be “materially” present in space, but existing elsewhere — by
engaging with their social media accounts, or sleeping, or daydreaming about their

other classes and work that needs to be done in the studio, and so forth —and, equally,
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to be materially elsewhere — such as when a session takes place on Collaborate,
Zoom, or any other distance meeting tool — but to be fully committed to a “here” that is
virtual, independent from a shared material space.

Hence, the problem of space relates not only to the classroom (and its
materiality or virtuality) but also to the different modes of coming-into-the-space. In that
sense, Landowski’s problematisation of the space regimes (LANDOWSKI, 2010) is
pivotal, in which it can be used to describe what happens in the space once we are
there, and the different modes of interaction which lead us into that particular space.
When it comes to teaching theory to cohorts in Arts and Design courses —
undiplomatically packaged as “creative courses” in the UK, as if every other field of
study existed outside the confines of creativity — the Programming—Adjustment
contradiction becomes one of particular interest, being the trajectory leading to the
majority of my efforts as a tutor, chiefly because this operation of denial, from perfect
continuity to non-continuity (see figure 1) seems to be the space in which the
“becoming present” occurs.

On the one hand, the regime of programming (LANDOWSKI, 2005) or, in
spatial terms, the fabric (LANDOWSKI, 2010), appears as the ideal mode of interaction
from an institutional point of view. In the fabric syntax, students apply, get an offer,
enrol, pay fees, come to class, learn, produce exciting work that gives universities a
good name, happily graduate with high satisfaction scores, and all that allows for the
continuity of this cycle: high scores attract more good students who will repeat those
steps, and thus forth. The reality, however, is messy and, more often than not, students
come into this space with a lot of baggage: language difficulties, learning gaps and,
more than anything, one form or another of mental health issues or special learning
needs. The ideal student as part of the fabric, then, is confronted with the series of
accidents — or the abyss — constituting the conflict of their personal, parallel journeys
with the heavily regulated space of Higher Education, and the demands and challenges
that end up aggravating these obstacles even further.

Beyond those issues, however, another spatial matter posed an obstacle to
the construction of a “here” where the complete presence can unfold: that is, the
material space, its use and its practice. The UCA campus where | teach, former Epsom
& Ewell School of Art founded in 1896, possesses facilities built for a completely
different model of education, far from aligned with the 21st-century ideals of “creative

education”. The “theory” lectures and seminars | teach, although now delivered online
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until further notice (due to COVID-19 Government guidelines), used to be timetabled
in a pompous auditorium with two big screens behind the lecturer, a pulpit, and the
students all facing the front, arranged in rows and columns — flattering for the tutor’s
ego, no doubt, but hardly the best environment for instigating debate and active
engagement with learning. Not to mention: a space where the (spatial as well as
symbolic) distance between student and teacher is stretched — a deepening of the
abyss?

After a conversation in the pub (and institutional battles | will spare the
reader), | discovered the audience area was equipped with a retracting mechanism
that permitted the chairs to be pushed back, creating a void area. A daily event for
Contextual Studies, the “retracting of the chairs” became part of the transition from
lecture to seminar: we can sit in an “audience” to see the lecture, but at 11 am we
gather (me included!) to help the technicians to retract the mechanism, assemble pop-
up tables, and arrange chairs in a more debate-friendly structure: a large square or
rectangle, depending on the number of students, where we can face one another and
be placed in close proximity. In due time, students discovered they had complete
agency over the shape of the room: | first suggested the rectangle, the format familiar
to me from my own university education but, on occasion, the group responsible for
introducing the texts that week had rearranged the room to their liking while 1 was
having my break; they understood that, not only space played a role in the ways we
interact with one another, but that it is part of their role in the “learning agreement” to
take charge of the experience, working around every detail that will facilitate the
communication of their ideas.

Likewise, the arranging (and disarranging, with the afternoon group which
was responsible for returning the room to its original state) of space became a moment
in-between, in which the hierarchies of “tutor” and “student” are completely suspended,
promoting an equalitarian area of collaboration, creating “togetherness” — perhaps an
intersecting point of Freire’s theory and Landowski’s idea of adjustment. That notion of
contact without economic exchange becomes fundamental in recovering two forms of
empowerment — of the educator and educatee as subjects, as well as of education
itself — which seem to be lost in a context where education is managed as a business
transaction, dangerously transforming courses in commodities and students in
customers. One of the objectives of my practice seems to be precisely the reinvention

of a space in which the economic relations are suspended — both literally, as a

REAMD, v. 5, n. 1, p. 55 - 75, ISSN 2594-4630, fev. - mai. 2021 Jardim



(Re)criar Fashion Context Studies...

temporary forgetting about paid fees, and equally the economic relations from the
standard theory, through removing the emphasis on results (both the institutional goals
and the individual ranking) to reconnect with the idea of process: rather than focusing
on the acquisition (or loss) of objects of value, this suspension occasions the possibility
of a being-together that contains in itself the value of being-there.

The practice of space, thus, also becomes a metaphor for the other
practices that can unfold in that space we created: if an auditorium can become a void,
that can be filled with chairs and tables that we have the power to arrange in whatever
shape we want, isn’t that the case with the contents we learn, the theories we debate?
In my lecturing, the void room — a zero-degree — became an allegory of the contents
themselves or a delicate meeting point of “theory here” and “theory elsewhere”. The
books “there” — in the library, often untouched — possessed an aura of inaccessibility,
particularly for students coming from a less privileged background, often seeing this
type of knowledge as elitist and middle-class, a tool of oppression rather than
empowerment. Bringing those texts back to the here, shifting in the theory as the
present, being uttered in the act (rather than “deciphered” or “decoded” from a finished
text) reinstated the idea of the contents as a present entity, part of the same here as
the students and myself, deconstructing its “aura” and transforming it into something
that happens here (and now), not as a finished structure but as a project in process.

The possibility of articulating those presences together are at the root of
what would permit the emergence of the adjustment or the volute: a spatial regime
evoking the image of a vortex one cannot approach without being dragged in
(LANDOWSKI, 2010). In this presence with theory, even the sceptics couldn’t stop
themselves from engaging: something said that either inspired or outraged them — for
Landowski, the adjustment can be both positive, causing mutual accomplishment, or
negative, effecting mutual destruction (LANDOWSKI, 2010) Such adjustments can
emerge from the union of what | said in a session with their own experiences or, even,
in a personal level, the union of their existence with mine. Rather than teaching “correct
theory”, | am more interested in seeing how a text can inspire a student to do something
in their design or written work, while also teaching a thing or two about how to look at
things, how to appreciate a work of art (or a piece of literature...) and, more importantly,
how to carry those skills from input — the receiving of content, aesthetic enjoyment, and
SO on — to output — to create from a critical place. That interpenetration of spaces, then,

becomes what | view as critical practice: to allow for the theories to enter us, but also
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to enter them (the theories) with our practice. To allow for this bilateral contact — rather
than just “receiving information” — is central to what | try to communicate as a tutor,
and at the core of what | believe education should be: not to present specific, curated
pieces of “useful information”, but to teach how to construct our own paths of learning

— a desire undoubtedly acquired through the reading of Freire.

4 PERSON

The third sub-component of discursivisation, the actorialisation installs the
actors of discourse: the reunion of at least one actantial role and at least one thematic
role which are, in essence, a modus essendi and a modus operandi (GREIMAS &
COURTES, 1993, p. 9). From a pedagogic point of view, such roles and trajectories
are bonded to the concepts of “student” and “teacher”, for example, and to the
construction of multiple “Is” and “Others” which concern both the relationships of tutors
with students and vice versa, but also of students with their peers and, last but not
least, the perceptions of and interactions with the contents from the course which, in
our view, are equally invested with subjective roles which are part of the mechanisms
of discursivisation. The various theories and theorists emerge, in such discursive
practices, as actants and actors partaking in the organisation of pedagogic practice.

Like all the other markers of discursivisation, the analysis of actorialisation

is concerned with different modes of presence — whether the proximity of the “I”, uttered
in the first person and addressing the presupposed “you”, or the distance of the “he” —
as well as different mechanisms of installing or suspending those markers in the
utterance, or the mechanisms of shifting out [débrayage] or shifting in [embrayage]
those markers: as mentioned previously, a discursive organisation can choose to
install those markers, or to suspend them, creating the illusion of an enunciation that
is made in the act (and not an utterance that is finished). When used in reverse, to
create rather than analyse, those concepts can serve both the construction of modes
of presence for the different actors, while also permitting to imagine what lies beyond
the fixed roles of “enunciator” — often understood as “the one who speaks” — and the
“enunciatee” — the “receiver”. If that fixed formula can be understood as a programmed
utterance of communication, my objective with the programmes and modules

discussed in this article has been one of exploring what other modes of interaction,

REAMD, v. 5, n. 1, p. 55 - 75, ISSN 2594-4630, fev. - mai. 2021 Jardim



(Re)criar Fashion Context Studies...

particularly the denial of the established, programmed situations in the classroom,
would look like.

In Landowski’s work, the adjustment appears both as a regime of complete
union causing both actants to achieve mutual accomplishment — such as in the
embrace of two lovers, or the perfect symbiosis of a musician and their instrument —
but also as a regime that results in a complete union that annihilates both interacting
partners — for example, two opponents in a body-to-body fight, or the relation of
complete amalgamation of an addict and their substance. Such images are not distant
from the idea of opening up to knowledge: rather than trying to “conquer” a text, or to
“operate it”, the relation with the theory I've explored in my own journey and tried to
pass on to my students is one of surrender, of giving in so that we can “win” from the
inside. That notion is particularly important in consideration of the context of my
courses, in heavily international cohorts where students from multiple backgrounds are
facing the challenges of living and working together despite gender, sexual orientation,
religious difference, and race, while participating in discussion within the modules that
address themes that are both part of their experience as contents in their university
studies, and a fundamental piece in their own lived experience.

Within that context, it is impossible to think of the contents of the course as
separate from the subjects interacting with it — be them the students or the tutors.
Indeed, the success of such a model of education, one aiming at the complete equality
of all interacting partners (students, tutors, and the content), depends on ensuring
equal agency to all subjects, as well as equal vulnerability. On the one hand, the
positive union with knowledge can be transformative and, particularly when it comes
to Arts and Design students, occasion the mutual accomplishment of theory and
subject. To achieve that, however, the negative union is equally important, in which the
opening to knowledge is what permits the destruction of limitations and biases which
stand in the way of the development of knowledge, as well as the personal
development and the advancement of communities.

The investment of “subjectivity” in the students, who can become active
participants in their learning journey (rather than operated subjects), and in the
theories, which move from “canonic” theories which are untouchable to ideas invested
with an esthesic competence also marks a passage from education that “has sense”
to education that, instead, “makes sense”: the discursive roles of “enunciator” and

“‘enunciatee” no longer fixed, but allowing for transitivity that permits the semiotic act
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of construction of meaning, in co-presence and through the discovery of subjects
(OLIVEIRA, 2013, p. 246-7, see figure 2). Rather than teaching formulas — or, worse:
“showing examples!” — | aim at teaching a state, one in which the student can
understand how to “connect” (or unite) with others (human or theory), to then explore
those states of adjustment: not looking for results, but cultivating the pleasure of being-

there, in a here-now, present to and in the presence of others.

Figure 3 — Ellipsis with the articulation of the regimes of interaction as pedagogic praxis.

Codified sense Random sense
Fixed thematic roles Catastrophic roles
Operated subjects and trajectories Distant, parallel individual trajectories
[Programming / Fabric) [Accident / Abyss]
| ]
g ““ /‘v ..“l .
Finished Utterances A A A Enunciations in Act
N/
Y il
[Manipulation/Web] [Adjustment/Volute]
Economic exchanges Dasein: being-there in union
Rankings and Results Processes
Negotiated roles: modal competence Dissolution of roles: esthesic competence
Conquered sense Felt sense

Source: elaborated by the author.

That reading of Landowski’s work in reverse, but equally the use of Greimas’
previously explored, seems to align perfectly with Freire’s argument about the
dissolution of the binary teacher-student (FREIRE, 1970): through programme design,
as well as the delivery of the programmes, the roles of students, myself, and the
multiple theoretical actants we invite into our space remove the hierarchies of unilateral
communication taking place through fixed roles, to welcome a structure in which all the
actants become partners working towards a construction — and not a transfer — of

knowledge which causes the interactants to dissolve into one another.
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5 CONCLUSION

More than a change of content, the reform in the Fashion Contextual
Studies programme discussed in this article responded to a desire to reverse
assumptions, presenting the making of essays and research as active, practical work
as much as the design work happening in the studio, while also showing that the
practice of Fashion within Higher Education — that is, the actual designing and making
of things — can also be theorised. That, on its turn, helped us to start a conversation
about the transfer of skills — and | will not pretend this job is concluded — and the
manner in which the same theoretical text can inform (at least) two, distinct outcomes:
an academic essay, or a piece of design.

In a way, the unsung objective of my programme design emerges as a
reversal of Lévi-Strauss’ bricoleur: from the one who gathers the many fragments to
construct one object, to the one fragmenting one idea and transforming it into many
possibilities of realisation which full circle in the union of the different skills in the theory
module of the Fashion programme. In other words, the analysis of Art and Design can
contribute to the development of the making of Art and Design, not only through the
deconstruction of the processes, but through the understanding of how we can read
manifestations all the way to their fundamental levels, and how abstract concepts
surface into gaugeable manifestations. Finally, the modules discussed in this article
are, in a way, equally the result of the deconstruction and reconstruction of fragments
of a theory that focuses on the analysis of texts, reversing it to its generative potential
— no longer a theory of reading manifestations, but one that can lay the foundations to
construct, through its principles and concepts, a new manifestation.

Still a unique piece — or, perhaps, the toile preceding the finished garment
— and far from being a recipe or a method, the model emerging from my experience at
UCA is, in the absence of a better word, still too experimental: both when it comes to
the education system in the UK, which is highly business-like and grounded in career-
oriented courses, and to the Education community in general, which tends to reject
perspectives from outside of Pedagogy. Nonetheless, my experience with the cohorts
at the University for the Creative Arts has shown me, through both “anecdotal” and
statistical data, that the collage of theories and philosophies | used in the construction

of the programme has provided an improvement that reaches both an increase in
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students grades, and their overall opinion about the course (or about theory, in
general)3.

Throughout my experience as a student and researcher within a theory
anchored in a study of “the meaning of life”, my present position posed me a challenge
of surpassing the teaching of Semiotics, to the teaching of a certain manner of being-
there | learned through the key texts in my field. In that journey, my objectives too have
been transformed: from aiming at lecturing the “correct use” of texts and concepts, to
welcoming a path in which practice, in the sense Landowski created for the term,
became a central piece of my programme design and delivery: to shift from a transfer
of knowledge that can be tested, to the welcoming of the surplus of meaning that
comes with creating new uses and pushing the boundaries of the tools and texts we
have at hand. Although | cannot vouch for my student’s “absorption” of theory (even if
there were some precocious conference acceptances and publications), this
experiment certainly has fulfilled a much more valuable goal: to reconnect with
students through the study of theory and, in this process, to promote a reimagination

of the meaning of “academic work”.
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La costruzione dell’identita attraverso il fashion portfolio

ABSTRACT

In the fashion system the portfolio is an essential tool, required at every application,
presented at every interview, and it is often the only element available to the evaluators
for selection among different subjects. However the theoretical reflection developed in
academic research around this object is still very limited and this contribution aims to
fill at least part of the gap. The paper presents the results of a field research carried
out in three international fashion schools - Politecnico di Milano (ltaly), Universita luav
di Venezia (Italy) and Escola d’Art i Superior de Disseny of Alcoi (Spain) - to investigate
the fashion portfolio as a tool to build the identity of its author. A workshop has been
designed and carried out, which the paper describes and analyses in its different
phases, with the aim of simulating a part of the process of portfolio realisation and
carrying out an exploratory investigation, documenting the students' considerations,
their perception of this tool, the problems encountered, the methods of realisation, the
influence of the context and the relationship with the author's identity.

Keywords: fashion portfolio; identity; workshop

Resumo

No sistema da moda, o portfélio € um instrumento essencial, exigido em oportunidades
de emprego, apresentado em entrevistas, e € frequentemente o Unico elemento
disponivel para os avaliadores no processo de selecao entre diferentes candidatos.
Contudo, a reflexao teérica desenvolvida na area académica em relacéo ao portfélio
é ainda muito limitada. Esta contribuigéo visa, entdo preencher pelo menos em parte
essa lacuna.
O artigo apresenta os resultados de um trabalho de investigagcdo de campo realizado
em trés escolas de moda internacionais: Politecnico di Milano (Italia), Universita luav
di Venezia (Italia) e Escola d’Art i Superior de Disseny de Alcoi (Espanha) - para
investigar o portfélio de moda como instrumento de exploracdo do processo de design
e construcdo da identidade de seu autor. O artigo descreve e analisa um workshop
concebido e realizado nessas instituicbes, que nas suas diferentes fases, teve o
objetivo de simular uma parte do processo de realizacdo do portfolio e efetuar um
levantamento exploratorio, documentando as considera¢des dos estudantes, suas
impressdes sobre essa ferramenta, dificuldades encontradas, formas de realizagéo,
influéncia do contexto e a sua relagcdo com a identidade do autor.

Palavras-chaves: portfolio de moda; identidade; workshop
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Abstract

bY

Nel sistema della moda il portfolio € uno strumento essenziale, richiesto a ogni
candidatura, presentato a ogni colloquio e spesso € l'unico elemento a disposizione
dei valutatori per la selezione tra diversi soggetti. Tuttavia la riflessione teorica
sviluppata in ambito accademico intorno a questo oggetto € ancora molto limitata e
questo contributo mira a colmare almeno in parte la lacuna.
L'articolo presenta i risultati di una ricerca sul campo condotta in tre scuole di moda
internazionali - Politecnico di Milano (Italia), Universita luav di Venezia (Italia) e Escola
d'Art i Superior de Disseny di Alcoi (Spagna) - per indagare il portfolio di moda come
strumento di costruzione dell'identita del suo autore. Il contributo descrive e analizza
nelle sue diverse fasi un workshop che é stato progettato e realizzato con Il'obiettivo di
simulare una parte del processo di realizzazione del portfolio e di effettuare una
indagine esplorativa, documentando le considerazioni degli studenti, la loro percezione
di questo strumento, le problematiche incontrate, le modalita di realizzazione,
I'influenza del contesto e il rapporto con l'identita dell’autore.

Parole chiave: portfolio di moda; identita; workshop
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1 INTRODUCTION

The portfolio of fashion design student is an artifact that collects, selects,
and tells about the projects developed by them during a training course. Despite its
importance in embarking on an educational or professional pathway, the theoretical
reflection developed in academic research around the portfolio is still very limited.

In the last decade some works have been published, but they focus
exclusively on the material dimension of the portfolio (ATKINSON, 2012; CIRESI
BARRETT, 2012; FAERM, 2012; KIPER, 2014; TAIN, 2010). These manuals provide
guidance on graphics and visual communication. Too often there is a lack of reflection
on the immaterial dimension, on the link between the portfolio and the identity of its
author, on the process of self-awareness that it activates. These cues, at least in part,
emerge in the work of some researchers on the educational portfolio, not specific to
fashion. These works show the complexity more clearly: the artifact is described both
as a collection of materials developed during a training course, as a tool of
communication and narration, and as a training device for the author, who is both
subject and object of the portfolio (PAULSON, PAULSON and MEYER, 1991;
HOPKINS, 2012; MICHELSON and MANDEL, 2004). It also emerges the idea that the
portfolio does not limit its action to the author, but conditions all the interlocutors
involved both during the phases of realisation and in the comparison of the finished
work (PORTER and CLELAND, 1994); for this reason the constant evolution does not
belong only to the portfolio, but also to its author and the context in which it acts,
through the interactions and memories of previous contacts. Some scholars
emphasise how much the temporal dimension conditions the student's action: the
portfolio is the place where to operate an action on the traces of the past, with the
awareness of the present, building a narrative that outlines the promise of what one
wants to become (ROSSI, GIANNANDREA and MAGNOLER, 2011).

2 PORTFOLIO AND IDENTITY

This contribution aims to bring the fashion portfolio back to the center of
academic research, investigating its complexity and its relationship with the student's
identity. This identity is not only deposited in the portfolio, but the portfolio itself allows
its birth and definition; a birth understood both as discovery and, above all, as

invention, taking up the idea of identity proposed by Zygmunt Bauman (2004). The
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Polish philosopher proposes the similarity between the construction of identity and the
composition of a puzzle, which also perfectly describes the action that the student
carries out during the design of his portfolio: the individual pieces available - the images
of the projects previously carried out - are juxtaposed and set in an attempt to compose
a convincing picture, for himself and for others. The composition of the fragments
produces images that are always different and new, with the consequent consideration
that the identity that emerges from the portfolio cannot be unique.

According to the research hypothesis, it is not possible to consider the
portfolio as a synthesis tool, a collection of completed projects; on the contrary, it
should be understood and, therefore, analysed as an opportunity to explore and build
the identity. This investigation focuses on the ways in which a student relates to
projects carried out at different times; he or she collects the materials produced during
his or her training (reference images, sketches, texts, technical drawings, fabrics,
textures, details, patterns, prototypes, still life and photo shoots of the garments made);
he or she decides which ones to include and which ones to exclude; he or she arranges
them in a sequence and structures a narrative. For this reason it was decided to
develop a fieldwork able to document the action carried out by the students in the
elaboration of their portfolio and to verify the connections with the identity of the author
and the educational context.

3 METHODOLOGY

The research was developed with a qualitative approach, through a
fieldwork that allowed to document and analyse the reflections of the subjects involved
and their actions related to the object of investigation (PLOWMAN, 2003, 32), the
dynamics with which a student structures a visual storytelling and the way in which the
relationships with the context settle in the portfolio and modify the action of the
individual (FRANZO, 2018, p. 214).

The fieldwork was carried out from September 2017 to May 2018 through
the participating observation of a group of 5 students within three case studies, three
international universities with degree courses in fashion design. A workshop was
designed and carried out with the aim of simulating the process of the portfolio

development.
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The fieldwork enables the documentation and analysis of the reflections
produced by the students within their design practice (SCHON, 1983). It represents an
exploration on the portfolio, documenting the considerations of the subjects involved,
their perception of this tool, the problems encountered, the modalities of realisation,

the influence of the context and the role of the author's identity.

3.1 CASE STUDIES

In the design of the field research, one of the first decisions concerned the
identification of the three case studies and the choice fell on Politecnico di Milano
(Italy), Universita luav di Venezia (Italy) and Escola d’Art i Superior de Disseny of Alcoi
(Spain).? In the Italian context it was decided to involve two public universities with
active degree courses in fashion design (LUPANO and VACCARI, 2014). In addition
to the two Italian case studies, it was considered important to identify a foreign one
where to carry out the workshop and which could represent a first response to the
Italian situation.

The choice of the case studies has been facilitated and made possible by
direct knowledge of the three situations: | have been collaborating with luav for some
years in fashion design workshops; at PoliMi the teacher of portfolio’s course for third
year BA students has shown a particular interest in dealing with a different point of
view than her own approach, more focused on issues of graphics and visual
communication; at EASD a teacher, who knows the Italian context and in particular the
luav, where she did a PhD in fashion design, has long been interested in developing
relationships with other universities to reflect on the teaching of fashion design and this
research has proved to be a valuable opportunity for comparison.

Proposing a fieldwork within a course of study, involving a group of students
and working around an object like the portfolio, requires an act of trust by the schools
involved. | believe that the portfolio can give back not only the image of the author but
also, indirectly, of the school in which he or she is studying; an approach to the fashion
project is communicated, stating which aspects of the design process are considered

more relevant in the narrative. The research on the portfolio has, therefore, also turned

2 |In the following pages the abbreviation “PoliMi” will sometimes be used to indicate Politecnico di Milano, “luav”
to Universita luav di Venezia, “EASD” for the Escola d’Art i Superior de Disseny of Alcoi.
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into an exploration of the three selected universities and, consequently, of different
approaches to fashion, different teaching models and different identities.

3.2 THE PROJECT OF THE WORKSHOP

The workshop was designed to observe students' actions during the
process of making their own portfolio, the way they narrate visually and the influence
of context in the process of self-awareness and identity building. The workshop
involved a group of five students in each of the three universities identified as case
studies; the subjects were selected by the course coordinators, who were asked -
whenever possible - to compose a group of students of different years and who had
carried out at least three projects during their training. The request to compose a mixed
group is due to the desire to relate students who know little about each other, who do
not already have a pre-established idea of the others but who have the possibility to
know them through their portfolio. In the case of luav, three students from the third
year BA and two from the second year MA were involved; at EASD two students were
in the third year of the degree course and three in the fourth; at PoliMi the five students
attended the third year BA.

The workshop took place in September 2017 at luav, in December 2017 at
EASD and in May 2018 at PoliMi. During the workshop there were no other people
present apart from myself and the five students; only in the case of the EASD there
was a teacher for any translation needs. In each location the meetings took place in a
classroom provided by the university; during the workshop each student had a whole
table to manage as a personal space, on which to arrange the selected images and
keywords in order to create a visual map, a menabo that could then be translated into
a portfolio. This led some students to design the final portfolio with new formats and
new layouts compared to the more common A4 presented by everyone at the
beginning of the workshop. The meetings of the workshop were audiorecorded and
photographically documented to allow a subsequent analysis of the actions taken and
reflections that emerged. The subjects were not informed in advance about the way
the workshop was held, but they received a request by e-mail to present their portfolio
at the first meeting, also in draft, in digital, or paper format.

The workshop was structured in three meetings. During the first one, the

students presented their portfolio by developing a reflection on the process followed,
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the difficulties encountered, the aims for which it was realised; they highlighted the
order in which the projects were presented, the materials included, the most relevant
aspects of their work. This was followed by a discussion with the other students to see
if, what they wanted to communicate through the portfolio, was correctly understood or
if the message conveyed was different. At the end of the first meeting, students were
asked to arrive at the next one with pictures, drawings and photos related to three
projects, trying to document the whole process followed. It was specified that all the
materials should have been printed; in fact, considering the portfolio as a place where
the students analyse their own project path, searching for elements of continuity and
recurring themes, it becomes fundamental to be able to simultaneously visualise the
works made, the traces deposited over time. The second meeting focused on the way
in which the portfolio was created, starting from the individual images that document
the design process carried out during the various experiences. Classroom work made
it possible to analyse: the subjects' selection of images to include and to exclude; the
choice of key words; the perception of the other subjects in relation to the individual's
action; the influence of other people's points of view in the process of self-awareness.
During the third meeting, about three weeks later, the students presented a new
version of their portfolio, which allowed them to verify how much and in what way it had
differed from the initial version, how much the activities of the second meeting had
influenced it, if and how the structure of the portfolio had changed. The details of the
workshop activities are presented below; it was not provided to the students but served
as a track to follow during the course, so as to develop the same observation methods

in each university and try to dedicate a similar amount of time.

FIRST MEETING

Subjects are asked by e-mail to arrive at the first meeting with their own portfolio (also in
draft, paper or digital format) including three projects. This allows to verify their initial point
of view and their approach to the portfolio.

Each one presents their portfolio, analysing the way it has been realised; a debate with
the other subjects follows on the correspondence between the described objective and

the result, between the material object and its immaterial dimension.
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Students are asked to arrive at the second meeting with the printed materials related to
three projects included in the portfolio, considering all the available materials that tell the

project process (mood, sketches, technical drawings, fabrics, shooting, still life).

SECOND METTING

1. Each student places the materials on the table, in a sequence that describes their
approach and identity. Images that they do not consider significant should be kept aside.
Each student is asked to describe the process followed, the order in which the materials
were arranged, the themes he or she wanted to highlight, the most significant aspects of
the design approach. (20 min)

2. Each student writes five key words on a post-it that summarise the themes
characterising their own path. The post-it must remain hidden. (10 min)

3. Everyone observes other subject's projects, including images that are not on the table.
He or she writes five key words on a post-it summarising the themes perceived by others'
work; the post-it remains hidden. The action is repeated for all four students participating
in the workshop. For each, he or she selects the three images considered most

significant to summarise the student's identity. (30 min)

4. Each student lists the words that have emerged, from themselves and others, verifying
common words and terms that are not shared; the images selected by the other subjects
are also highlighted and a debate is initiated around the perception of others of their own
identity. (30 min)

5. After the point of view of others and the subsequent debate, students write five key
words that can summarise their own path, confirming those written initially or modifying
them with the suggestions of others; each one then selects a group of significant images
for each word, also considering the images not initially placed on the table. (30 min)

6. Each student analyses the final words and images selected to support them, trying to
highlight the influence of the context on the choices made. (30 min)

A new version of the portfolio is asked to be prepared for the next meeting, also thanks to
the considerations emerged during the second meeting and the discussion developed

with the group.

THIRD MEETING

Students present their final portfolio highlighting the order in which the projects and
related materials were arranged, the design phases that were privileged and those
considered less important, the changes made from the initial version, the importance of

comparison with the working group.
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The first and third meeting, therefore, were designed to document the way
in which the students narrated themselves and the work on their own project archive
carried out at the beginning and at the end of the workshop. The didactic action in the
classroom was more evident during the second meeting and made it possible to
observe the process according to which a student's project archive becomes a territory
to explore, a space in which to know themselves, discover or invent one's own identity,
also thanks to the comparison with others and the awareness of other people's vision
of oneself; the comments take place instantly and condition the author live, as in a

social network.3

3.3 LIMITS

One of the data recorded during the workshop was the difficulty with which
the students managed to detach themselves from their own projects and from the
images produced over time. During the second meeting many participants questioned
the relationship between images, story and identity; this attitude was often not found
in the portfolio produced later, which sometimes appeared to be a replica of the one
presented at the beginning, with few changes and a sense of partial dissatisfaction of
the author, as some comments have shown. This may be motivated by several factors,
such as the lack of willingness or possibility to work on a totally new work, the greater
ease in starting from the existing version and making some modifications, but risking
that the structure would harness any attempt at modification, the difficulty of translating
the reflections developed during the workshop and the free arrangement of images

and keywords into an effective and convincing graphic design.

4 RESULTS

The outcomes of the workshop are presented below, analysing the three
working phases: the presentation of the initial portfolio during the first meeting; the
classroom activity carried out during the second meeting; the presentation of the final
portfolio at the end of the workshop. The research interweaves the visual analysis of
the works, the observation of the actions carried out and the students' statements

during the work phases. It was decided to keep the anonymity of the subjects involved

8 On relationship between portfolio and social networks see: FRANZO, 2019.
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in the fieldwork to avoid that reflections and all other data can be traced back to their
respective authors. The 15 students are named with a code that distinguishes them:
S01, S02, S03, S04 and S05 are students of luav; S06, S07, S08, S09 and S10 of
EASD; S11, S12, S13, S14 and S15 of PoliMi.

It was decided not to include any images of the portfolios analysed to avoid
the focus on the graphic design. We want to leave space for the analysis of their

complexity and their relationship with the students’ identity.

4.1 INITIAL PORTFOLIO

The presentation of the portfolio during the first meeting of the workshop
allowed to see 15 examples made by students coming from different educational paths
and with different degrees of awareness of their own identity. The works are very
diversified, both in the graphic design and, above all, in the narrative structure and in
the links with identity aspects.

Various attitudes are already evident from the cover: it can be totally white
(S02), with the addition of only the name (S04), the university where the author is
studying (S07), his or her contacts (S06), the years in which the projects were carried
out (S05); some also include a sketch (S11) or a reference image (S06, S07); many
write the word “portfolio” (S09, S12, S14, S15), sometimes accompanied by the
adjective “artistic” (S10) or “personal” (S08). Some people treat the portfolio cover as
an Instagram post, in which the student's name, a profile photo and a reference image
appear (S01).

From each university emerges more or less clearly a specific idea of
portfolio, some characteristics are common to the students, even if each one tries to
identify a personal tool to tell his or her own path and identity. The idea of a shared
portfolio model is more evident at PoliMi, where the course followed by the students
produces quite similar results, especially in the overall approach; a balance is observed
between the different phases of the design process with particular attention to the
technical aspects of the garments. The introductory page of each project consists of
the title, a short concept and, sometimes, reference images, followed by sketches,
photos of fabrics and knitwear samples, technical details (flat patterns, knitted stitches,
product sheets) and photos of the products made. Particular attention is paid to the

overall graphic design, from which a clear layout, the careful use of colours and the
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search for a balance between the images emerge. Many PoliMi students introduce a
presentation of themselves at the beginning: a statement (S11), a photo and a few
lines with year of birth, languages spoken and current course of studies (S14),
illustrations and descriptions of their educational path and design attitudes (S12).

At EASD a greater diversity emerges among the works presented by the
students involved in the workshop. Both S06 and SO7 create a portfolio similar to a
fanzine, already showing on the cover a precise design attitude through a reference
image that well summarises the overall aesthetics of the works that follow; the projects
are described with different degrees of depth, some more synthetically and others in a
more detailed and extended way with moodboards, sketchbook, drawings of the
collection and, above all, photo shoots, of which the photographer and the models
involved are specified to wear the outfits made. The students present themselves as
designers and creative directors; they try to convey, through the portfolio, a precise
identity. SO8 develops an artifact quite similar to that of the two previous students, but
stands out for an initial text that tells the educational path, the designers of reference,
the aesthetics of her own projects, the themes she is interested in, trying to summarise
- as it states - her “academic trajectory and the objectives set”. S09 and S10 present
the projects in a very concise way, reducing the portfolio to about ten pages; each work
is narrated by a text and a few images related to the photographic service; only in a
few cases photos of design references, drawings and details of materials and
processes are included.

The differences observed at EASD are even more evident at luav, where
the differences concern both the formats and the sequence of contents and the
development of the narrative. S02 conceives the initial portfolio as a set of five
brochures of the same format, each one dedicated to a single project; the covers are
white, inside there is the title of the project and, sometimes, a brief description of the
concept. The images document above all the initial phases of the project, following one
another without respecting the process followed, but in dialogue with each other on an
aesthetic level. S04, on the other hand, highlights almost exclusively the photographic
shots, taken in the studio or outdoors, reducing the presence of reference images and
sketches to a minimum; she divides the projects between BA and MA, underlining the
evolution made during the training course. S05 seeks a balance between reference
images and photos of the project results, photographed in the studio; the index is

created as a scheme in which the types of collection (fabric, knitwear and product) and
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the themes of inspiration (organic elements, architecture) intersect. In the case of SO1
there is a big difference between the first part of the portfolio and the second; the first
two projects are presented with a couple of mood images, colour charts with
descriptions of the fabrics, digitally drawn sketches, technical drawings, all arranged
on the page with order and rigour; the other two projects immediately appear more
colourful and free in the layout, with screenshots from Instagram that act as mood
images, many freehand illustrations with a comic-strip flavour and photos of the
garments made. S03 inserts images relating to each design phase into the portfolio
and arranges them on the entire page, without following the design sequence but
searching for a narrative through similarities, contrasts, specularity, and repetitions;
when, on the other hand, the image does not occupy the entire page, there is a great
density of contents placed side by side and superimposed that simultaneously describe

the project from different points of view.

4.2 CLASSROOM WORK

The workshop has been designed to observe how the students perceive
themselves, their work and how they confront themselves with an external view. In the
classroom the students selected the images to be placed on the table and wrote the
keywords. In the first step the students' gaze was turned towards themselves, then it
was turned towards others and, finally, it returned to self-perception; these steps
highlighted the self-awareness process carried out by the student, guided also by the
observations of the other participants and the relationships activated. The request to
place a sequence of significant images on the table to define a visual story forced the
student to visualise all the materials produced, to reflect on the possible connections,
the path taken and the themes that characterise it, in order to compose an iconographic

atlas of their design attitudes.

4.2.1 IMAGES

Despite the request to print for the second meeting all the materials of three
projects - single images, related to the entire project process - some students (S01,
S06, S07) have brought a selection, almost entirely included in the initial portfolio.
While considering the possibility that this might be due to a lazy attitude or an incorrect

understanding of the request, it was observed that some types of materials were not
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even taken into consideration and that some phases of the design process were never
documented. This seems to respond to the idea that some students have a pre-
constituted idea of portfolio, from which they do not want to stray. In these cases, no
attempt or curiosity has been observed to reconsider their own path, introducing
different keys of interpretation; these students are characterised by a very clear
imagination which, however, does not seem to be able to be discussed or re-read.
Other students with equally clear identities, on the other hand, have tried to question
the certainties acquired and have reviewed their own path in order to discover new
nuances. The same is true for those who initially stated that they did not have a precise
idea of portfolio and that they had just approached this tool, sometimes just to
participate in the workshop (S09, S10, S13); in these subjects there was a need to
discover their own identity, to understand how to tell it and how to recognise
themselves in the final work, despite the difficulty of linking different projects, since
each of them has its own autonomy. In general, therefore, two problems have
emerged: those who already demonstrate an awareness of their identity, find it difficult
to question it and look for new ways of narrating themselves; those who are looking for
their own identity, find it difficult to detach themselves from the narrative of individual
projects in order to identify an overall narrative.

The research developed in the classrooms has shown how much the
relationships involving a student can condition him/her in his/her identity definition path,
helping him/her to grasp the most characteristic aspects of his/her own project
approach and the recurring themes in the works developed. This also emerges from
the words of some participants who, during the final table, reflect on the work done
during the meeting; S05 for example states: “The images chosen by the others are an
excellent summary of my previous selection, which was chaotic and confusing”. S04
also considers his initial selection confused and recognises the importance of other
people's point of view: “Now | see some images that | had not considered, perhaps
because | am linked to a different way of seeing these materials in relation to each
other: it is a new way of observing them”.

The work done during the workshop can also help to consolidate initial
convictions and in this regard S03 declares: “I do not like some images chosen by
others, | do not feel they belong to me and they do not represent my identity”. The
external vision in her case does not correspond to the perception of herself and, by not

sharing it, the author reinforces the idea of her own identity.
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4.2.2 KEYWORDS

In addition to the images, the workshop focused on the identification of key
words able to synthesise the identity characteristics of the author. The subjects were
asked a transversal reading of the selected images, recognising themes and attitudes
that characterise the different works and translating them into words; it is a synthesis
that highlights the significant aspects and the most developed skills, also going so far
as to update pre-established or outdated ideas of self. In this regard, SO5 declares:
“The idea of finding words to identify one's own work and reading those identified by
others is very stimulating, especially to get out of the labels that we help ourselves to
describe and carry out our design approach”.

The exercise on keywords is certainly conditioned by reflections - more or
less explicit and conscious - on one's own work; therefore, they probably tend to derive
not only from the observation of one's own table, but from a pre-established idea of
oneself. Also the operation of identifying key words for other students is partly
conditioned by previous knowledge; very strong among course colleagues, certainly
more nuanced when it comes to reflecting on the materials of lesser known students.

As in the case of the work on images, the comparison of the keywords
written by the author before and after those identified by the other participants made it
possible to observe the degree of correspondence or distance between the perception
of self and the external gaze. The first list drawn up by some students appears
uncertain and vague, ineffective with respect to the required objective; the comparison
with the words written by the others helps to define some points and focus attention on
aspects that prove to be decisive and which are fixed in the final list (S09, S10, S11,
S12). In many cases a homogeneity is observed between what is written by the student
and the group, even if the author often prefers to use terms written by others to better
express some nuances of his own approach (S02, S04); sometimes words focus more
on the overall imagination, the design references and the aesthetics that emerge (S01,
S03, S05), others more on the message conveyed (S06, S07, S08). In other situations
there is a harmony between the words initially written by the student and those
subsequently identified by the group, but in the final selection there is a radical change
or the introduction of terms that seem to anticipate the desire to experiment new ways

of narrating the self.
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The final writing of the keywords takes place in the light of the discussion
and the contribution of the other participants and, in many cases, these terms translate
the degree of greater awareness achieved also thanks to the external look at oneself.
Interesting, for example, the reflection of S02: “Reading the words written by others, |
find interesting terms that | would probably never have been able to identify on my own
and that summarise nuances of my identity”.

The relationships activated during the classroom work, which simulate and intensify
how much a student lives during the design of his or her portfolio within a training
environment, help the development of processes of self-awareness and criticism of
pre-constituted or openly provided portfolio models. The context allows the individual
to read themselves in a different way, to interpret their work in a new way through the

eyes of others, to consolidate or question fragments of their own identity.

4.3 FINAL PORTFOLIO

The classroom work was followed by a period of about three weeks during
which students worked on a new version of the portfolio, with the aim of developing an
artifact that was an expression of their identity. The new portfolio was conditioned by
the activity carried out in the classroom, the reflections developed through the input
provided and the indications that emerged from the other participants in the workshop.
In some cases there were no significant changes between the initial and final portfolio,
the structure remained almost identical and the contents very similar, sometimes
implemented to describe the project process in more detail; in other cases, however,
there was a desire to change one's own idea of portfolio or even to revolutionise it in
order to find the right expression of one's identity.

A first element that is observed during the analysis of the final portfolios is
their length. Many students, in fact, significantly reduce the number of pages, arriving
even at a single sheet as in the case of S13; while in some cases it may be justified by
the desire to carry out the workshop requests quickly, in others it may be interpreted
as the need to synthesise one's own identity, to identify the foundations, the pillars on
which to base one's approach to the project. Another aspect that emerges concerns
the type of content inserted and the weight dedicated to the different project phases.
In the initial portfolio many images were related to the photographic shooting that
presented the results of the projects, to the detriment of materials related to the process
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followed to achieve them. On the one hand, the classroom work on images and
keywords and, on the other hand, shifts much more to the initial references and work
in progress, perhaps because it does not require a finished product but something
open that represents the identity of the students; the documentation of the creative
process seems to be more intimate, more personal and this is also reflected in the
keywords identified.

Among the most stable examples during the whole duration of the workshop
appears the work of S06, who decides not to change the setting of the initial portfolio
and to propose the same narrative mode; the identity is immediately very clear, precise
and defined, but there is also the willingness not to try to discuss it: for the classroom
work, in fact, few images are brought, all included in the previous portfolio, not allowing
himself and others to identify new themes characterising his own identity. Even S10
and SO7 do not develop significant variations between the initial and final portfolio,
even if they decide to include some introductory texts to the projects and technical
drawings that document the design process more. S08 and S09 seek a better balance
between the different elements of the project: the initial portfolio focused on the project
outcomes, while during the classroom work the attention shifted to the process,
described by reference images, sketches, collages, fabric samples and short slogans;
in the final portfolio a synthesis is sought, a balance between the different phases,
telling the projects through the process followed and dedicating the right attention to
the photo shoots of the outfits made. Similar is the approach of S04 who, unlike the
initial portfolio and the work in the classroom where the focus was almost entirely on
the shooting of the projects, in the final portfolio includes many images of moods,
sketches, colour charts, fabrics, processes, technical drawings; these different types
of material are placed side by side on the page and related as in a Warburg atlas. S05
also introduces more elements of the design process into the final portfolio, which
strengthen the link between the research phase and the results; the key words that
emerged during the classroom work are transformed into short captions and
comments. This attention is confirmed by the student: “I wanted to emphasise the
creative process, which was not very evident before. | then found myself reconstructing
the phases of the design process a posteriori starting from the outcome; it was a sort
of reverse design”. Particularly important, in this case, is the statement that some

materials were made ex-novo for the portfolio, so as to enhance the creative process.
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Contrary to what has been analysed so far, SO1 presents a completely
different version of the initial portfolio; despite the fact that the classroom work
appeared limited due to the scarcity of images carried and their little variety, the
subsequent portfolio represents an attempt to give shape to what the student declares:
“I totally changed the idea | had about the portfolio after the classroom work. | used to
think of the portfolio as a synthesis of all my aesthetics, of my whole world, but I think
it doesn't always have to be like that: it can be conceived as a palimpsest to be filled
in, a more neutral document describing some skills”. The portfolio presents almost
exclusively images of the final shoot of some projects, accompanied by a few mood
images and sketches. Even more evident is the evolution made by S02, not so much
on the contents - which describe above all the initial phases of the project - but on their
sequence: in the initial portfolio the projects are separated into independent brochures,
in the final one they merge into a unitary narrative, a macro project in which the images
are placed side by side to describe the approach of the author in the different phases
of the process. Looking towards the future, she says: “I consider it an open document,
which can be integrated with the new materials | will produce. This result is not only
the collection of past design experiences, but also the input for the next ones”. It is
important to underline the openness towards future experiences: the portfolio is not
only conceived as a collection of completed projects, but also as an input to develop
the next ones. The elimination of any division between projects also occurs in the case
of S03, who works on the synthesis by reducing the portfolio to just six pages; although
unexplained, each page seems to express a precise concept and appears as the
iconographic translation of one of the key words identified during the work in the
classroom. The importance of this exercise is stated by the student: “Analysing all the
material simultaneously forces me to take note of connections that | have ignored
before. It was a work on my obsessions, on my references, on my identity”.

The major evolutions, however, are registered among the students of
PoliMi; almost all of them structure the new portfolio around the five keywords written
at the end of the work in the classroom, demonstrating the importance of that exercise
for their evolution. S12 presents a portfolio consisting of five double pages, each
dedicated to a keyword, in which appear hand-drawn faces of friends and colleagues,
knitwear samples, sketches, mood images, colour proofs; it is presented in a paper
version, with different supports and manual interventions directly on the sheets. The

student acknowledges the importance of the reflection carried out to identify the
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keywords: “| started with the keywords because they proved to be a very effective way
to clarify my ideas and better understand my identity. | think that these terms can
become themes to be developed in future projects”. Keywords become a moment of
synthesis but, at the same time, new project inputs. S11 also starts from the results of
the work in the classroom and structures a portfolio consisting of a sequence of five
tables in A3 format plus an introductory one, which tell the keywords identified through
images of different projects no longer distinct from each other. The pages are printed,
folded to an A6 format and held together by an elastic band; a small brochure is formed
which appears as a random sequence of images that everyone can interpret freely but,
by removing the elastic band and opening the sheets, the meaning identified by the
author manifests itself. The work of S14 clearly focuses on his own identity. The
portfolio is a sequence of five pages, one for each word of the phrase “Hi! My name is
Andrea”. The first page is “Hi!”, written in yellow on a red background. The next three
words are placed on top of collages of images taken from different projects: one page
with sketches, one with textures, the third with shooting photos. The last page shows
the student's name on top of a photo depicting him. The student declares: “| needed a
short and compact tool. | wanted to show what | can do, my personality, my identity. |
would like to include it in the first pages of the portfolio, a synthesis between index and
personal presentation”. S14 appears to be aware that the presented artefact cannot
be fully considered a portfolio, but underlines his need to produce an extract of his own
identity and fix it on paper.

An even more extreme synthesis is obtained by S13; as anticipated by the
guestion mark between the keywords written at the end of the work in the classroom,
the student reflects on the way she narrates herself and the subsequent portfolio is
transformed into a design identity card, an attempt at extreme synthesis to better define
the fundamentals that distinguish her. It is a single sheet, on the one hand only the
name is indicated, on the other a short statement accompanied by a collage of sixteen
images relating to iconographic references, textures, knitwear samples, work in
progress, sketches and shooting. The portfolio is then transformed into a table of
references that helps the author to progress in the process of self-awareness and
condense her imagination into a few images. The last work belongs to S15, who
presents it with these words: ‘I tried to be totally free during this exercise. The portfolio
is a selfish and totally self-referential but necessary tool. | didn't want to communicate

only the fashion project, but my overall design approach”. The operation carried out by
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the student is radical: she creates a portfolio without images, transforming it into a
textual narrative, a sequence of statements and short rhyming sonnets entitled with
the five key words written at the end of the workshop. The words maintain, however,
an aesthetic role, as in visual poetry, through a work on the font and the arrangement

within the page.

5 CONCLUSIONS

The fieldwork made it possible to verify the thesis according to which the
fashion students portfolio is not a synthesis tool, but an opportunity to build the identity
of its author. Through the workshop it was possible to observe a considerable variety
of approaches to the portfolio and important evolutions, during the different phases of
the work, also thanks to the comparison with the other participants. It was thus possible
to observe the way in which the identity of the students emerged and evolved, merging
into the portfolio. Some students were characterised by a greater stability between the
initial portfolio, the classroom work and the final portfolio. Others have tried to
manipulate the materials of their projects more decisively, looking for a transversal
reading of the recurring themes and, in some cases, arriving at merging the different
works into a macro narrative. Even more surprising results came from students who
completely rethought the portfolio, reducing it to a single page, creating it through
iconographic tables focused on the keywords identified during the classroom work or

eliminating all the images and replacing them with rhyming sonnets.*
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RESUMO

Este artigo € o desdobramento de uma monografia de pds-graduagéo que analisou 0
livro “Universos da Arte”, de Fayga Ostrower (2013), e sua relagdo com o design de
interiores. Utilizou-se como base o experimento apresentado na obra em questao, em
que a autora aborda as aulas que ministrou para operarios de fabrica, sobre conceitos
de composicéo e forma, com o objetivo de auxilid-los a compreender obras de arte.
No primeiro momento da pesquisa, contextualiza-se como foi feito esse experimento
e quais sao os conceitos abordados. Em seguida, demonstra-se sua aplicabilidade no
design de interiores, por meio da andlise da correlacdo dos projetos da arquiteta e
designer Patricia Urquiola e de sua aplicacdo sob a 6tica central do tema.

Palavras-chaves: Fayga Ostrower; gestalt; design de interiores; Patricia Urquiola.
Abstract

This article has the objective to communicate a postgraduate monograph, which is an
analysis of the book Art Universes by Fayga Ostrower and it’s relationship with interior
design. In order to do so, the experiment shown in the book was used as the basis, in
which the author discusses the classes she taught to factory workers some concepts
of composition and form in order to help them understand artworks. At first, research
contextualizes how this experiment was made and what are these concepts about, to
then demonstrate its applicability in interior design. This can be noticed through the
analysis made between the correlation of the architect and designer Patricia Urquiola's
projects with the application from the central point of view of the theme.

Keywords: Fayga Ostrower, gestalt, interior design, Patricia Urquiola.

Resumen

Este articulo tiene el objetivo de comunicar una monografia de posgrado, que es un
analisis del libro Art Universes de Fayga Ostrower y su relaciéon con el disefio de
interiores. Para hacerlo, se utiliz6 como base el experimento que se muestra en el
libro, donde la autora discute las clases que ensefi6 a los trabajadores de una fabrica
algunos conceptos de composicién y forma para ayudarlos a comprender las obras de
arte. Al principio, la investigacion contextualiza cdmo se realizé este experimento y de
qué se tratan estos conceptos, para luego demostrar su aplicabilidad en el disefio de
interiores. Esto se puede notar mediante del analisis realizado entre la correlacién de
los proyectos del arquitecto y disefiador Patricia Urquiola con la aplicacion desde el
punto de vista central del tema.

Palavras clave: Fayga Ostrower; gestalt; disefio de interiores; Patricia Urquiola.
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1 INTRODUCAO

A arte esta diretamente relacionada a diversos campos de atuacao, tais
como cenografia, musica, danca, fotografia, moda etc., que dialogam e contribuem
para as obras de artistas de variadas areas.

Este artigo apresenta a sintese de um trabalho de monografia de poés-
graduacéo, cuja pesquisa possui carater exploratorio, com dados levantados a partir
do livro “Universos da Arte”, de Fayga Ostrower®. A obra trata de um experimento
desenvolvido pela autora com uma turma de operérios, por meio do qual ela ministra
aulas com o intuito de contribuir para que os alunos possam, de fato, compreender

obras de arte.

Ao entrar no universo da arte, alguns conceitos sao estabelecidos por meio
da analise de espaco, forma, elementos visuais e composi¢ao, apresentados com o

respaldo de elementos iconograficos do livro.

A partir desses topicos, foi construida a narrativa que apresenta uma
andlise aprofundada sobre eles, com o intuito de mostrar a aplicacdo dos conceitos e

como estes podem funcionar como uma diretriz, ao se conceber um novo espago.

Nesse contexto, 0s projetos da arquiteta e designer de interiores Patricia
Urquiola revelam as aplicaces e o resultado obtido através dessa ligacdo entre a

Otica da arte e o design.
2 DESENVOLVIMENTO

2.1 Conceitos e analise de questdes das formas e composi¢cdes

Ao apresentar 0s conceitos de composi¢cdo e forma para a turma de
operarios, estes foram conduzidos a compreender a percep¢ado de espaco nas obras

de arte estudadas.

> Fayga Ostrower nasceu em 1920, na cidade de Lodz, Polonia, e chegou ao Rio de Janeiro em 1934.
Atuava como gravadora, pintora, desenbhista, ilustradora, tedrica da arte e professora. Entre os anos de
1954 e 1970, desenvolveu atividades docentes no MAM - Museu de Arte Moderna, no Rio. Durante
esse periodo, desenvolveu também cursos para operarios e centros comunitarios, visando a divulgacéo
da arte (Fonte: FAIGA OSTROWER. Disponivel em: <https://faygaostrower.org.br/>. Acesso em: 27
maio 2020).
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Com um método de interagdo com os alunos, Ostrower colocou em prética
experimentos que estimulavam a sensibilidade ao analisar a arte, além de
determinadas formas expressivas que surgem em relacdo a culturas distintas.
Também apresentou alguns conceitos para agucar essas percepcdes, como € o0 caso

da gestalt®.

A teoria da gestalt provém da psicologia de experimentacao e sugere uma
resposta ao porqué de algumas formas agradarem mais do que outras. Trata-se do
resultado de uma integragdo de partes em oposicdo a soma do “todo” (GOMES
FILHO, 2009). Em uma explicacdo simplista, pode-se fazer a seguinte analogia:
quando se observa um armario, deve-se reparar no todo e ndo em cada parte deste,

como dobradicas, prateleiras, espelho etc.

No ambito da composicdo de um espaco, as formas podem demonstrar
emocdo, tranquilidade, movimentos bruscos, enfim, contelddos expressivos, que
podem coexistir no mesmo espaco e ser percebidos tanto na arte como na vida. Essas
formas séo expressas e interpretadas conforme a visdo pessoal de cada individuo, e

refletem sua experiéncia de vida, valores, entre outros.

Segundo Ostrower (2013, p.60), “em toda obra de arte, a forma incorpora
o conteudo de tal modo que se torna uma so identidade”; assim, a cada modificacéo

da forma, modifica-se também o conteudo.

Ainda conforme a autora, pode-se observar como uma Unica forma modifica
todo o espaco em que esté inserida - a dindmica do espaco, seu equilibrio, movimento
-, levando a vérias possibilidades. Contornos e limites determinam a forma e, quando
se percebem tais limites, percebe-se, também, sua estrutura, o que implica dizer que

a forma sempre estard interligada a organizacdo, ordenacao e estrutura.

Os elementos visuais apresentam valores diferentes, tanto em termos de
estrutura do espaco como de expressividade. Isso pode ser demonstrado, por

exemplo, por meio de seu posicionamento. Se um determinado elemento visual estiver

® A traducdo de gestalt, em inglés, espanhol e portugués, € geralmente relacionada a estrutura, figura
e forma, e se trata de uma teoria que sugere uma resposta ao porqué de certas formas agradarem
mais, e outras menos, as pessoas (GOMES FILHO, 2009, p.18).
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posicionado no alto ou na parte inferior do plano, tera expressividades e estruturas de

espaco diferentes.

Figura 1 — Desenho representativo do quadro-negro.

Fonte: Ostrower (2013. p. 73).

Na figura 1, pode-se observar a mesma forma colocada no alto e na parte
baixa do plano. Quando posicionada acima, expressa leveza e movimento, e quando
situada na parte de baixo, observa-se maior peso e menor movimento. Outro ponto
interessante é perceber a importancia do elemento visual no canto inferior direito de
uma composicao, pois normalmente leva o observador a “sair” desta area, em que
parece haver uma maior concentracdo de energia, tornando-a, segundo Ostrower

(2013), uma area de acao ou de conclusdo, mais densa.

E curiosa a tendéncia do ser humano em perceber o movimento de
orientacdo da lateral esquerda para a direita, quando se olha para uma obra, pois nao
se “entra” nela pelo centro, apesar de a visdo ser frontal e paralela ao plano

observado.

Sobre composicdo, o artista pode utilizar semelhancas, contrastes ou
ambos. Com semelhancgas, ele conseguird sequéncias ritmicas, e com contrastes,
tensdes espaciais, podendo alcancar imagens com caracteristicas liricas ou
dramaticas (OSTROWER, 2013), que podem apresentar diversas possibilidades de
variantes formais para cada elemento, seja com superficies (abertas e fechadas),

volumes (cheios e vazios), luz (claro e escuro) ou cor.
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Certos tipos de contrastes e semelhancas formais nos levam a identificar os
elementos com que o artista trabalha. E, a partir dos elementos, podemos
compreender o carater do espaco que foi ordenado através desses elementos
e, sobretudo, o carater expressivo da ordenacdo. E o que nos dard os
significados de uma obra (OSTROWER, 2013, p. 219).

Percebe-se que, em uma andlise da obra, os contrastes guiam, fazendo o
observador parar ou dar continuidade ao percorrer o quadro. Com isso, transmitem-
se conteudos emotivos, dramaticos ou contemplativos, gera-se um ritmo ou tenséo
espacial e criam-se dois aspectos fundamentais do movimento: espago e tempo
(OSTROWER, 2013).

Essa imerséo no tocante aos conceitos e estratégias aplicados em obra de

arte, permite que se transmute sua aplicacao para o design de interiores.

2.2 Aplicagao e influéncia no design de interiores

Ao iniciar um projeto, deve-se pensar em seu todo. Seguindo 0s mesmos
principios da gestalt, faz-se necessario valorizar as partes, mas sempre tendo em

mente sua totalidade, a unidade do espaco.

Segundo Gibbs (2010), a primeira etapa de qualquer projeto consiste na
reunido e andlise da informacado, constituindo-se, assim, a base de trabalho que
possibilitara ao designer de interiores desenvolver suas ideias. Essa etapa define-se
como delimitacao inicial, fase na qual serdo definidos os fluxos do projeto, indicando-
se como sera a circulacéo, até que ponto ela ira levar, espacos de entrada e saida e

COmoO OS espacos conversam.

A segunda etapa € o desenvolvimento criativo. Este, apesar de ser, em
grande parte, intuitivo, € norteado por certos principios e normas fundamentais de
design, estabelecidos ao longo do tempo. Embora possam mudar conforme a época,
sua finalidade sempre foi a mesma: criar espacos equilibrados e harmoniosos de
acordo com funcdes e necessidades. Cabe ressaltar que o designer de interiores, para
obter esse resultado, deve compreender e considerar 0s seguintes aspectos:

dimensionamento humano, escala e proporcéo e principios de ordem (GIBBS, 2010).

A delimitacao inicial servird de guia até o final do projeto, com o intuito de
auxiliar a distribuir o programa e até mesmo moldar e induzir o desenho do projeto.

Para Grimley, “o designer de interiores deve se envolver com o processo de criar uma
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coreografia de espacos, de modo que o projeto reflita uma Unica abordagem de
design” (2017, p. 84).

A escolha tematica vincula-se a aspectos afetivos, dos quais o artista, na
maioria das vezes, nem se da conta. E uma questdo de afinidade pessoal, uma
seletividade que ndo se restringe ao tema, mas abrange, também, o enfoque formal
do artista e envolve, de uma so vez, todos 0s aspectos técnicos e estilisticos do seu
trabalho (OSTROWER, 2013). Isso refor¢ca a importancia de o artista ser claro na
linguagem que usa e, para tanto, € preciso que, no projeto, sejam claramente
reconheciveis os elementos de sua linguagem visual, através de ritmos, contrastes ou
cores. E muito comum, por exemplo, se olhar um projeto e saber de quem €, devido a
essa linguagem visual marcante, que acaba se tornando uma caracteristica Unica do

artista.

Para Arnheim (2004, p.29), “a nossa mente organiza as inumeras
estruturas com o auxilio de dois processos cognitivos: a percepc¢ao intuitiva e a andlise
intelectual”. Desse modo, a percepg¢ao de cada individuo organiza-se por meio da
seletividade sobre suas necessidades fisicas e psicolégicas e forma um esquema de

prioridades internas, que prende a atengao para certas eventualidades.

Ha certas qualidades comuns a todos os designers de sucesso. Obviamente,
uma condigdo sine qua non é possuir um grande dominio do funcionamento
do oficio: o planejamento do espaco, a combinacdo dos materiais, a
compreensdo da cor. Mas todas essas qualidades sdo inl(teis se nao
estiverem relacionadas a um rigoroso controle dos detalhes e a habilidade
tenaz de materializar as ideias (GIBBS, 2010, p.8).

No caso do design de interiores, existem alguns processos de
planejamento e organizacdo desses elementos. Questdes como: (1) as caracteristicas
do local e a funcéo do interior proposto; (2) o desenvolvimento de ideias conceituais;
(3) a representacdo das organizacbes espaciais (com os tipos de desenhos e
diagramas usados para apresentar o projeto); (4) o detalhamento do desenvolvimento
do projeto e (5) a execucdo da obra sao alguns dos processos de concepc¢ao do

projeto.

Ao projetar, sempre se pensa em uma determinada area e onde, nesta,
deverdo ser propostas margens, delimitando-se, ainda, onde comeca e onde termina
0 projeto. Essas margens podem ser paredes, elementos estruturais, paisagismo etc.
e causam o efeito de estabilizar o movimento visual. Podem ocorrer em duas direcoes:

na vertical e na horizontal.
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Para o ser humano, essas dire¢cdes tém um sentido bastante especifico e
a horizontal, especialmente, € percebida como uma posicdo “deitada”, transmitindo
uma ideia de sono, repouso, morte, calma, mas sempre associada a imobilidade e a
auséncia de movimento (OSTROWER, 2013).

Quanto as cores, segundo Gibbs (2010), as pessoas podem ndo mencionar
0 esquema cromatico de um projeto, mas, certamente, comentardo que um
determinado ambiente € muito acolhedor, céalido, convidativo, limpo, espacoso,
elegante ou intimista — impressdes diretamente provocadas pelas tonalidades de cor

utilizadas.

A aplicacdo e mistura das cores, ha muito tempo, tem sido uma intensa
area de estudos para cientistas, artistas e designers. A cor, apesar de explicita, pode
ser, ao mesmo tempo, um tépico extremamente subjetivo, uma vez que os individuos
tém suas cores favoritas: aguelas que lembram um lugar, remetem a um momento ou
possuem caracteristicas emocionais especificas. Nesse contexto, Silva aborda a

relacdo das cores com as emocoes:
A cor se revela na visdo. A emog¢do hdo esta apenas contida na percepc¢ao,
mas também na impulsividade, e é interpretada duplamente como paixao e
acao da luz. Nessa perspectiva, existe um elo entre cor e luz, porém a cor
nao é apenas constituida de luz, mas um impulso originado da paixao contida
no olhar que toma forma e cria a natureza. No circulo cromatico feito a base
de aquarela, pode-se notar como Goethe se esforca em relacionar as

manchas cromaticas com as emogbes humanas: razdo, fantasia,
entendimento e sensibilidade (GOETHE, 2013 apud SILVA, 2016, p.24).

O papel da cor no design de interiores resiste a uma explicagcdo por meio
de simples regras e ideias; ainda assim, entender as complexidades do uso da cor em
um espaco € fundamental para se criar um interior bem-sucedido. Os designers de
interiores devem, portanto, aprender as caracteristicas das cores e saber como elas
trabalham como agente ordenador e como forma de atrair a atengdo (GRIMLEY,
2017).

Quando utilizadas com conhecimento e cuidado, as cores podem aumentar
0 peso visual das superficies, alterar as propor¢cdes basicas de um recinto e ser um
fator de relaxamento ou excitacdo. A medida que o design comeca a explorar e
entender os efeitos superficiais das cores, elas se tornam a base de uma rica paleta
visual e material (GRIMLEY, 2017).
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2.3 PATRICIA URQUIOLA

Com o objetivo de se aplicarem o0s conceitos e métodos propostos na obra
de Faiga Ostrower, objeto deste estudo, selecionou-se o abrangente portfolio da
arquiteta espanhola Patricia Urquiola’, visando a explorar as suas principais

caracteristicas e fazer uma correlacdo dos seus trabalhos com a perspectiva do tema.

Figura 2: Lounge do hotel Mate Giulia, Mil&o.
N d

Fonte: Disponivel em: <https://room-matehotels.com/en/giulia/>. Acesso em: 19 maio 2020.

A figura 2 mostra um de seus projetos, o hotel Mate Giulia®, no qual pode-
se notar, no ambiente do lounge®, que as diagonais do plano superior orientam o olhar
para a contemplagédo das gravuras que emolduram o espacgo. Logo apos, o tapete
convida a perceber o mobiliario. Por estarem em um plano superior, as diagonais
tendem a “pesar” e até incomodar, porém ao se utilizarem linhas finas e repetidas, se

estabelece uma unidade e proporciona-se delicadeza ao projeto.

7 A arquiteta, radicada na Italia, € um dos grandes nomes da arquitetura e do design de mobiliario
contemporédneo  (Fonte: Disponivel em:  <https://habitusbrasil.com/patricia-urquiola-design-
arquitetura/>. Acesso em: 28 maio 2020.

8 O hotel esta localizado em Mildo, na Italia, e o projeto foi feito a partir de um edificio histérico do final
do século XIX. O hotel incluiu em seu programa um spa, salas de reunides no porao, lobby, sala de
café da manha, restaurante e 85 quartos e suites, distribuidos em seis pavimentos (Fonte: Disponivel
em: <www.archilovers.com/projects/176656/hotel-room-mate-giulia-milan.html#info>. Acesso em: 28
maio 2020).

® O termo em inglés lounge significa um espaco onde as pessoas podem relaxar ou esperar (Fonte:
Disponivel em: <https://dictionary.cambridge.org/pt/dicionario/ingles/lounge>. Acesso em: 26 maio
2020).
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Figura 3: Loung

Fonte: Disponivel em: <https://room-matehotels.com/en/giulia/>. Acesso em: 19 maio 2020.

Em contraponto, na figura 3, pode-se perceber que o tapete possui linhas
verticais e horizontais, formando quadrados que equilibram o movimento superior,
como se fossem setas, que guiam o olhar em direcdo ao mobiliario e delimitam o
ambiente. Formas organicas, presentes em gravuras e também nos mobiliarios,
proporcionam a quebra da rigidez das formas geométricas e tornam a composi¢ao

leve, alegre e harmonica.

Segundo Ferraz (2016), a percepcdo humana tende a direcionar maior
peso visual as partes inferiores dos objetos, sendo assim, quando se fala na
ordenacdo de movimento, os artistas tém uma predisposicdo a distribui-los em
diagonais, que se deslocam de cima para baixo e da esquerda para a direita. A partir
disso, conclui-se que o ser humano idealiza dessa maneira o deslocamento dos

objetos nos espacos.

Nota-se o equilibrio na posicéo e nas cores do mobiliario, volumes maiores
encontram-se em contraposicdo diagonal, assim como 0S menores e suas cores
complementares posicionados em diagonal oposta. Embora possua diversas cores,
texturas, movimento, volumes e formas em sua composi¢céo, o espago transmite uma

atmosfera harmonica.

E necessario definir o plano pictoérico, para proporcionar harmonia entre os

elementos visuais. Os volumes maiores estédo dispostos em contraposi¢éo diagonal e
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0s menores em diagonal oposta; destacam-se, ainda, as cores complementares e 0s

elementos visuais, que orientam e direcionam o olhar.

Figura 4: Lounge do Hotel Mandarin, Barcelona.

— s e oL L

Fonte: Disponivel em: %hftps://www.archdaily.com.br/br/O1-76664/hoteI—mandarin-oriental—barcelona—
oab?ad_medium=gallery>. Acesso em: 19 maio 2020.

Na figura 4, pode-se ver o lounge do Hotel Mandarim'®: suas estruturas
metalicas sdo o ponto de atracdo principal e, apesar do material, trazem leveza e
delimitam o espaco. Com tantas informacdes na parte superior, a parte inferior segue
com a mesma cor e poucos pontos coloridos, trazendo luminosidade e unidade ao

ambiente.

O mobiliario foi utilizado de formas distintas no plano inferior, razdo pela
qual ndo se tem a impressdo de um espaco visualmente poluido ou com excessos.

Percebe-se como o espaco modifica-se, quando se acrescentam elementos que o

10 O hotel esta localizado no coracdo de Barcelona, na Espanha. E um edificio do século XX,
anteriormente sede do Banco Hispano-Americano e foi transformado em hotel. Patricia Urquiola
renovou o seu interior (Fonte: Disponivel em: <www.archdaily.com.br/br/01-76664/hotel-mandarin-
oriental-barcelona-oab?ad_medium=gallery>. Acesso em: 28 maio 2020).
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tornam mais decorativo ou introduzem um maior movimento visual, até chegar a um

ponto de equilibrio, sem se tornar, contudo, supérfluo em sua composigao.

A partir da analise dos projetos de Urquiola, fica nitida a aplicabilidade dos
conceitos apresentados, e se pode observar a importancia de sua aplicacdo. A
Gestalt, por exemplo, é fundamental, visto o desafio de haver uma grande quantidade
de elementos nos projetos e, ainda assim, estabelecer uma unidade. Isso reforca a
ideia de que a compreensdao das formas visuais € a soma do todo e ndo de cada parte

em particular.

3 CONCLUSAO

A presente pesquisa aborda discussdes importantes a respeito de uma das
diversas metodologias que podem ser aplicadas no design de interiores. Neste artigo,
se apresenta a Gtica utilizada por Fayga Ostrower em seu experimento e 0s conceitos
por ela abordados, tais como elementos visuais e de composicdo da imagem,
evidenciando-se a pertinéncia em transpd-los para o design de interiores, no intuito

de se estabelecerem unidade e equilibrio do espago no projeto.

Por meio da andlise dos projetos de Patricia Urquiola, nota-se a aplicacao
pratica dos conceitos, e o0 resultado confere coeréncia, harmonia e equilibrio ao
ambiente. Cabe ressaltar que a falta de metodologia ou embasamento ao se projetar
um espaco, pode resultar no efeito oposto, com sensacéo de perturbacao e falta de

equilibrio visual, por exemplo.

Nesse sentido, percebe-se a contribuicdo do didlogo entre Arte e Design
de Interiores e conclui-se que, apesar de existirem inUmeras formas de se conceber
um projeto, os conceitos aqui abordados podem agregar ao repertorio e ao resultado
final da composicéo, além de funcionarem como uma diretriz, que auxilia 0 processo

criativo e projetual do designer de interiores!?!.

11 Lina Maria Braga Mendes. Mestre em Linguagem e Educac&o pela FEUSP; Licenciada em Letras
Portugués e Espanhol pela Universidade Anhembi Morumbi; Bacharel em Filosofia pela FFLCH-USP.
E-mail: linamendes@gmail.com.
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RESUMO

Partindo da compreensdo da Abordagem Triangular como caminho para elaboracéo de
mundos por meio de interpretacdes de imagens, objetos artisticos e contextos, serdo
apresentados neste artigo alguns procedimentos arte/educativos desenvolvidos durante
o curso de férias da Escolinha de Arte do Recife (EAR) no ano de 2020. A fim de registrar
como a instituicAo vem atuando, primeiramente faremos uma breve contextualizagao
histérica do surgimento da instituicio e de suas perspectivas pedagodgicas na
contemporaneidade, para em seguida observarmos a atividade artistica de estamparia
com materiais alternativos. Apresentaremos como ocorreu 0 processo de formacgao
estética e ética de criancas na EAR, como elas ampliaram suas percepcdes sobre as
teméticas: Sustentabilidade, desigualdade social e Cultura local. No final, como sera visto,
guiado pelas técnicas de estamparia utilizadas por alguns artistas, o arte/educador
promoveu experiéncias artisticas que prepararam previamente as criancas para a
experiéncia do encontro presencial com a artista Iza do Amparo.

PALAVRAS-CHAVE: Arte/educacdo. Estamparia. Iza do Amparo. Sustentabilidade.

RESUMEN

Partiendo de la comprension del Enfoque Triangular como una forma de elaborar mundos
a través de la interpretacion de imagenes, objetos artisticos y contextos, se presentaran
en este articulo algunos procedimientos artisticos / educativos desarrollados durante el
curso vacacional de la Escolinha de Arte do Recife (EAR) en el afio. 2020. Para registrar
como ha venido operando la institucion en el mundo contemporaneo, primero haremos
una breve contextualizacion historica del surgimiento de la institucion y sus perspectivas
pedagogicas en el mundo contemporaneo, para luego observar la actividad artistica de
estampar con materiales alternativos. Presentaremos cOmo se da el proceso de formacion
estética y ética de los nifios en EAR, co6mo ampliaron sus percepciones sobre los temas:
Etica, Sostenibilidad y Cultura local. Al final, como se vera, guiada por las técnicas
artisticas empleadas por la artista 1za do Amparo, la artista, investigadora y educadora
impulsé, durante el tercer modulo del curso vacacional, actividades que previamente
preparaban a los nifios para la experiencia del contacto presencial con la artista Iza do
Amparo.

PALABRAS CLAVE: Arte /educacion. Estampado. Iza do Amparo. Sostenibilidad

ABSTRACT

Starting from the understanding of the Triangular Approach as a way to elaborate worlds
through the interpretation of images, artistic objects and contexts, some art / educational
procedures developed during the vacation course of the Escolinha de Arte do Recife (EAR)
in the year will be presented in this article. 2020. In order to record how the institution has
been operating in the contemporary world, we will first make a brief historical
contextualization of the institution's emergence and its pedagogical perspectives in the
contemporary world, and then observe the artistic activity of stamping with alternative
materials. We will present how the process of aesthetic and ethical education of children
at EAR occurs, how they broadened their perceptions on the themes: Ethics, Sustainability
and Local Culture. In the end, as will be seen, guided by the artistic techniques used by
the artist 1za do Amparo, the artist, researcher and educator promoted, during the third
module of the vacation course, activities that previously prepared the children for the
experience of face-to-face contact with the artist 1za do Amparo.

KEYWORDS: Art/education. Stamping. 1za do Amparo. Sustanaible
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1. INTRODUCAO

No século XX, surge o Movimento Escolinha de Arte (MEA), movimento que
Se preocupou com 0 ensino da arte para criangas, jovens e adultos, com ou sem
deficiéncias. Este movimento buscou instituir um modelo de instituicdo de ensino da
arte diferenciado, focado no desenvolvimento humano. Partindo deste propdsito foram
idealizadas, principalmente por Augusto Rodrigues, instituicdes que ganharam forma
e identidade tendo como referéncia a primeira Escolinha de Arte do Brasil fundada em
1948, no Rio de Janeiro. Ap6s a fundagdo desta, o0 Movimento se ampliou com a
criacao de varias outras semelhantes pelo Brasil. Com essa expansédo as Escolinhas
se tornaram espacgos importantes para os estudos sobre Arte/educacéo, pois dentro
delas eram geradas experiéncias que direcionaram os processos educacionais da arte

no Brasil.

Dentre as Escolinhas criadas no periodo, a Escolinha de Arte do Recife
(EAR)? é uma das sobreviventes ao tempo. Ainda em atividade, a instituicdo sempre
estd em busca de melhor atender a sociedade contemporanea. A EAR, na
contemporaneidade vem atuando com o propésito de proporcionar diversas
experiéncias educativas, oferecendo as criangas um ambiente de formacgdo que vai
além do curriculo formal, conteiddo pelo conteddo, visando com isso o0
desenvolvimento emocional e social das pessoas. Consoante aos registros de Maria
Betania e Silva (2013), na Escolinha as atividades educativas desenvolvidas
buscavam (e ainda buscam) ir além da pratica artistica, nela eram aplicadas também
outras atividades ludicas como: jogos, brincadeiras, encenacdes teatrais, etc. a fim de
complementar o processo educativo de desenvolvimento humano. Nesse contexto,
podemos comentar que desde seu surgimento, em 1953, a EAR permanece fiel ao
propadsito fundador do MEA, propdésito de formacdo humana pela experiéncia artistica,
mantendo-se ativa proporcionando aos interessados pela arte experiéncias
arte/educativas que promovem, sobretudo, o desenvolvimento ético, estético e

cultural.

Visto a trajetoria de atuacdo da instituicAo no campo da Arte/educacéo, e
sua preocupacao quanto a formagdo humana, pretendemos registrar neste artigo os

processos educativos que foram desenvolvidos durante o Curso de férias de janeiro

2 No decorrer do texto, usaremos a sigla EAR para nos referirmos a Escolinha de Arte do Recife.
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de 2020. Com isso desejamos registar como a Escolinha do Recife continua
contribuindo para a construcdo do pensamento de praticas arte/educativas e para a
formacdo ética, estética e cultural de pessoas. Para a elaboracéo deste artigo foram

aplicadas as metodologias de A/r/tografia e Pesquisa Bibliografica.

Adotamos a primeira, pois a A/r/tografia, segundo Belidson Dia (2013)
possibilita que o arte/educador atue como educador, pesquisador e artista,
promovendo reflexdes sobre a propria pratica docente, que se mesclam as praticas
artisticas e de investigacdo. Como serd apresentado, comentaremos como foram
pensados alguns processos pedagogicos de pesquisa, formacdo e atuacdo do
arte/educador na EAR, processos estes que contribuiram para o desempenhar de
praticas arte/educativas durante o terceiro médulo do curso de férias. Sobre a
pesquisa bibliografica adotada salientamos que esta foi fundamental para nos dar
suporte tedrico que justificasse as andlises sobre as praticas educativas e sobre uma
concepcao de ensino da arte que valoriza o contato direto com a diversidade de

percepcdes e producdes artisticas.

2. ESCOLINHA DE ARTE DO RECIFE E AS ACOES ARTE/EDUCATIVAS NA
CONTEMPORANEIDADE

Para melhor compreender as atividades que foram realizadas pela EAR no
curso de férias faremos a seguir uma explanacéo sucinta a respeito do curso e do
processo de planejamento das acfes arte/educativas dele, a fim de fazer-se conhecer
o formato de ensino da Arte praticada pela instituicdo. Ao adotar a perspectiva
arte/educativa defendida por Fernando Antbnio Gongalves de Azevedo (2016), os
processos de ensino/aprendizagem da Arte desenvolvidos pela EAR visam contribuir
para a formacdo de criangcas em agentes criticos capazes de elaborar novas visdes
de mundos e de atuar com alteridade nele. O ensino da Arte na EAR preza pela
interpretacdo, problematizacdo e compreensdo das imagens, no mundo

contemporaneo.

ApOs este apontamento sobre a perspectiva da atuacao da instituicdo na
contemporaneidade, podemos comentar sobre alguns processos pedagdgicos
pensados e executados durante as praticas arte/educativas realizadas no terceiro

modulo do curso de férias em janeiro do ano de 2020. Sobre o planejamento
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pedagdgico do curso de férias € importante frisar que para a ocasido o curso, este
planejado por uma equipe composta por seis arte/educadores (Auvaneide Carvalho,
Everson Melquiades, Ediel Moura, Maisa Silva, Sérgio Birukoff e Zenaide Ramos),
teve como tema: Olinda — arte em toda parte. Durante o periodo de um més, foram
abordadas producdes artisticas de artistas locados na cidade de Olinda, a saber: Guita
Charifker, Tiago Amorim, I1za do Amparo e Bajado.

Visando melhor abordar didatica e pedagogicamente as tematicas e
técnicas presentes nas obras dos artistas, a coordenacdo pedagdgica optou por
separar 0s aspectos técnicos/conceituais de cada artista em diferentes médulos,
destinando uma semana (modulo) para trabalhar cada artista. Sobre essa organizacéo
por semana/médulo vale ressaltar que esse formato serviu apenas para orientacao
dos conteudos e atividades que foram apresentados durante o curso, assim o fato de
se separar em modulos ndo engessou 0 processo educativo, pois nas suas praticas
educativas os arte/educadores buscaram estabelecer, ao longo do més, pontes entre

os artistas, obras, saberes e contextos abordados.

Como parte do processo formativo para a realizacao do curso em destaque
€ importante registar que os arte/educadores vivenciaram momentos de leitura de
textos, dialogos e conversas sobre producdes artisticas e sobre a historia e curadoria
de edi¢cbes do projeto: “Olinda arte em toda parte”, projeto realizado na cidade de
Olinda, que promoveu acdes que valorizaram os artistas da cidade. Visando a
formacdo do arte/educador para o curso, também foram vivenciadas visitas
pedagogicas a ateliés de artistas a fim de ampliar a percepc¢éo sobre a vida do artista
e seus processos criativos. Como sera visto, tais vivéncias foram importantes para a

realizacdo do planejamento das atividades arte/educativas.

Sobre as atividades arte/educativas podemos registrar que para a maioria
delas elegeu-se aplicar a Abordagem Triangular®, numa perspectiva pés-moderna,
porque esta abordagem, conforme observa em Azevedo (2016), nos leva a
compreender o processo de ensino da arte como processo de interpretagao das artes
(das realidades), na qual, na pés-modernidade, se apresenta de maneira diversa, que

inter-relaciona saberes e perspectivas, numa pluralidade de formas e mensagens, que

3pAbordagem elaborada por Ana Mae Barbosa, caracterizada por Azevedo (2016) como possibilitadora de interpretagdo de
mundos/realidades, que se desenvolve por meio de trés agdes que se inter-relacionam: Leitura de obra de arte,
Contextualizagdo e Fazer artistico.
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lidam com a “marca da incompletude dos sentidos literais, pois nossos gestos
interpretativos sofrem atravessamento do inconsciente e das ideologias” (AZEVEDO,
2016, p. 98). Diante do apresentado sobre a abordagem, ressaltamos ainda que a
EAR acredita que através dela podem ser propostas acfes educativas que promovam
“a leitura do discurso tanto da imagem produzida como obra de arte quanto da imagem
produzida como cultura visual” (AZEVEDO, 2016, p.95).

Desta maneira, o conjunto de acdes previamente realizadas composta por
leituras, pesquisas, pelo contato com producdes e artistas locais, pelos esfor¢cos dos
arte/educadores teve como objetivo planejar e promover experiéncias pautadas pela
contextualizacdo e participacdo ativa das criancas. Como poderemos observar a
seguir, as atividades do curso foram voltadas para a compreenséo das ideologias e
cultura presentes nas obras trazidas pelo artista, pelo arte/educador/pesquisador e
pelas proprias criangas participantes, promovendo desta maneira uma ampliagdo das

percepcdes estéticas e de perspectivas sobre as tematicas discutidas.
2.1 CONHECENDO IZA DO AMPARO

As principais atividades artisticas desenvolvidas na terceira semana do
curso foram baseadas em técnicas estamparia, mas antes de relatar como algumas
ocorreram, precisamos situar o(a) leitor(a) a respeito da artista que esteve em foco
durante a semana: Maria Luiza Mendes Lins. Conhecida como Iza do Amparo, por
morar na Rua do Amparo, no Sitio Historico olindense, Maria Luiza, nasceu na Bahia
e quando jovem, em 1982, chegou a Olinda, cidade de onde nunca mais saiu.
Possuidora de um espirito criativo inquieto e curioso, artista estd sempre
experimentando, procurando novos elementos para dar forma aos seus pensamentos.
O encontro de Iza com a estamparia se deu num periodo da vida da artista em que
ela precisou ampliar sua producao artistica para garantir sua renda, mantendo-se

ativa, resistindo a instabilidade do mercado pernambucano da Arte.
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Figura 1- Visita ao atelié de I1za do Amparo.

Fonte: Acervo do autor. Dezembro de 2019

by

Em visita pedagbgica a casa/atelié de Iza do Amparo (Figura 1) os
arte/educadores encontraram uma grande variedade de material (sucata, areia
colorida, retalhos de tecido, etc.) que a artista usa para produzir diversas composicoes
artisticas em superficies como tecidos, carimbos e adesivos, além de suas telas.
Pesquisar previamente a respeito de Iza do Amparo, suas perspectivas e relacdo com
o local (geografico e cultura), assim como promover 0 contato dos arte/educadores
com a artista foi uma proposta formativa que, segundo podemos compreender do que
diz Rosa lavelberg (2003), pedagogicamente, visou incluir os arte/educadores no
contexto/cendrio cultural local, aproximando-o de artistas da regido, contribuindo
desta forma para que eles pudessem melhor pensar seus processos educativos em

arte.

Ampliando a ideia dessa proposta, para a terceira semana do curso de
férias, foi pensado também um momento de aproximacao das criangas com a artista,
pois, como sera visto, colocar a criangca em contato direto com a artista viva
possibilitou que elas percebessem a artista e seu trabalho, dentro da sociedade,
reconhecendo e afirmando identidades culturais locais. Entdo, partindo a nossa
compreensao sobre o pensamento de lavalberg (2003) podemos pensar que as
atividades formativas planejadas foram positivas pois tiveram por finalidade preparar

e integrar os arte/educadores e as criangas aos contextos cultural, social e artistico
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apresentados pelos artistas. Assim, pensamos que a coordenacdo pedagdgica da
instituicdo ao acreditar que por os arte/educadores e as criangas em contato com a
artista/obras contribui também para a solidificacéo dos processos educativos em arte.
Tal proposta pode se alinha também a perspectiva Pés-moderna da Abordagem
Triangular apontada por Azevedo (2016), na qual tem por propésito estabelecer
relacbes entre as acdes educativas/pedagdgicas e o0s contextos/realidades,
valorizando diferentes saberes e producédo de onde se vive, as diversidades culturais

e artisticas.

3. ARTE, MODA E CULTURA: AS CRIANCAS E O UNIVERSO ARTISTICO DE 1ZA
DO AMPARO

Na terceira semana do curso de férias, as criancas j4 estavam
familiarizadas com as teméticas relacionadas a Cidade de Olinda, Cultura Popular e
Meio Ambiente. Elas ja haviam iniciado o processo de ampliacdo da percepcao
estética, produzindo pinturas com aguadas e modelando figuras com barro, atraves
do contato com os trabalhos de Guita Charifker e Tiago Amorim (respectivamente).
Na intencdo de dar continuidade ao projeto educativo a equipe de arte/educadores
pensou em organizar um desfile com roupas usadas estampadas, como
resultado/produto final do terceiro médulo, visto que a artista em foco, 1za do Amparo,

possui um vasto trabalho com estamparia artesanal.

Para este artigo, nos atentaremos a apresentar e comentar 0S momentos
considerados relevantes pelo arte/educador que ministrou o médulo para uma turma
de criangas com idades entre 03 e 06 anos. Para isso traremos ilustragoes narrativas
e fotograficas das atividades do curso de férias da EAR, em especifico das atividades
com estamparia que foram desenvolvidas. Temos a intengcdo de apresentar e
comentar as atividades de experimentacdes artisticas, contacdo de historias e
encontro com artistas, que contribuiram para concretizar o produto final do médulo em

questéao.

No primeiro dia da semana do madulo, as criancas foram recebidas ao som

de musicas regionais, em especifico ao som de frevos e canc¢fes que faziam alusao
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a famosa Rua do Amparo. Além da motivagdo musical, ao transitar pela Escolinha, as
criangas entravam em contato visual com diversas obras de artistas, obras de Iza do
Amparo, junto aos trabalhos de Tiago e Guita. Apds se acomodarem o arte/educador
convidou as criancas a darem uma volta pela Escolinha, a fim de apresentar as obras

da artista que seriam trabalhadas durante a semana.

Entdo ao se depararem com as pinturas abstratas, sequenciais de
elementos como: peixes, barcos e figuras geométricas (Figuras 2, 3 e 4) as criancas
fizeram associagdes com cenas, objetos e momentos vivenciados por elas como: um
grupo de pescadores pescando, um passeio na praia, uma partida de damas,
montagem de quebra-cabeca. Esse primeiro contato foi fundamental para que as
criancas compreendessem do que se tratariam as producdes artisticas, as quais
seriam apresentadas, os materiais utilizados pela artista, as formas, as cores
empregadas por ela, enfim, com esse primeiro contato pode-se gerar internamente
nelas uma relacdo de aproximacao entre elas e o artista e entre os elementos estéticos

e culturais presentes nas obras.

Figura 2— Pintura em tecido de lza do Amparo.
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Figura 3— Pintura em tecido de Iza do Amparo.

Fonte: www.spotart.com.br. 2020

Figura 4 — Colagem de Iza do Amparo.

No decorrer desse primeiro contato, foram trabalhados os elementos
visuais presentes nas obras da artista, telas, papéis e roupas (tecidos). Introduzido as
criancas no mundo de criacdo da lIza, possibilitando assim a percepc¢ao de elementos
estéticos e conceituais. Apds o0 contato com as obras, elas puderam experimentar a
paleta de cores usada pela artista. As criangas pintaram em papel, usando tinta
guache, as cenas, objetos e os momentos citados e narrados por elas. A criagdo
dessas imagens foi experimentada por meio de pincéis e pelas maos, de maneira livre
sem a exigéncia de uma técnica, trabalhando assim a pintura, uma das praticas
artisticas usadas pela artista.
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Em um segundo momento, durante a semana, o arte/educador, apos
realizar outras atividades, reuniu as criangas num largo batente préximo a uma grande
janela da casa. A escolha do local foi intencional, pois a janela serviu de elemento
introdutorio para falar sobre a artista. Foi perguntado as criancgas se elas gostavam de
ficar na janela, olhando o movimento da rua, as pessoas que passavam... As
respostas, no geral, foram positivas, nesse momento foi dito a elas que na casa de Iza
do Amparo também tinha uma grande janela como a que estava proxima a eles, e,
gue a artista gostava de ficar nela, olhando o movimento, e ouvindo as historias de
guem passa pela rua do Amparo. Dando continuidade ao processo educativo, 0
arte/educador utilizando um catalogo de estampas da artista Iza como ferramenta para
contacdo de historia, relacionou aspectos da vida e do fazer artistico da artista com
guestBes sociais, ecolbgicas e estéticas. Tracou-se uma harrativa de historia, com
base na biografia da artista, contando como ela havia chegado a Olinda, quando
comegou a fazer arte e porque fazia arte com materiais alternativos como: sucata,
retalnos de tecido, gravetos e folhas, trazendo as tematicas de sustentabilidade e

consumo responsavel.

Durante o curso, vale ressaltar que o artista arte/educador, instigado pela
coordenacao pedagdgica da EAR, produziu para a ocasidao do moédulo uma camiseta
estampada artesanalmente. Essa camiseta foi apresentada para as criancas logo no
primeiro dia, ndo de maneira formal, mas de maneira casual, despertando a
curiosidade delas e aproximando elas da figura do educador como artista criador
também. O artista arte/educador usou, em dias alternados, a mesma camiseta, a fim
de aproximar as criancas da linguagem da estamparia, introduzindo-as nesse
universo; para assim, cumprindo com a concepc¢ao de Dias (2013) de o arte/educador
como pesquisador, apresentar sua producdo artistica, se posicionando também como
artista no momento educativo, conversando sobre a producédo e o uso da camisa
estampada. Essa acéo foi positiva no sentido de ter promovido maior interacao
pedagogica entre o artista educador e as criancas, que ao saberem que a camisa
havia sido feita pelo educador, ficaram curiosas para saber como ele havia feito, as

técnicas e materiais utilizados.

3.1 CONVERSA SOBRE SUSTENTABILIDADE A PARTIR DA PRODUCAO
ARTISTICA DE I1ZA
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Na contagdo de histéria as criangas trouxeram as visdes delas sobre
preservacdo do Meio Ambiente, a importancia de reutilizar os materiais, de reciclar.
Ao serem questionas sobre a necessidade de se ter (comprar) tanta roupa, ao ponto
de ndo conseguir usar todas, tracou-se um paralelo com a realidade daquelas pessoas
que por vezes s6 tem condi¢bes de possuir apenas uma pecga de roupa para vestir,
buscou-se estabelecer assim uma reflexao critica sobre as desigualdades sociais e
principalmente sobre o consumo excessivo compulsivo que a industria da moda
estimula. Assim, aprofundando a visdo das criancas o arte/educador despertou,
também, a reflexdo sobre o consumo consciente e sobre o descarte (doacao) de
roupas tidas como “velhas”. Visto que a artista trabalha com estamparia reutilizando
roupas de brechd e até as proprias “roupas velhas” promoveu-se também a ideia de
sustentabilidade ao apresentar algumas possibilidades de customizacdo e

estamparias em roupas usadas.

A conversa sobre consumo consciente tida com as criangas teve como
fundamento o pensamento contemporaneo Lowsumerism, que segundo Camila
Puccini (2015), significa “baixo consumismo”. A ideia de pouco consumir discutido com
as criancas abordou o principio da conscientizacao, no sentido de frear um processo
frenético de producdo e descarte de produtos, apontando alternativas para a
conservacao de recursos naturais, sem desgastar o meio ambiente. Foi conversado
sobre as relacdes de trocas de objetos, consertos de objetos danificados e fazer seus
proprios itens como possibilidades de buscar uma vida em equilibrio com o Meio

Ambiente e consumo responsavel, vivendo somente com o que é realmente essencial.

Apés essa conversa foi proposta a atividade de criar estampas a maneira
de Iza, com materiais alternativos. O arte/educador desafiou as criancas a procurar
objetos no jardim e dentro da casa, que elas pudessem usar para criar formas
diferentes ao imprimi-las no papel (Figuras 5 e 6). Como escolha pedagdgica o
arte/educador optou primeiramente por promover a experiéncia de estampar sob
papel visando aproximar a crianca de um dos suportes usados pela artista, a escolha
foi feita também pois a partir deste suporte elas puderam aprender a melhor
manipular/controlar as ferramentas que seriam usadas na estamparia sob tecido, num

segundo momento do modulo.

Antes delas buscarem os materiais que utilizariam foram apresentados

como sugestdes: a fruta carambola (que quando cortada ao meio obtém-se uma forma
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de estrela) e uma peca de um jogo de montar. A partir dos exemplos, elas também
trouxeram outros objetos como: folhas, flores, pedras, bonequinhos e embalagens de
produtos, etc. Neste processo de experimentacao foram utilizados materiais organicos

e inorganicos.

Figura 5 - Criando estampas com materiais alternativos.

Fonte: Acervo do autor. 2020

Figura 6 - Criando estampas com materiais alternativos.

Fonte: Acervo do autor. 2020
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3.2 RELACIONANDO MODA, CULTURA E POSSIBILIDADES DE PRODUCOES
ARTISTICAS

Uma das atividades promovidas pela EAR durante 0 modulo abordado foi
um encontro com uma artista e design de moda, Rafaela Cristina. Rafaela produz
estampas para roupas, inspiradas em elementos culturais da cidade de Olinda. Ela
usa figuras de personagens como o Homem da Meia-Noite, Passista de frevo e
animais da fauna local para realizar suas cole¢cbes de camisas estampadas
destinadas a comercializacdo. O encontro com a artista (Figuras 7 e 8) teve como
objetivo introduzir as criangas no contexto da criacao de estampas no mundo da moda,
a relacdo entre a cultura e criacdo artistica, possibilitando assim que elas
compreendessem como € o0 processo de criacdo e producdo dessas estampas.
Paralelo ao trabalho de Rafaela, também foi apresentado as criancas o trabalho
artistico de Catarina Dee Jah, filha de 1za do Amparo.

Figura 7 — Encontro com Rafaela Cristina

Fonte: Acervo do autor. 2020
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Figura 8 — . Momento de criar o desenho da estampa com Rafaela.

Fonte: Acervo do autor. 2020

Através da aplicacao da abordagem Triangular, os conhecimentos gerados
pela leitura das imagens do catdlogo de estampas junto a contextualizacao,
permearam o processo de producdo artistica das criancas. Pode-se perceber no
resultado da atividade proposta a presenca predominante de aspectos culturais e
ambientais, reforcados pelas falas das criancas, percebidas quando foram indagadas
a respeito da criacao realizada. Foi observado por elas que Catarina, assim como a
sua mae e Rafaela, também trabalha com estampas que representam elementos da
cultura, fauna e flora locais (Figura 9), também foi identificado a variedade de suportes
onde a técnica de estamparia pode ser aplicada: podendo ser feitas em roupas,
papel/tela, e a partir da arte de Catarina, podem ser feitas em um pano de prato, um

utensilio doméstico.
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Figura 9 - Obras de Catarina Dee Jah.

ogafme— T = A

=—————
Fonte: www.opovo.com.br. 2020.

Entdo percebendo que a artista transformava em suporte este tecido,
geralmente ja estampado, produzindo um tipo de estandarte de bloco de carnaval, as
criancas compreenderam as possibilidades criativas que o material e as técnica de
carimbo, esténcil e pintura poderiam promover. Sobre o trabalho de Dee Jah, foram
identificados pelas criancas figuras da cultura popular e dizeres com ar de deboche e
ironia. Assim, diante dos trabalhos das artistas apresentadas, a crianca pode
compara-los definindo diferenciacfes estéticas e poéticas entre eles, compreendendo
também os diversos modos e intencbes de trabalhar com estampas. Fazendo
referéncia aos panos de prato de Catarina, o trabalho de estamparia de lza e
conhecendo o processo de producdo da Rafaela, foi proposto que as criancas
criassem desenhos de estampas, imprimindo-as primeiro em papel, para em seguida
produzirem suas estampas no pano de prato, usando materiais alternativos como
carimbos e esténcil (Figura 10). Como ja comentado, 0s momentos de conversa e de
experimentacédo artistica desenvolvidos apresentados foram pensadas para preparar
a crianca para a producao de pecas que seriam expostas no desfile que aconteceria
no ultimo dia do curso. Assim sendo, dando continuidade aos processos educativos,

apos a experiéncia de estampar no pano de prato foi planejada, para o penultimo dia
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do mddulo, a producdo de uma camisa estampada, estampar numa camisa usada que
a crianga pudesse reutilizar (Figura 11).

Figura 10 - Estampas com materiais alternativos no pano de prato.

Fonte: Acervo do autor. 2020

Figura 11 - Camisa estampada por crianca

Fonte: Acervo do autor. 2020

3.3 O ENCONTRO COM IZA DO AMPARO

REAMD, v. 5, n. 1, p. 111 - 132, ISSN 2594-4630, fev. - mai. 2021 Moura



128

Arte e Moda

Sabendo da preocupacdo que a EAR tem em promover o contato da
crianga com o artista vivo, conforme ja comentado, a atividade de estamparia na
camisa foi motivadora de dialogos e trocas de experiéncias entre as criancas e a
artista, que, apos apreciar o desfile das criancas, se disp6s a interagir com elas,
constituindo dessa forma um momento de compartilhamento de suas técnicas e suas
vivéncias com as criancas. Sobre a presenca da artista no ultimo podemo dia
dizer que esta provocou surpresa nas criancas. Como pudemos perceber para elas

estar diante da Iza do Amparo foi um momento especial.

Na ocasido do encontro a artista conversou com as criangas, perguntando
sobre o que elas haviam aprendido durante a semana do maodulo, respondeu
perguntas como: “Quantos anos vocé tem?”, “Por que vocé estampa as roupas que
veste?”, “Vocé gosta de Olinda?”. Demostrou também sua forma de estampar,
apresentando os carimbos feitos com caules de plantas. Visto que a artista utiliza
materiais inusitados, o arte/educador ao lembrar de que a artista utilizava solas de
sapato para estampar, sugeriu que lza demonstrasse como se estampava com a sola
da sandélia das criancas. Entdo, apds experimentarem em suas camisas técnicas
como: carimbos e esténcil, as criancas pegaram suas sandalias e com a ajuda de Iza

experimentaram um novo material.

Figura 12 - 1za do Amparo mostrando o processo de estamparia para criancga.

Fonte: Acervo do autor. 2020.
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Como podemos perceber, as acdes da EAR apresentadas estabeleceram
dialogos entre as artistas, promoveram conversas sobre elas, também uma ampliacdo da
percepcdo de elementos da cultura, elas visaram ampliar as relacbes das criancas com a
arte e suas maneiras de participacdo, a partir do contato delas com a artista, contato esse
que se configurou como mais uma experiéncia arte/educativa de apreensdo sensivel do

fazer artistico.

Figura 13 - Estampas com a sandalia.

A construcao artistica experimentada pelas criangcas com a ajuda da artista
e arte/educador atingiu as expectativas pedagodgicas planejadas exatamente por
terem possibilitado o desenvolvimento das habilidades de observacao, reflexdo e
criacao de obra artistica. No ato de fazer artistico com a artista foi percebido que houve

um movimento por parte das criangas de resgatar da memoria as técnicas
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desenvolvidas anteriormente ao encontro, elas tracaram relacdes entre as técnicas e
tematicas vistas, encontrando semelhancas e diferencas entre os processos artisticos

apresentados pelo arte/educador e pela artista.

O resultado da interacéo proposta pode ser comentada a luz de lavelberg
(2003) como sendo parte de um processo de aprendizagem pautada pela integracao
do individuo a comunidade e cultura, esta formada por cidaddos participantes e
responsaveis. Para a autora a experiéncia de aprendizagem do estudante que ocorre
com ajuda do Artista/educador, como no caso da EAR, pode ser considerada
essencial para a reflexdo de processos de criagcdo artistica, pois, esta proporciona que
os aprendizes desenvolvam a capacidade de elaboracdo de suas proprias criacdes

através do olhar critico para as técnicas apresentadas.

Entdo, diante das experiéncias que foram apresentadas, percebemos que
as acoes do Curso de férias da EAR, colaboraram para o0 processo de compreensao
de mundo realizado pela crianca. Processos de educacdo por imagens e por
experiéncias, como os apresentados, se fazem importante, pois, conforme ressalta
Azevedo (2016), através deles estabelecemos relacdo com o cotidiano, ou seja, sdo
atraveés deles que interpretacdes sdo formuladas: analises criticas sobre as diversas
producdes/culturas visuais (publicitarias ou artisticas), ideologias, tematicas,
realidades, biografias, etc. Como exposto, o as atividades desenvolvidas culminaram
no melhor aproveitamento do contato com lza, pois este se concretizou em mais um
momento rico de interacao e troca, onde as criancas puderam estabelecer relacdes
com o que tinham aprendido, por meio do interagir com a artista, fazendo-lhe

perguntas sobre sua vida, o trabalho e gostos.

As criancas estreitaram a relacdo delas com a figura do artista,
ressignificando o pensamento de que o artista € um ser isolado, distante delas. Por
fim, a partir do exposto, gostariamos de reforcar o compromisso pedagdgico da
instituicdo ao sublinharmos que ao promover momentos pedagogicos de preparo
prévio das criangcas para 0 encontro com a artista, todas as acdes, anteriores ao
encontro, estabeleceram em cadeia: primeiramente um contato com a linguagem da
estamparia, com o universo da moda, com um olhar critico sobre o consumo e
responsabilidade socioambiental, a fim de que pudessem se posicionar com
alteridade, como seres conscientes, éticos e responsaveis, diante das produc¢des

artisticas, da propria artista, e dos contextos ambiental e social trazidos para reflexao.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Diante do que foi apresentado podemos perceber que para a EAR o
aprendizado da arte esta passivo as manifestacfes da cultura visual que rodeia as
criangas, ou seja, € permeado por uma diversidade de elementos que se relacionam
com o cotidiano das criangcas e dos artistas. Assim, visando promover o
desenvolvimento estético pela experiéncia artistica e pela experiéncia de estar em
contato com artistas. Os momentos de compartilhamento e didlogo entre crianca,
artista e arte/educador possibilitaram a ampliacéo da percep¢édo de mundo, de fazeres
artisticos, considerando a diversidade de saberes e elementos estéticos dos ja

possuidos por elas e dos apresentados pelas artistas e arte/educador.

Para que esses momentos acontecessem, como foi visto na apresentacéao
de algumas acdes desenvolvidas durante o modulo Il do Curso de férias, foram
elaboradas acdes que preparassem as criancas para esses momentos. O contato com
as producles artisticas, a compreensdo das tematicas presentes nas obras e o
desenvolvimento das habilidades artisticas levaram elas a refletir sobre os processos
criativos e poeéticos observados nos momentos vivenciados. Ao entrarem em contato
com as artistas apresentadas elas estabeleceram relacfes légicas e afetivas entre
elas, entre seus trabalhos e tematicas, elaboraram reflexdes partindo da compreenséao
das estruturas cultural e socioambiental, ampliando, com isso, o olhar sobre a
realidade através da experiéncia estética. Como observado, a adocdo da Abordagem
Triangular possibilitou a interpretacdo de imagens, leituras de mundo, durante as
acOes arte/educativa, visto que o arte/educador procurou aplicar de forma paralela
aos processos de contextualizacado, fazer artistico e leitura, se preocupando assim em
inserir as experiéncias estéticas num contexto que envolvesse elementos da

Sociedade, Cultura e Meio Ambiente.

Por fim, através do relato apresentado podemos concluir que a interacao
entre cultura, artista, arte/educador e criancas foi positiva pois possibilitou que as
criangas fizessem suas leituras, contextualizaram dialogicamente, sendo levadas a
elaborar, com seus trabalhos, reflexdes sobre sustentabilidade, o consumo consciente
de roupas e a possibilidade de criar a partir de pecas usadas. A partir da interagéo,

elas, para o desenvolver das atividades, passaram consciente ou inconscientemente
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por um processo reflexivo de busca por significados e sentidos a respeito das
tematicas e informacbes apresentadas, interpretando conceitos e produzir
autonomamente suas proprias roupas estampadas. Concluimos, que as propostas
arte/educativa, do Curso de férias da EAR, ao relacionarem aspectos do mundo da
Moda, da cultura e da Arte, contribuiram para a ampliacdo da perspectiva ética e
estética ao promoverem a construcdo de novos sentidos a respeito das relacdes

(mundo) na qual as criangas interagem*.
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RESUMO

Neste artigo, busquei relagdes entre a subversdo em artes, na transgressao como
elemento da performance, com aspectos das economias locais em cultura, no espaco
da escola publica, onde sou professor. No percurso de meu doutorado, construo
paralelos com alguns conceitos de politica cultural no sistema econdémico e politico
vigente, chamando a atencdo critica para a arte formatada nos ambientes de
educacao apenas como um produto restrito a dissimular auséncias e caréncias, a falta
de acesso as ampliacfes de percepcdes estéticas, que evocam para mim um embate
contra a simples reprodutibilidade de sistemas artisticos. Benhamou, no texto A
economia da cultura, fala em politica cultural e publica de forma que estas possam
construir pontes entre a arte, tomada como uma imanéncia completa e total do
individuo e sua idiossincrasia — utopias pessoais, realidades internas, ontoldgicas e
subjetivas —, e o sistema do qual o mercado faz parte, com seus efeitos monopolistas.
Desse modo, podemos mostrar um pouco sobre como estabelecer essas relacdes
entre arte critica subversiva, de confronto ideolégico, moral, institucional, burocratico,
com as politicas culturais que podem revitalizar espacos, gerar economias locais,
sociais, e a geracao de receitas em contato com o aspecto de mercado, sem que este
absorva totalmente o ato criativo, transformando-o num produto sem historia, sem
vida, “sem alma”, a ndo ser que esse seja o objetivo da produgao artistica em questao.

Palavras-chave: Performance; Escola publica; Politicas culturais.

Abstract

In this article, | looked for relationships between subversion in arts, transgression as
an element of performance, and aspects of local economies in culture inside the public
school space, where | am a teacher. In the course of my doctorate, | draw parallels
with some concepts of cultural policy in the current economic and political system,
doing critical attention to art formatted in educational environments only as a product
restricted to concealing absences and needs, the lack of access to expansions. In the
aesthetic perceptions, which evoke for me a struggle against the simple reproducibility
of artistic systems, with the students, | question for everybody about it. Benhamou, in
the text The economy of culture, talks about cultural and public policy, so that they can
build bridges between art, taken as a complete and total immanence of the individual
and his idiosyncrasy - personal utopias, internal, ontological and subjective realities -,
and the system of which the market is a part, with its monopolistic effects. In this way
we can show a little about how to establish these relationships between subversive
critical art, of ideological, moral, institutional, bureaucratic confrontation, with cultural
policies that can revitalize spaces, generate local, social economies, and the
generation of revenues in contact with the market aspect, without it totally absorbing
the creative act, transforming it into a product without history, without life, “without
soul”, unless that is the objective of the artistic production in question.

Keywords: Performance; Public school; Cultural policies.
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Resumen

En este articulo, busco relaciones entre la subversion en las artes, la transgresion
como un elemento de performance, con aspectos de las economias locales en la
cultura, en el espacio publico de la escuela. En mi curso de doctorado, hago paralelos
con algunos conceptos de politica cultural en el sistema econémico y politico actual,
llamando la atencion critica sobre el arte formateado en entornos educativos como un
producto restringido para ocultar ausencias y necesidades, falta de acceso a la
expansion de percepciones estéticas, que evocan un beneficio contra la simple
reproducibilidad de los sistemas artisticos. Benhamou, en el texto Economia de la
cultura, habla sobre politicas publicas y culturales para que puedan construir puentes
entre el arte, tomado como una inmanencia completa y total del individuo y su
idiosincrasia (utopias personales, realidades internas, ontologicas y subjetivas) y el
sistema que forma parte del mercado, con sus efectos de monopolio. De esta forma,
podemos mostrar un poco sobre cOmo establecer estas relaciones entre el arte critico
subversivo, de confrontacion ideoldgica, moral, institucional y burocratica, con
politicas culturales que pueden revitalizar espacios, generar economias locales,
sociales y generar ingresos en contacto con el aspecto del mercado, sin absorber
completamente el acto creativo, transformandolo en un producto sin historia, sin vida,
sin alma, a menos que ese sea el objetivo de la produccion artistica en el campo.

Palabras Clave: Performance; Escuela publica; Politicas culturales.
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1 INTRODUCAO?

Em periodo de Pandemia mundial, como tragédia historica do século XXI,
algumas questdes sao discutidas com proeminéncia e até com perturbacéo. Questdes
que ja eram relevantes e oportunas para o debate.

As diversas organizagdes sociais pelo mundo debatem um assunto comum:
arte, cultura e educacdo, como promové-las? Quais seus impactos? Quais suas
relacbes com a producéo geral e com o bem-estar de uma nacdo, um estado, uma
cidade ou uma realidade local? Como permitir que um povo tenha acesso cada vez
mais igualitario aos seus bens artisticos, culturais e educacionais, e como subsidiar
eticamente e moralmente esse acesso, tendo em vista o comprometimento dos
orcamentos construidos por esse mesmo povo? O que se torna prioridade, e o que
deve ser dispensado no momento?

N&o discutiremos sobre a urgéncia da situacdo, nem sobre o que € mais
importante comparativamente, nem tampouco direi o que deve ser feito. Fiz reflexdes
anteriores ao nosso cenario, para talvez, apenas talvez, apontar para associacoes e
acOes que possam ter algum impacto, que ja tinhamos antes.

Neste texto, estas perguntas ficam mais asperas quando, defronte as
regras e funcionamento do sistema de mercados, ha a percepcéo de auséncia. Essa
auséncia e 0 seu consequente vazio caracterizam um furto de pertencimento, porque
0 que € construido e patrocinado coletivamente, com esfor¢co plural, ndo pode ser
apropriado por individualidades — nem tiranias particulares. Aqui aparece o Estado.
Na sua concepcédo literal — de Estado nacional, quando Republica e quando
Democracia. Quando devolve as pessoas 0s seus investimentos sob algumas formas,
dentre elas, as dos direitos sociais e dos seus bens. Rebuscar essa presenca, e 0
preenchimento de que nos demos por falta, € a experiéncia que teremos nestas

reflexdes.

2 0 artigo é uma reproducdo de outro artigo do autor (TEIXEIRA, 2020), também intitulado
“Subversdo em performance na escola publica e dialogos com as politicas culturais”, com pequenas
modificacdes e acréscimo de um item (Exemplos de projetos e programas publicos em politicas
culturais).
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2 DIREITOS SOCIAIS, EDUCACAO E O SENTIDO DA REFLEXAO DA
PERFORMANCE

A partir das reflexdes em torno da pesquisa qualitativa e de seus principios,
frente as minhas praticas como artista-educador, aponto para a consideragédo de que
a experiéncia em si pode aparecer enquanto forma propria de producdo. Com essa
percep¢cdo, a que Oscar Jara Holliday me ajudou a atingir em Para sistematizar
experiéncias (2006), ainda vem a tona a compreensao de que cada individuo tem a
sua experiéncia nos campos socioculturais e também na sua subjetividade e
imanéncia, seu campo sensorial proprio, o que significa dizer que além de ser
influenciado pelo meio, por sua trajetéria de vida em sociedade, pela tecitura
contextual e politica de que € proveniente, ele € também produtor de sua propria
imanéncia subjetiva e ontoldgica. Esse grupo de influéncias sobre seu proprio modo
de producéo, de investigar e de saber conhecer e a premissa de que cada Ser social
€ um universo consubstanciam a possibilidade de sistematizar vivéncias no interior de
suas proprias logicas, transformando isso em autoexpressdo, autoconsciéncia,
idiossincrasia, utopias pessoais e/ou em produto, que pode ser capitalizado no
sistema vigente e ser relacionado a esses modos de ser, de existir e de criar do
individuo em relacéo ao sistema social, econdmico e politico em que reside.

Frente a essas consideracdes, utilizei a Performance como linguagem,
porque ela tem potencial de imanéncia subjetiva e de vivéncia como pesquisa e ato
criativo no espaco da cena contemporanea, e, também, porque um de seus elementos
componentes, a subversdo, chamou-me a atencdo. Por que a Subversdo? A
performance nasceu na Modernidade e herdou dela a transgressdo a aspectos
morais, institucionais e até legais. Mas nao s0: a performance subverteu com o passar
do tempo seus proprios sistemas artisticos, alterando a prépria Estética da arte e do
movimento no ato criativo, quando também foi absorvida pelo mercado.

Em minha pesquisa de doutorado, de titulo provisério “A arte da
performance na escola publica: os sentidos da Subversdo no ambiente escolar”,
proponho reflexdo e deflagracdo critica acerca da realidade na educacdo publica:
precariedade material advinda do baixo recurso, desvalorizacdo radical de
professores, insalubridade, violéncia, trafico de drogas, abandono, falta de condi¢tes
adequadas para o ensino-aprendizagem. S&o professores, diretores, funcionarios,

estudantes, comunidade escolar e local nos depoimentos da pesquisa: todos ja
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bY

sentiram ao menos uma vez a vontade de NAO voltar mais a escola, com
reclamacdes, insatisfagcbes, medos, sensacdo de descaso e uma profunda
reivindicacdo de melhorias. A sensacdo de que poucos querem estar na escola e a
imagem de um espaco repressor, chato e enfadonho sdo um importante sintoma e
diagnéstico para uma sociedade®.

Nessas identificacdes, encontro respaldo tedrico nas referéncias de
Marilena Chaui (CHAUI, 2016) quando chama a atencio para o fato de que a
Democracia ndo é apenas um sistema eleitoral e a divisdo de poderes pura e
simplesmente. Para uma Democracia ser de fato plena é importante que haja a criacdo
de direitos sociais que diminuam as distancias abismaticas entre as desigualdades
extremas na oposicao privilégio x caréncias. A autora defende, assim, que a geracéo
de oportunidades s6 é possivel quando se pensa em apoio social, que ndo pode ser
regulado apenas pelo mercado, mas em uma relagéo dialégica com ele (CHAUI,
2016). A educacédo aparece, entdo, como um desses direitos. E ela € um direito porque
€ democratica, gratuita, de acesso, consequéncias e repercussao republicanos. A
qualidade da educacdo ha que ser buscada para a eficiéncia e efetividade dessas
relacoes.

Marilena critica a estrutura do neoliberalismo porque no contexto operado
por esse sistema ha a separacao entre as relacfes estabelecidas pelo mercado e pelo
Estado. O neoliberalismo global tem suprimido direitos sociais, e, no Brasil, com o
governo Bolsonaro, tem alargado o espaco privado, das arbitrariedades e das tiranias
individuais, e encolhido o espaco publico dos direitos. Da-se entdo o vazio observado
em pastas como Saude, Educacao e Cultura.

Os direitos sociais suspensos deixam de garantir a sobrevida e o acesso
de grande parte da populacdo a melhores condi¢cfes, inclusive na escola, que
propiciariam mais emprego e geracao de renda, receita e atributos que fortaleceriam
a economia. No entanto, nesse efeito sistémico, cada vez mais aspero, o Estado e 0
governo protegem apenas interesses particulares do espacgo privado, deixando a
margem em regime de privacdo grande parte da populacdo. Esses direitos, pilares

democraticos, sdo transformados em produtos e servicos que sdo comprados e

3 Tais relatos e experiéncias podem ser encontrados na pagina do Facebook “A Escola Publica é
NOSSA” (https://www.facebook.com/ProfessorThiagoCamacho), de minha autoria junto aos
estudantes, a partir dessas experiéncias cénicas e performativas.
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vendidos no mercado, e 0 acesso fica cada vez mais circunscrito a essa relagcao, com
enxugamento do incentivo publico. H& entdo a manutencdo de uma relagdo
hierarquica entre proprietarios que lucram e 0s néo proprietarios, dominados
politcamente e explorados economicamente, especialmente no trabalho
desvalorizado.

Este é o sentido da reflexdo que a performance e seu elemento subversivo
poderia, conforme acreditei, abordar no contexto da escola e das politicas publicas e
culturais. Questionar aspectos burocraticos, morais, institucionais e politicos de que
faldvamos a partir das necessidades e reivindicacbes dos proprios estudantes,
trabalhadores, familias e comunidades.

3 ACOES CULTURAIS E PERFORMANCES COM OS ESTUDANTES

Na exposigado cultural “Uma nova chance”, estudantes da Educacao de
Jovens e Adultos apresentam seus anseios e vontades com relacdo as profissoes,
para as quais lancam suas expectativas pés-formacédo (Figura 1). Apresentam sob a
forma de expressao visual, mesmo com poucos recursos e materiais, mensagens e
codigos que metaforizam suas pretensdes de melhorias de vida, de projecédo de
desenvolvimento e de crescimento profissional. A experiéncia, que ocorreu na escola
da rede municipal de Sdo Paulo EMEF Otoniel Mota, trouxe a tona a criatividade de
estudantes em desenvolvimento na escola publica, republicana e democratica, e uma
emanacao de esperanca de integracdo na sociedade, de apreco ao investimento
politico e ao combate a exclusdo daqueles que precisam de um emprego digno e de
oportunidades educativas de mais qualidade. Seus desejos e vidas podem ser
melhorados através da educacao e do ato criativo, com apoio da sociedade e de seus

sistemas.
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Figura 1 — Exposicao cultural “Uma nova chance”, Escola Municipal Otoniel Mota
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Fonte: Arquivo pessoal do autor, 2019

Na Escola Estadual Professor Renato Braga, realizei a performance com a
‘mascara neutra” com os estudantes (Figuras 2, 3 e 4) tendo como referéncia o
videoclipe de Another Brick in the Wall (Part Il), de Pink Floyd, ideia consubstanciada
pelos préprios estudantes, que identificaram na “mascara neutra” uma forma visual de
metaforizar a alienacdo, a identificacdo da manipulagcdo proveniente de grupos
politicos, econébmicos e sociais que, muitas vezes, movem-nos de forma acritica e
inconscientes do poder e distantes das possibilidades de formacao da arte, da cultura
e da educacgéo.

Os estudantes ocuparam o0s espacos das escolas reafirmando principios
republicanos e democréticos da escola publica, como uma necessidade e como um
direito social, para dizerem “a escola publica € nossa” e para reagirem aos modelos
de gestdo e de politica excludente que negam estes principios por meio da alienacao
e da ideologia. Os estudantes querem mais politicas publicas e culturais para que
possam ser e existir com suas opinides e desejos sustentados, para consolidar suas
expectativas com maiores condicfes, para se expressarem com mais acesso a
materiais, espagos de ensino-aprendizagem, consubstanciando sujeicdo de seus
proprios saberes e constru¢des de conhecimentos decoloniais, com mais participacao
na criacdo e consolidacdo do proprio curriculo como um espaco de disputas.

REAMD, v. 5, n. 1, p. 133 - 155, ISSN 2594-4630, fev. - mai. 2021 Camacho



141

Subversdo em performance...

Para a formulacdo de seus proprios objetivos, de seus familiares e das
comunidades locais, de acordo com as suas necessidades, requerem mais agdes
culturais que desenvolvam seus lacos. Eles querem o sentimento de pertencimento
no processo, por meio da elaboracdo do que precisam, com maior relacdo com o que
fazem e com o que estudam, para que casos gritantes sejam impossibilitados, tais
como os de sujeitos alienados ou até mesmo analfabetos ou analfabetos funcionais
gue chegam ao Ensino Médio sem condi¢cdes adequadas para o exercicio pleno da
cidadania e da luta por mobilidade social. Querem desvendar poeticamente e

praticamente o véu alienante e embacado que encobre suas visdes e percepcodes.

Figura 2 — Performance com a “mascara neutra”, Escola Estadual Professor Renato Braga

Fonte: Jared Mehmetof, estudante da escola, 2014
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Figura 3 — Performance com a “mascara neutra”, Escola Estadual Professor Renato Braga

Fonte: Jared Mehmetof, estudante da escola, 2014

Figura 4 — Performance com a “mascara neutra”, Escola Estadual Professor Renato Braga

UL

Fonte: Jared Mehmetof, estudante da escola, 2014

Durante a realizacdo da reorganizacdo escolar, quando Geraldo Alckmin,
entdo governador do Estado de Sdo Paulo, mandou fechar escolas estaduais,
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precarizando ainda mais as condicbes de ensino da populacdo, realizei outra
performance com estudantes e o grupo Desvio Coletivo, de que fago parte (Figura 5).
A ocupacéao dos estudantes é contundente porque afirma, como dito anteriormente,
direitos sociais que consolidam uma democracia, quando dizem: “N6s somos a
escola”. A democracia, para ser plena, nao se resume somente na divisao de poderes,
ou no sistema livre eleitoral de partidos e na eleicdo promovida pela votagéo do povo.
Uma democracia plena € também a criacdo e consolidacao de direitos sociais, € iSso
acontece quando o povo percebe coletivamente a importancia de nao permitir
disparidades e desigualdades abismaticas. Quando ha empatia e consciéncia de que
praticamente e concretamente o bem-estar de todos depende de relagbes harmdnicas
e pacificas, desenvolvimentistas e sociais, ha o esforco comum, porque todos

entendem que dele ha obtencéo de resultados integrados.

Figura 5 — Agdo com os estudantes, Escola Estadual Maria José

N
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Fonte: Arquivo pessoal do grupo Desvio Coletivo e do autor, 2015-2016

Outra performance realizada na Escola Estadual Professor Renato Braga
foi a que utilizou materiais didaticos propostos pelos poderes publicos nas secretarias
de educacdo em Sao Paulo (Figuras 6 e 7): producéo visual de algumas criticas e
qguestionamentos que engrossam a critica contra a alienagcdo promovida por um

material enfadonho, conteudista, descontextualizado na realidade precaria de
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defasagem entre estudantes que chegam ao ensino médio sem saberem ler e

interpretar.

Figura 6 — Performance com utilizagdo de material didatico, Escola Estadual Professor Renato Braga
I

Fonte: Arquivo pessoal do autor, 2014-2015

Figura 7 — Performance com utilizagdo de material didatico, Escola Estadual Professor Renato Braga

Fonte: Arquivo pessoal do autor, 2014-2015
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Figura 8 — Desenho “Lagrimas da periferia”

Fonte: Brunna Cunha, 20144

Ja a performance “Passa por cima” (Figura 9) realizei em parceria com
Gustavo Chams, associando-a ao seu projeto Brazilian Spring®. Na acédo, os
estudantes colam fotos suas na rua, no chéo, fechando a passagem e forcando os
transeuntes a pisarem em seus rostos no chao, metaforizando uma sociedade que
passa por cima e pisa em cima de seus direitos. No decorrer da performance, os
proprios estudantes deitam no chao, na Avenida Paulista, de modo que as pessoas
tenham que ou desviar ou “pisar em seus corpos”.

Este é o texto de minha autoria lido no dia da performance:

VOCE PASSOU POR CIMA DE ALGUEM HOJE?
Somos educadores, ou pensamos educagao.

Quando o Estado nos disse que a democracia era a consolidagéo de direitos,
nés acreditamos. Acreditamos na justica de que todos teriamos garantias de
dignidade, bem-estar e uma educac¢do publica-gratuita e de qualidade.

Mas o que vimos foi que esta relagdo com o Estado era negligente,
desproporcional nas partes que mais necessitavamos.

Perguntamos: Qual a procedéncia desses direitos? O Estado nos respondeu:
Teus préprios bolsos.

Nés nado desistimos. Comegamos a pagar por aquilo que antes haviam dito
gue ja era nosso e por aquilo que entendemos por direito. Fomos extorquidos
pelos mais altos impostos. E neste cenario ja sombrio, o Estado nos devolveu

4 Desenho produzido pela estudante do ensino médio Brunna Cunha, uma producéo sensivel sobre a
vivéncia nas escolas dessa regido da cidade.

5 Projeto desenvolvido na faculdade Visual College of Art and Design, VCAD, em Vancouver, Canada,
onde Gustavo graduou-se em Design e Artes Visuais.
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a anulagdo do voto democratico.

Devolveu-nos também os piores indices de caréncia na educacdo — alguns
dos piores do Ocidente.

Quando resolvemos reivindicar pelos nossos direitos basicos, pelo direito de
ESTUDARMOS, criticaram-nos como desordeiros. Os poderosos, donos
desse mesmo Estado que nos extorquiu, estédo blindados. Estes, sdo vistos
como criadores de ordem. N@s, lutando por um futuro melhor: Desordeiros.

Fomos brutalmente oprimidos pela policia, fomos tratados como a escéria
causadora dos problemas da sociedade.

A grande midia nisso tudo tira o préprio rabo da reta para defender seus
proprios interesses.

Estamos deitados no chao, porque la fomos colocados por eles e por alguns
de vocés.

Fomos pisados diariamente pelos que ignoraram 0 que se passou e deram
suporte aos opressores. Passaram por cima de nossos rostos, de nossos
corpos, de nossa histéria, de nossas memérias, e de nossos valores.

E vocé? Passou por cima?

Queremos sair daqui, mas ndo podemos sem a sua ajuda. Um por um, faca
a diferenca. (A ESCOLA PUBLICA E NOSSA, 2017).

Figura 9 — Performance “Passa por cima”, Avenida Paulista

Fonte: Bruno Melero, Gustavo Chams, 2017

4 ESTADO, MERCADO E INVESTIMENTO CULTURAL
A partir do texto A economia da cultura, de Benhamou (2007), pude
perceber ainda mais a importdncia e a urgéncia de conciliacdo dos programas

publicos de Estado, das politicas publicas e culturais com o sistema de mercado,
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inerente a realidade sistémica capitalista atual, porque as necessidades da populacéo
sdo urgentes, fazendo-se fundamental a criacdo e consolidacdo de pontes que
estabelecam a geracéo de recursos de subsisténcia, estabilidade econémica coletiva
e geracdo de receita com o fortalecimento de economias locais a partir destas
atividades e agbes. Promover direitos sociais que fomentem e desenvolvam recursos
a partir dos mesmos, melhorando a vida das pessoas e propiciando suas atividades
na escola, nos programas culturais e criativos em questao.

Algumas premissas que constroem as fundamentacdes dessas
consideracdes no texto de Benhamou demonstram como as politicas da cultura
podem revitalizar espacos gerando economia propria hos mesmos, alavancando
relacbes de producdo. Esse desenvolvimento precisa de equilibrio entre programa
publico e liberdade econémica®. A autora baseia-se na ideia de que a livre
concorréncia nos mercados permite atingir o maximo de bem-estar coletivo, sendo
que a intervencao publica ganha legitimidade para corrigir as falhas desse mercado.
Nesse contexto, a importancia do Estado se faria evidente porque permitiria corrigir
tais disparidades produzidas pelo homem e/ou pela natureza. A partir dai, pode-se ter
com maior vigor paradigmas de reflexdo sobre o conflito entre espago publico e
espaco privado.

Assim, podemos pensar, a partir de Benhamou, que o gasto publico
promove efeito multiplicador sobre a atividade econdémica porque gera valores na
organizacdo e producdo sociais, aparecendo entdo como investimento. Mais
exatamente, investimento publico para diminuir fatores de incerteza e para garantir
que geracOes futuras desfrutem de patrimbnios conservados e enriquecidos.

O Estado dispde de uma série de recursos em matéria de acdes que
dependem do grau de dependéncia do setor, das pressdes internacionais ou da
prépria tradicdo, recursos que constituem algumas modalidades de intervencéo dos
poderes publicos:

* politicas de regulamentacéo: disciplinam o sistema dos pre¢os ou 0 jogo

6 Algumas dessas premissas apontadas por Benhamou resgatam o entendimento de base da
economia de Pareto. O principio de Pareto advém da observacgdo natural de Vilfredo Pareto de que
apenas poucas vagens em seu jardim produziam a maioria das ervilhas. Conhecida como regra do
80/20, demonstra que 80% dos efeitos vém de 20% das causas. Pareto desenvolveu tais conceitos
observando que este padréo se repete na natureza e na vida social, no contexto da distribuicdo de
renda e riqueza entre a populacdo. Ele mostrou, por exemplo, que 80% das riquezas na ltalia
pertenciam a 20% da populacéo. Pesquisou sobre outros paises e percebeu surpreso que uma
distribuicio semelhante acontecia.
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da concorréncia, promovendo assim o equilibrio das contas, receitas, valor
de produtos e gastos etc.;

» subvenc0es e taxas parafiscais: fundos de garantia que se transformam
em empreéstimos fiscais, por exemplo;

* mecenatos: incentivos privados.

Benhamou discorre também sobre alguns pontos controversos acerca da

intervencao publica de Estado na economia e na cultura e apresenta algumas criticas

feitas e alguns problemas:

+ Estado grande, forte — corrupto;

+ ineficiéncia das instituicbes e regulamentacdes nas relagcdes com o
mercado;

* nao é porque o mercado falha que se deve recorrer ao Estado com um
mecanismo ainda menos eficiente;

» superavaliacdo de efeitos externos positivos e ma redistribuicéo;

* rendas e excesso de protecao;

* instituicbes culturais como monopodlios no seu segmento de mercado,
fixando precos abusivos;

+ restricdo a exportacao de obras;

* burocratizacdo das instituicbes e desvio das rotas de orcamento.

Inimeras experiéncias demonstraram ao longo dos periodos o beneficio de

se investir em arte e cultura para a geracao de receita:

* Rudolph Giuliani, prefeito de New York entre 1994 e 2001, concedeu
bolsas a institui¢des culturais e convenceu os contribuintes da legitimidade
desses gastos com um estudo de uma receita e impacto econdmico de 55
bilhbes na aglomeracdo nova-iorquina, incluindo transportes, hotéis,
restaurantes e lazeres;

» festas culturais no Brasil, como o carnaval e a Parada LGBTQI+. O
Estado investe pelo retorno expressivo em receitas e beneficio social
econdémico;

» o relatorio de 1983 da Port Authority (distrito portuério biestatal) calculou
a importancia basilar das artes para a cidade de New Jersey. O

investimento cultural gera fluxos de renda multiplicados.
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5 EXEMPLOS DE PROJETOS E PROGRAMAS PUBLICOS EM POLITICAS
CULTURAIS

Pensando no aprofundamento das reflexdes sobre politicas culturais e
programas publicos que tém o potencial de revitalizar espacos, fomentar cultura,
movimentar a geragdo de insumos, recursos locais e mais amplamente até resultar
em receitas, entrevemos possibilidades de transformar as escolas em polos de
educacdo e empreendedorismo, inclusive em artes. Selecionei, entdo, como
exemplos, projetos e programas publicos em politicas culturais que ja acontecem e
ampliam esses campos de possibilidades. Os mesmos s&do geracbes das

oportunidades de que falamos.

5.1 Projeto Guri

Mantido pela Secretaria de Cultura e Economia Criativa do Estado de Séao
Paulo, o Projeto Guri é considerado o maior programa sociocultural brasileiro
e oferece, nos periodos de contraturno escolar, cursos de iniciagdo musical,
luteria, canto coral, tecnologia em mdsica, instrumentos de cordas
dedilhadas, cordas friccionadas, sopros, teclados e percusséo, para criangas
e adolescentes entre 6 e 18 anos.

Mais de 50 mil alunos sdo atendidos por ano, em quase 400 polos de ensino,
distribuidos por todo o estado de S&o Paulo. Os quase 340 polos localizados
no interior e litoral, incluindo os polos da Fundacido CASA, sdo administrados
pela Sustenidos, enquanto o controle dos polos da capital paulista e Grande
S&o Paulo fica por conta de outra organizacao social.

A gestdo compartilhada do Projeto Guri atende a uma resolucéo da Secretaria
gue regulamenta parcerias entre 0 governo e pessoas juridicas de direito
privado para acdes na area cultural. Desde seu inicio, em 1995, o Projeto ja
atendeu cerca de 770 mil jovens na Grande S&o Paulo, interior e litoral.
(QUEM, 2014). (Figura 10).

5.2 Sustenidos — Organizacao Social de Cultura

Eleita a Melhor ONG de Cultura de 2018, a Sustenidos administra o Projeto
Guri. Desde 2004, é responsavel pela gestdo do programa no litoral e no
interior do estado de Sao Paulo, incluindo os polos da Fundagédo CASA. Além
do Governo de S&o Paulo, a Sustenidos conta com o apoio de prefeituras,
organizacgdes sociais, empresas e pessoas fisicas. Instituigcdes interessadas
em investir na Sustenidos, contribuindo para o desenvolvimento integral de
criancas e adolescentes, tém incentivo fiscal da Lei Rouanet e do Fundo
Municipal da Crianca e do Adolescente (FUMCAD). Pessoas fisicas também
podem ajudar. [...]. (QUEM, 2014). (Figura 10).
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Figura 10 — Alunos atendidos pelo Projeto Guri
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Fonte: G1 SANTOS (2019)

5.3 Dentro do Projeto Teia, o exemplo da Cidade Tiradentes (pode ou néo ter a

ver com empreendedorismo em cultura)

A Prefeitura de S&o Paulo abriu em 4 de novembro de 2019 o segundo Teia,
espago colaborativo de trabalho da Ade Sampa, agéncia vinculada a
Secretaria de Desenvolvimento Econdmico e Trabalho, onde os
empreendedores contardo com um espago, totalmente gratuito, para
trabalhar com acesso a computadores, internet, impressora, sala de reunido,
mentorias, palestras, oficinas e estimulo a formacéo de rede de contatos.

O Teia Cidade Tiradentes tem capacidade para 30 pessoas e esta instalado
dentro do CFCCT — Centro de Formacdo Cultural Cidade Tiradentes,
equipamento da Fundacéo Paulistana, localizado no extremo leste da cidade.
“Cidade Tiradentes é uma das regiées onde o numero de empregos por
habitante ¢ muito baixo, por outro lado a quantidade de empreendedores é
bastante relevante. Por isso, estamos investindo fortemente nesta regido no
apoio a hovos negocios, com cursos, oficinas e agora com um espaco onde
as pessoas poderdo utilizar como escritério, recebendo clientes e ampliando
o networking”, explica a secretdria de Desenvolvimento Econémico e
Trabalho, Aline Cardoso.

Esse € 0 segundo Teia, que devera contar até o final do ano com outras duas
unidades, uma na regiao sul e outra no centro. “Respeitar a vocagao local é
fundamental, por isso este Teia tera agdes voltadas especialmente para o
setor da moda, ja que o CFCCT conta com curso de corte e costura e mais
de 400 pessoas ja se qualificaram nesse setor”, destaca o presidente da Ade
Sampa, Frederico Celentano.

A primeira atividade de qualificacdo que a Ade Sampa ira realizar no Teia
Cidade Tiradentes é o Fabrica de Negdcios, que apoia quem esta dando os
primeiros passos em sua jornada empreendedora. A programacao, que tera
inicio no dia 11 de novembro, é composta por workshops, oficinas, palestras
e mentorias especializadas para os mais diferentes tipos de empreendedores.
Para executar a gestdo do espaco, a Ade Sampa lancou um edital para a
contratacdo de uma organizacdo de base territorial. A Empreende Ai,
associacao vencedora do edital, sera responsavel pela gestao do espaco pelo
periodo de 12 meses, além de desenvolver um cronograma de atividades
abertas ao publico.

No dltimo dia 31 de outubro, os empreendedores de Cidade Tiradentes
participaram de uma capacitacdo voltada as redes sociais realizada pelo
Facebook, em parceria com a CUFA — Central Unica das Favelas e a
Secretaria Municipal de Desenvolvimento Econdmico e Trabalho. “A
Fundacao Paulistana ja promove diversas a¢des de qualificacdo no CFCCT.
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O Teia chega para ser o ponto de encontro dos empreendedores da regido”,
afirma Aline Cardoso. (RODRIGUES, 2019). (Figura 11).

Figura 11 — Reunido de empreendedores em espaco do Teia

Fonte: RODRIGUES (2019)

5.4 Programa Vocacional — Prefeitura de Sado Paulo

O Programa Vocacional, existente na cidade de Sao Paulo desde 2001, tem
como objetivo a instaura¢@o de processos criativos emancipatorios por meio
de praticas artistico-pedagoégicas. Nesse contexto, abrem possibilidades de
o individuo se tornar sujeito de seus proprios atos e seus proprios percursos.
Para tanto, essas praticas artistico-pedagdgicas buscam a apropriacdo dos
meios e dos modos de produc¢do ao instaurar novas formas de convivéncia,
territorios de aprendizado e de transformag¢&@o mutua.

O Programa Vocacional é aberto para maiores de 14 anos.

Com uma equipe de artistas articuladores e artistas orientadores de Teatro,
Musica, Danca, Artes Visuais e Literatura (selecionados por meio de edital
publico), o Programa Vocacional atua preferencialmente em equipamentos
da Secretaria Municipal de Cultura e da Secretaria Municipal de Educacéo.
(PROGRAMA, 2015). (Figura 12).

Figura 12 — Atividade do Programa Vocacional em frente a Galeria Olido
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CALERTA OLTINH! -

Fonte: PROGRAMA (2015)
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5.5 Projeto Anjos do Esporte

Anjos do Esporte é um projeto social realizado por André Brazolin, ex-atleta
Profissional de Basquete que atuou na selecao brasileira. O objetivo é ajudar
pessoas carentes de diferentes comunidades. Iniciou os trabalhos em Minas
Gerais e, de la para c4, ja apoiou na recuperagdo de detentos e criangas
carentes em areas como Paraisépolis e na Cracolandia, em Sao Paulo,
utilizando o esporte como meio de integragdo social e ajuda ao préximo.
(ANJOS, 2018). (Figura 13).

Figura 13 — Cartaz do Projeto Anjos do Esporte

ANJOS DO
ESPORTE

Cracolandia 80
Paraisdpolis 100
Heliopolis 50
"Vale da Bengao"™ 100
| Itapecerica da Serra 100
Refugiados Angolanos 50
\ Alto Rendimento SBC 400
\ ! lorge Bruder 200

Fonte: ANJOS (2018)

6 CONCLUSAO

Ao longo destas reflexdes, percebemos algumas nuances do conflito entre
espaco publico e espaco privado, ndo somente nos aspectos dicotdmico simplista e
dual, ou partidario politico-ideolégico, embora eles estejam presentes, mas como uma
possibilidade de conciliacdo entre aspectos multiplos construidos nestes ambitos,
aparentemente opostos.

A importancia dessa discussédo se evidencia em tempos de Pandemia,
guando as questdes ficam mais asperas e necessarias.

Na perspectiva de redes plurais de cooperacdo, em busca de resultados
praticos nas vidas de algumas popula¢bes ou de algumas pessoas, mais do que
polarizacdes, desejei dissuadir divisérias, sem que estes lugares se diluissem, uma
vez vista a possibilidade de interagirem, conversarem, e, como dito, cooperarem,

ainda mais quando se observa uma tragédia que marca o século.
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Sao muitos os ganhos sociais quando Estado e Mercado dialogam
pensando em atender interesses comuns, em busca da apropriacdo de resultados
lucrativos para ambos, ndo somente no sentido monetario: mais que isso, ha que se
pensar em desenvolvimento comunitario para uma Economia fortalecida de que
possam usufruir. Arte, Cultura e Educacdo podem com promissora potencialidade
proporcionar essa geracgao rica de recursos que os investimentos em politicas publicas
e politicas culturais impulsionam. N&do como prioridades, mas como alavancas. Na
|6gica da via de méo-dupla e da correcéo de disparidades, os mercados que investem
em uma sociedade desenvolvem-na capazes de fortalecer coletivamente os seus
retornos. Essa troca que sempre se da no nivel comum do bem-estar social € a
harmonia de que gozam alguns lugares do mundo, menos instaveis, que perceberam
nesta formula uma tentativa desenvolvimentista e social, um jeito mais humano e mais
possibilitador de experiéncias integradas e de superacao.

Conhecemos, ainda que superficialmente, projetos fomentados por esses
investimentos de Estado, que mudaram e mudam radicalmente a vida de muitas
pessoas e jovens, que outrora estavam totalmente abandonados na precariedade,
sem muitas op¢Bes de acesso as atividades eletivas do espirito humano, estas
mesmas que despertam 0s seres para 0 desenvolvimento, para as acdes e
construcdes inovadoras e geradoras de mais recursos locais, para os atos criativos e
identitarios e para as expressfes plurais de um povo. As descricdes colhidas dos
projetos realizados, e em realizacao sob algumas circunstancias e dependéncias, sao
uma pequena amostra das diferencas feitas na vida de pessoas e de comunidades
locais a partir desse olhar que preconiza e possibilita as parcerias. Construir pontes
pode parecer trivial e recorrente, um discurso simples que nos casos apresentados
funciona. Tem impacto, apoia e impulsiona, gerando bens e recursos tanto locais
quanto para a prépria sociedade como um todo.

Acdes urgentes podem salvar realidades especificas. As utopias pessoais
e idiossincrasias que nascem da imanéncia e da subjetividade ao estarem e existirem
no mundo, em meios reais concretos, coletivos e sociais, podem se desenvolver em

contextos que fornecem progressivamente mais possibilidades, entre elas as
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possibilidades materiais que subsidiam as producgdes, realizagbes e acontecimentos
praticos. A existéncia destes jovens, destas pessoas, depende disso’.
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RESUMO

Este artigo apresenta algumas reflexdes sobre o ensino de arte, pautando-as no
processo construcao de materiais didaticos e paradidaticos que foram concebidos a
partir da teoria semiética de linha francesa — individualmente ou de modo coletivo pela
autora. A partir da conjectura das duas disciplinas, arte e semiotica, foram
estabelecidos parametros para a producédo dos referidos materiais, sempre com o
objetivo de propor um aprofundamento na compreensao da arte, por parte dos alunos,
bem como ampliar o modo de aprender e ensinar arte, por parte dos professores.
Assim, a leitura de imagem orientada pelo arcabouco tedrico e metodoldgico da
semidtica francesa, conforme sera apresentada no artigo, foi o ponto de partida para
a producdo dos materiais discutidos neste trabalho: “arte br”, a colecéo “O leitor de

imagens”, “Eco Arte”, “Todo passado dentro do presente” e o “Arte na Escola”.

Palavras-chaves: Arte. Educacéo. Semiética. Ensino de Arte. Leitura de imagem.

Abstract

This article presents some reflections on the teaching of art, focusing on the
construction of educational materials that were conceived within French semiotic’s
theory - individually or collectively by the author. From the conjecture of the two
disciplines, art and semiotics, parameters were established for the production of the
referred materials, always with the objective of proposing a deepening of the students'’
understanding of art, as well as expanding the way of learning and teaching art. Thus,
the image reading guided by the theoretical and methodological framework of French
semiotics, as will be presented in the article, was the starting point for the production
of the materials discussed in this work: “arte br”, the collection “O leitor de imagens”
(The image reader), “Eco Arte”, “Todo passado dentro do presente” (All past within the
present) and “Arte na Escola” (Arts at school).

Keywords: Art. Education. Semiotics. Teaching arts. Image reading.

Résumé

Cet article presente quelques réflexions sur 'enseignement de l'art en les considérant
dans leurs importance pour le processus de construction de matériaux didactiques et
paradidatiques congus a partir de la théorie sémiotique francaise — les matériaux ont
été produits collective ou individuellement par I'auteur. A partir de la conjecture des
deux disciplines, l'art et la sémiotique, des parametres ont été établis pour la
production de ces matériaux avec l'objective de proposer une compréhension plus
profonde de lart par les étudiants, ainsi qu’agrandir la maniere d’apprendre et
d’enseigner l'art par les enseignants, Ainsi, la lecture d’images guidée par le cadre
théorique et méthodologique de la sémiotique francaise, comment cela sera présenté
dans l'article, a été le point de départ de la production des matériaux discutés dans cet
ouvrage: “arte br’, la collection “Le lecteur d’images”, “Eco Arte”, “Todo passado dentro
do presente” (Tous les passés dans le présent) et “Arte na Escola” (L’art a I'école).

Mots-clés: Art. Education. Sémiotique. Enseignement de I'art. Lecture d’image.
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1. Presente do futuro

A pandemia desencadeada pela covid-19 causou grande parte da crise que
vivenciamos durante os quase doze meses do ano de 2020: ela entrou na nossa vida
como um acidente, construindo uma fratura imensa nas relacbes de ensino e
aprendizado nas escolas, que tiveram que se reinventar para dar conta de suas
atividades de formacdo. Dela, decorreu a necessidade e a obrigatoriedade do
“‘isolamento” social, que literalmente fechou as portas das escolas — e tantos outros
segmentos.

Destacam-se dentre essas possibilidades de formatos, géneros e
suportes — com muita ou sem nenhuma interagéo —, as lives?, uma nova “mania” de
apresentacao de contetdo que se firmou durante esse periodo e que tem conquistado
cada vez mais publico da Internet. Nés tivemos a oportunidade de realizar lives, e o
conteudo abordado nelas foi sobre o “ensino de arte”; além disso, ministramos cursos
on-line para professores de arte durante a pandemia®. Nessa troca de conhecimentos
e informacdes pela internet, assumimos também nosso papel de usuarios-
consumidores de contetdos quando, por outro lado, assistimos a diversas outras lives,
sobretudo em se tratando do ensino de arte como tema central das discussdes delas.

Durante alguns desses encontros digitais dos quais participamos, pudemos
perceber também que o conteudo “leitura da imagem” continua sendo objeto de muito
interesse por parte dos professores. Desde a década de 1980, a imagem da arte
passou a ganhar presenca como conteudo nas salas de aula, mas naquele momento
a formacéao dos professores sobre leitura de imagem ainda ndo ocorria. Hoje em dia,
porém, esse conhecimento ja é acessivel aos professores, e a semidtica € uma das
teorias que pode contribuir nessa formacao.

Essa foi “@” questdo que elegemos como pano de fundo para o
desenvolvimento de estudos e pesquisas durante o nosso mestrado* e durante nosso

doutorado®, sendo que nosso objetivo foi sempre o de aproximar a teoria semidtica a

2 As lives sao transmissdes ao vivo pela internet; a palavra “live” vem do inglés e significa “ao vivo”.
Com a quarentena, essa forma de divulgar informac8es nas midias sociais tem sido muito utilizada
pois permite a interagdo direta e imediata do publico no momento da transmissao.

3 Live “Morning Bites - Janelas da Arte, Janelas para o mundo - Anamelia Bueno Buoro” realizada em
19/06/2020, link: https://m.youtube.com/watch?v=00qveULghJE&feature=youtu.be.

4 BUORO, Anamelia Bueno. O olhar em construcdo: uma experiéncia no ensino e aprendizagem
de arte na escola. S&o Paulo: Cortez, 2001.

> BUORO, Anamelia Bueno. Olhos que pintam: a leitura da imagem e o ensino de arte. S3o Paulo:

Educ/Cortez, 2003.
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qual nos dedicAvamos da pratica educativa que executavamos em sala de aula — e
pouco a pouco fomos construindo aproximacoes para fazer com que a imagem da arte
pudesse ser protagonista em nosso trabalho de professora de Artes nas escolas de
ensino formal, experiéncia essa que compartiihamos com nossos colegas, tanto pelo
material didatico e paradidatico que produzimos, como pelos artigos cientificos que
descrevem e analisam a nossa pratica e os resultados de nossas pesquisas.

Dentre os desafios que enfrentamos em nossa atividade docente, destaca-
se o trabalho com grupos de alunos com niveis de conhecimentos variaveis, aos quais
o texto visual foi apresentado por n6s como um todo de sentido, como seria um texto
verbal, mas que, justamente por sua linguagem, dele se diferencia. Dai trabalharmos,
por exemplo, com oposi¢cdes do tipo: verbal vs. visual; verbal vs. n&o verbal — que
contribuem para que o aluno entenda e mesmo formule noc¢des sobre lingua e
linguagem. Junta-se a esse desafio inicial o trabalho com os termos da metalinguagem
€ 0s operacionais sobre os quais sao desenvolvidas nossas “leituras” sobre a
linguagem visual: o ponto, a linha, a forma, a cor, que sao os formantes que, em suas
especificidades, constroem os discursos das Artes Visuais.

Assim, orientar os alunos para conseguirem perceber, por meio de
estesias, que 0s elementos, constituintes ou formantes eidéticos (relativos a formas),
cromaticos (relativos a cores), topoldgicos (relativos a espaco) e matéricos (relativos
a matérias e/ou texturas) constroem juntos o sentido no texto visual dota os alunos de
uma forca especial, porque eles conseguem perceber um fio condutor para a
organizacdo do sentido nesses tipos de texto e, além disso, eles passam a perceber
também que esses elementos sdo a “matéria-prima” dos artistas. Isso, por outro lado,
nos proporciona um terceiro desafio, qual seja, o de selecionar imagens significantes
para cada classe com a qual trabalhamos como docentes.

Para realizarmos as leituras visuais, foi preciso desenvolver as habilidades
de descrever, analisar, pesquisar, relacionar e interpretar textos visuais, pois sO
nossos alunos poderiam construir as competéncias necessarias para a leitura da
imagem que propomos como atividade. A partir dai eles conseguiram realizar
percursos visuais sensiveis em suas buscas pela significacdo dos discursos dos

objetos de arte; e mais: conseguiram construir seus discursos verbais com mais
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consisténcia e “autoria”, ao apresentar seus argumentos ao grupo ou em atividades
de avaliacéo.

Nossa pratica docente € o resultado de um longo percurso de formacao,
pois ela advém das experiéncias que construimos ao longo dos anos como educadora
em sala de aula, intercaladas com os conhecimentos adquiridos com base nos
estudos semioticos que realizamos em nivel de pos-graduacdo. No contato entre a
pratica e a teoria, tomamos consciéncia da importancia de realizar um trabalho mais
formalizado e mesmo tedrico-explicativo com os professores de arte. Sem duvida,
minha vivéncia como professora foi fundamental para ligar esses dois campos que
compdem a minha jornada profissional, o pratico e o tedrico, pois ela me possibilitou
ampliar o conhecimento dos grupos de professores com os quais eu trabalhei, porque
passei, como eles, em outros tempos, pelos mesmos questionamentos com relacdo a
leitura de imagem: “Por onde comegar?”, “Como fazer?”, “O que estou vendo?”, “Como
ensinar a ver o que é apresentado?”, dentre outros.

Assim, do arcabouco tedrico da semidtica discursiva a que tivemos acesso,
optamos por trabalhar especialmente com a descricdo e a analise do plano da
expressao do texto visual, para, em seguida, articular esse plano da expressao com o
plano do conteudo e, a partir das relacdes suscitadas por essa articulacdo, realizar as
homologacdes (ou estabelecer aproximacdes ou simetrias de sentido entre elementos
de plano da expresséao e elementos do plano do conteddo) para apreender alguns dos
sentidos das imagens trabalhadas e perceber, por fim, um modo de construir uma
leitura de imagem estésica que pudesse ampliar 0s universos cognitivos, praticos,
tedricos, de percepcdo, de reconhecimento, dentre tantos outros que existem na

individualidade de nossos professores e alunos.

2. A Semiética e o Ensino de Arte

Ensinar esta entre as praticas de vida de maior relevo e,
em nosso pais, pode ser considerada fundamental na
configuragédo de um novo amanha em raz&o do teor
transformacional de uma populag¢éo que realmente é
iniciada nos processos de ensino e aprendizagem.

Ana Claudia de Oliveira
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O ponto de partida de nossos estudos nessa vertente cientifica foi o
entendimento contido no vasto trabalho de um autor chamado Algirdas Julien
Greimas, considerado o “fundador” da semidtica a que estamos nos referindo. Em
seus trabalhos, a imagem é considerada um texto visual e a arte, uma linguagem. Ele
defende que em todo discurso encontra-se uma narratividade, isto €, uma sucessao
de estados e transformacédo de estados realizados por um sujeito: uma tela branca,
por exemplo, ao ser preenchida com cores e formas, perspectivas e dimensdes, tem
seu estado alterado por um sujeito. Para muitos autores, “texto” e “discurso” sao
sindnimos, mas de nossa perspectiva tedrica o primeiro diz respeito a expressao
(linguagem) e o segundo refere-se ao conteido manifestado por determinada
expressao/linguagem. Tais pressupostos tedricos, dentre outros, tornaram possivel a
construcdo de uma metodologia voltada para as praticas de trabalho com o ensino de
arte e de leitura de imagem.

Alguns materiais voltados para o ensino de arte foram produzidos apo6s
nossas pesquisas realizadas inicialmente para os estudos desenvolvidos em nosso
mestrado, que foi orientado pela Prof2. Dr2. Olga de S&, e posteriormente pelos
estudos desenvolvidos em nosso doutorado, orientado pela Prof2. Dr2. Ana Claudia de
Oliveira. A teoria semiotica que fundamentou essas pesquisas ressoa até hoje nos
trabalhos que temos realizado, especialmente com relagcédo as teméticas em torno da
formacdao do professor, do entendimento do objeto de arte com o discurso do artista e
com a construcao do olhar leitor.

Compreender como a semiotica apresenta o processo de significacdo como
resultado das relacdes entre o plano da expressdo com o plano do contetdo, que séo
relagdes perceptiveis e possivelmente “ensinaveis”, permitiu a construgcdo de uma
metodologia, que, embora ndo trabalhe com o mesmo aprofundamento tedrico
proposto na semiotica tal e qual, aponta importantes caminhos tanto para o professor
como para os alunos que desejam entender varios aspectos que envolvem os objetos
de arte — inclusive o seu processo de produgéo e de consumo.

Os constituintes do plano da expressédo, que sdo o0s elementos da
linguagem plastica, correspondem, na semiética, as dimensdes eidética (forma),
cromatica (cor), topologica (espagco) e matérica (matéria/ textura). Sao eles que
utilizamos para apresentar uma obra de arte para os alunos; € por meio do
comportamento deles — ou da disposicéo deles — que sugerimos o inicio da leitura do

texto visual por parte dos alunos.
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De forma isolada, cada elemento “significa”, mas a significagdo de uma
obra em particular vai sendo construida pelo exercicio de relacionar esses elementos
entre si (as cores, os efeitos de textura, a distribuicdo no espaco, as caracteristicas
da matéria etc.) e, mais: com o proprio contetudo (0 que, em principio, é entendido
pelos alunos como “sentido”, pois eles ainda ndo compreendem que o sentido ou a
significacdo se da justamente pela juncédo de uma expressdo a um conteldo).

Com efeito, o entendimento acerca do texto visual “brotara” entdo das
relacbes entre a apreensdo das dimensdes plasticas que o compdem, isto €, dos
elementos do plano da expressdo, e os elementos do plano do conteddo. Assim
sendo, a leitura dos discursos dos artistas, por exemplo, é realizada no percurso do
olho do leitor da obra visual sobre o plano da manifestacdo dos objetos, construindo
percursos que possam gerar sentidos e engendrar os possiveis significados presentes
nos textos visuais.

No artigo “A danca das ordens sensoriais” de Ana Claudia de Oliveira,
podemos perceber nos percursos visuais a tatilidade do ver e a importancia desse
movimento visual conduzido pelos discursos dos formantes na pintura analisada:

Na tela, ver é uma relacdo intersubjetiva e sensivel, que se da pela
reunido dos demais sentidos que a visédo, quando desautomatizada,
precisa de novo convocar. A visdo chama o tato para instrui-la e libera-
la do ver automatizado pelo conhecimento anterior que deixa guiar o
seu agir direcional. Aliada ao tato, a visao volta entdo a apalpar para
apreender as formas. Outras aliangas sdo convocadas e a viséo aspira
0s odores que as cores e formas exalam na sua totalidade imediata;
ouve 0s sons que as cores e formas entoam em seus contatos em
todas as distancias; e por fim, apreende os sabores das combinacgtes
eidéticas e crométicas. (OLIVEIRA, 1999, pp. 172-173).

Nesse artigo, a autora analisa a pintura La joie de vivre de Henri Matisse;
ela nos mostra uma “dancga das ordens sensoriais” que partem do contato do olho do
enunciatario (ou do leitor ou de quem vé a obra) sobre o plano da manifestacdo da
pintura. O processo de leitura dessa obra se inicia com o sentido da ordem visual do
leitor, e € esse sentido que convoca as demais ordens sensoriais por meio das quais
0S sujeitos leitores experimentam esses percursos de producdo de sentido
“sensivelmente”.

E importante dizer que, embora o fazer em sala de aula exija uma
profundidade teorica que o embase, a complexidade dessa teoria ndo é levada para
os alunos ou para nossas formagées em modo hard, pois, dependendo do publico-

alvo dos cursos, ela serve muito mais ao educador, para que ele pense sua pratica,
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refletindo sobre ela e desenvolvendo mecanismo para dar conta de possiveis re-
desenhos que possam incorpora-la em alguns aspectos de sua pratica. Em alguns
casos, que sao até autoexplicativos, a teorizacdo perde suas fun¢des: uma crianca do
Ensino Fundamental I, por exemplo, ainda ndo tem maturidade intelectual para
compreender todas as nuances da teoria semiética — e, nesse caso, 0 educador sera
o0 mediador entre um objeto complexo de significado, como séo algumas obras de arte,
e 0 seu leitor, ou seja, criam-se estratégias de didatizacdo para que ele possa
apreender os multiplos significados da obra apresentada, sem, necessariamente,
vulgarizar suas potencialidades interpretativas.

De qualquer modo, a mediagcdo tem um papel importante no processo de
ensino e de aprendizagem em qualquer area do conhecimento e, no nosso caso,
nessas areas da arte e da semidtica: ela promove praticas de leitura que séo
desenvolvidas pelo professor que didatiza aspectos das teorias, facilitando-as, para
que os alunos aproveitem e compreendam ao maximo 0s conteldos previstos nas
praticas, isto é, o desenvolvimento do “gosto” e a propria percepgao da obra de arte,
do texto visual etc. Mais uma vez, entdo, ressaltamos a importancia o processo de
selecdo das imagens a serem trabalhadas pelo professor, pois, nela, ele ndo s6 deve
langcar méo da sua sensibilidade como conhecedor do interesse de seus alunos, mas
também deve realizar um trabalho de pesquisa em busca de obras mais adequadas
para cada turma e faixa etaria e mesmo que despertem mais interesse de inicio para
seu publico.

A preparacgdo da aula € um momento importante no fazer educativo, ndo
para que o professor construa e siga um roteiro pronto, mas para que ele possa
apreender o objeto, fazer suas pesquisas e propor, nos encontros, que os alunos
desenvolvam alguns questionamentos que poderdo ajuda-los na leitura dos
significados da obra de arte. Assim, é necessario que o objeto “do estudo” esteja
presente na experiéncia dos alunos e dos proprios professores; dai a importancia de
0 cabedal de possibilidades de contato com as artes ser edificado pela escola, mas
também para além dela: museus, galerias e exposi¢cdes temporarias, dentre outras.
Como diz Landowski:

E a simples inclusdo empirica do objeto no espaco-tempo do
observador ou como se diz engenhosamente, em seu “campo de
presenga”. Em outras palavras (que nao seriam tao grandiloquentes,
mas mais justas): em seu raio de percepc¢do, nada além disso. Essa
modalidade da presenca ndo faz ainda sentido nela mesma. Degrau
zero ou passagem obrigatoria, ela pode entretanto, dar origem a tudo,
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em particular a um ou outro dos trés tipos de regime gque ja evocamos
sucessivamente e que se trata agora de explicitar. (LANDOWSKI,
2004, p. 111)

E necessario, conforme defende o autor e conforme acreditamos também,
que s6 estar diante da obra ndo basta; é necessario “algo mais”. Por nossa
experiéncia, sabemos que € comum, corriqueiro, encontrarmos professores e pais que
acreditam ser suficiente a simples exposi¢céo dos alunos a certos ambientes que eles,
pelo simples fato de ter ido 14, seja uma exposi¢cao, uma palestra, um filme, teatro etc.,
ja sairao “melhores” ou tendo aprendido alguma coisa.

A construcdo e a aquisicdo do conhecimento ndo se da apenas, por, talvez,
um “encantamento” diante das coisas do mundo; sabemos que ndo € bem assim que
ela acontece, embora a “presencga” delas seja o primeiro passo, o ponto de origem —
mas ela em si mesma nao é suficiente, porque precisa ser “ativada”, os sentidos delas
precisam ser construidos. Nao basta assistir a um filme, ver uma obra, ouvir uma
musica etc.: € necessario pensar sobre, entender o que o autor propés, olhar para si
mesmo e ver o que a obra provoca em nds, conversar sobre o assunto, discutir o
objeto no ambito da arte (erudita ou massificada, ndo importa) e por ai afora. Ou, como
diriamos na teoria, € necessario articular o plano da expressao e plano do conteudo
para apreender a construcao de sentido que a obra propde a nés, como leitores e
interpretadores dela. De acordo com Oliveira:

Uma maneira de promover uma vida mais impregnada de sentido que
se desenrola nas variagdes do sensivel que fazem sentir o sentido pelo
movimento das formas, materiais, em dado arranjo topolégico em
ritmicas inovadoras que se desenrolam porque o sujeito se deixa levar
pela dindmica da disposicéo significante com que se defronta e assim
descobre relagfes inusitadas a medida que esta aberto a desenvolver
as suas potencialidades para sentir e construir sentidos. (...) Ao
alcance de todos o dar sentido e o fazer sentido, estdo na vida humana
movidos pelo valor da inventividade e reinventividade que conferem
espessura ao sentido. (...) Recorrendo a estética na regéncia dos
arranjos da pléstica, e pelo sensivel sensibilizador que o sentido &
sentido o que ja é construi-lo a partir dos sentidos, estesicamente.
(2017, pp. 17-18).

O estudo da teoria semiética muito ajuda ao professor de artes que busca
caminhos para pensar sua pratica. Compreender a arte como linguagem e o objeto de
arte como texto visual abre muitas as possibilidades para a exploracdo de
metodologias em sala de aula — de acordo com cada faixa etaria do grupo com o qual

trabalhamos. Nos cursos de formacao de professores, ainda que nés ndo abordemos
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profundamente a teoria semidtica com nosso publico, sempre apresentamos e
discutimos algumas referéncias para que eles possam se dedicar a leitura de
determinados temas e continuar, “com suas proprias pernas” o caminho que nés

mesmas trilhamos até aqui.

3. O olho em movimento

A visdo € a ordem sensorial propria a pintura
Ana Claudia de Oliveira

Em muitas obras de arte, os percursos visuais sao bastante simples de
serem percebidos e, com efeito, graduar as exploracfes deles é propor um tateamento
visual sobre o fantastico universo da visualidade, que € o foco das apresentacfes das
imagens de arte nos materiais que temos produzido, dentre os quais, destacamos:
arte br, O leitor de imagens, Todo passado dentro do presente e Eco Arte e a producéo
de livro didatico para o ensino o Ensino Fundamental I, o Arte na escola. Cada uma
dessas obras sera discutida na sequéncia deste artigo.

Conforme ja dissemos, a producdo desses materiais que desenvolvemos
decorreu das pesquisas realizadas durante o nosso mestrado e doutorado, ganhando
grande relevancia sobretudo neste Ultimo, cuja tese foi intitulada: “Por uma Semidtica

do olhar”. Sobre essa tese, Ana Claudia de Oliveira afirmou o seguinte:

Das teses publicadas que orientei, a de Anamelia Bueno Buoro, com
o titulo Olhos que pintam: a leitura da imagem e o ensino da arte (Séo
Paulo, Cortez, 2002), faz uma interpretacédo das histérias da arte, as
de Gombrich, Argan e Read, destacando a condicdo da arte e de seus
arranjos de linguagens para produzir conhecimentos, cogni¢éo sobre
0s homens e os mundos que arquitetam. Como as teorias da arte sdo
mostradas como interpretacfes da producdo artistica, a teoria
semidtica oferece a elas os elementos para analise dos mecanismos
de construcao do sentido do proprio estar-no-mundo do sujeito artista
ou tedrico, a partir dos tipos de interacao entre sujeito que apreende a
obra, e essa, um outro sujeito, que se mostra por seus elementos
articulados, para ser sentida e significada. A interacdo estrutura,
portanto, o sentido e os modos de estuda-lo que sao realizados pela
testagem do arcabouco teérico de Landowski com a proposi¢ao
correlata entre “regimes de interacdo e de sentido”, formulados
engquanto um sistema de tipos de construcdo do sentido a partir de
diferentes tipos de interagdo. (OLIVEIRA, 2013, p.184).
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Podemos dizer ainda que foi nesse processo de construcao tedrica, que ao
mesmo tempo dialogava com a pratica do professor de arte — como afirmamos —, que
as possibilidades de apropriacdo da teoria na pratica do educador puderam ser
desveladas para serem percebidas em ato, como contribuicdes da teoria semidtica na
instancia do cotidiano do professor.

Desses modos de nos organizar para a sobreposicao e posterior conjuncao
dos trabalhos que executamos, isto €, os da pratica com os da teoria, descobrimos
gue um semioticista se torna semioticista na vida e no trabalho ao mesmo tempo, pois
ele é instaurado por um saber construido do qual ndo se desliga mais, para cujo
principio ndo se pode mais voltar; é nesse viver contiguo que as possiveis adaptacdes
tedricas poderdo entrar nas praticas de trabalho, e a pratica educacional, direcionada
por um solido olhar tedrico, ganha “mais sentido” aqueles que dela desfruta — ndo

mais guiados pelo dever, mas pelo querer.

3.1. arte br®

O material arte br’ foi o primeiro que produzimos, seguindo o percurso
descrito acima. Ele foi concebido e desenvolvido por uma equipe de semioticistas, e
foi a nossa primeira incursdo na producdo de materiais de apoio para sala de aula,
gue tinha como foco uma leitura da obra de arte a partir de conceitos e procedimentos
desenvolvidos pela semidtica discursiva e seus desdobramentos, sobretudo os
aportados a teoria pelos pesquisadores do Centro de Pesquisas Sociossemibticas da
PUC:COS de Séo Paulo.

A ideia central do material era a de trabalhar com a arte contemporanea
brasileira; ele foi coordenado por Anamelia Bueno Buoro, com curadoria de Paulo
Herkenhoff, com concepcao e desenvolvimento de Anamelia Bueno Buoro, Beth Kok,
Bia Costa, Eliana Braga Aloia Atihé, Lucimar Bello Pereira Frange e Moema Martins
Reboucas.

O trabalho passou a ser pensado pela equipe com propostas

fundamentadas na leitura da imagem, a partir da teoria semiotica para uso nas salas

6 A partir deste ponto, para dar destaque a obras produzidas por nos e aqui discutidas, seus titulos
ficardo em negrito (e ndo em italico), por uma decisdo da autora.

7BUORO, A. B.; KOK, Elizabeth Porto; COSTA, Bia; ATIHE, Eliana Braga Aloia; FRANGE, Lucimar
Bello Pereira; REBOUCAS, Moema Martins. arte br. 1. ed. Sdo Paulo: Instituto Arte na Escola, 2003.
v. 13. 8p. Parcialmente disponivel on-ine em: https://artenaescola.org.br/artebr/
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de aula brasileiras. No caderno de abertura, o texto “Primeira Conversa” apresenta o
material da seguinte maneira:

E com alegria que entregamos arte br aos educadores: um material
didatico elaborado pelo Instituto Arte na Escola com o patrocinio da
BR Distribuidora. Num pais como 0 nosso, em que a arte se manifesta
na vida de tantas e tdo variadas maneiras — discutindo problemas,
propondo solugbes, abrindo alas para a realidade —, arte br quer
mostrar caminhos para que a escola se aproprie dos universos da arte
e se deixe arrebatar por eles por meio da leitura da imagem. Nosso
desejo € possibilitar a constru¢cdo de um conhecimento em arte que
inclua a reflexdo e a imaginacdo, que seja tecido pelos fios do
inteligivel e do sensivel numa trama bem apertada, que é para néo
separa-los mais.

Cada caderno se detém ao tema proposto, e busca apresentar as obras
analisadas, partindo do plano da expressao (sec¢ao: “O olho, o que vé€?”), indo para o
plano do conteudo (sec¢éo: “O olho, o que percebe”), nivel fundamental (“Provocando
olhares”) e contextos (“De olho no artista, no Brasil e no mundo”, “De olho no museu”,
‘O olhar que dialoga”, “Chave de palavras”). Esse conjunto programatico de
orientacdes € aberto as mais variadas intervencdes dos leitores, inclusive instigando-
os a discutirem o material apresentado e as perguntas diretas que ele propde. Por fim,
esse conjunto comum de orientagcdes encerra cada caderno, sempre com uma
reflexdo que resgata o percurso semidtico até entédo construido a partir das respostas
dos leitores: secao “O olho que refaz o percurso”. Tal reflexdo sugere ao professor
percursos visuais que poderao ser ativados no encontro dos olhos leitores, o que, sem
davida, vai além do que teria sido previsto como contetdo a ser apreendido em cada
caderno.

Nas propostas orientadoras do trabalho, o sensivel e o inteligivel tornaram-
se naturalmente os eixos norteadores das possibilidades de inserir a teoria semiética
nos caminhos dos professores que tiveram acesso aos materiais produzidos e, com
eles, buscam conhecer mais, para poder ensinar mais e melhor.

Como fundamentacdo teodrica, destacamos o livio Da Imperfeicao
(GREIMAS, 2017) que funcionou como um convite para diversificar as vias de acesso
a inteligibilidade do sensivel, além de o considerarmos como desencadeador das

escolhas realizadas nas descobertas dos caminhos que escolhemos seguir.
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3.2. O leitor de imagens

Um material que derivado do arte br foi a colecédo O leitor de imagens?,
composto por 5 livros em que utilizamos as mesmas imagens contidas no material de
origem. Nesses livros, a leitura das imagens propde outro caminho: ao invés de ela
ser iniciada pelo plano da expressao, a leitura do texto visual partiu dos contextos de
producdo de cada uma das imagens. Isso porque, sabemos, muitos professores de
arte dao grande importancia a apresentacdo do artista e da sua biografia, e a
estratégia proposta pelo material foi a de ele se aproximar de um fazer enraizado nas
aulas de artes e, com isso, daqueles que ensinam arte nas escolas.

Desse modo, na colecdo foi construida e demonstrada, de maneira
bastante persuasiva, a ideia de que as producdes artisticas estdo muito mais
conectadas com 0s contextos de suas respectivas producdes do que com a biografia
do artista em si. Isso porque, como orienta¢cdo tedrica nossa, 0 contexto esta no texto.

Podemos dizer que a colecao O leitor de imagens fortalece “a entrada” do
leitor no material pelos discursos dos artistas e pelas relacdes entre texto e contexto,
mas também podemos afirmar que ndo esmorece nossas premissas iniciais ao
fortalecer os encontros entre os olhos leitores e os planos das manifestacdes e do
conteldo, e dos discursos dos artistas, na medida em que oferece percursos sensiveis

para o trabalho com a construcéo do leitor de imagens.

3.3. Eco Arte

O material educativo Eco Arte® foi elaborado a partir de uma exposicéo de
arte que ocorreu durante a Eco 92, no Rio de Janeiro, realizada simultaneamente ao
evento ambiental, a exposicdo contou com a presenca de 120 artistas das Américas
com curadoria de Paulo Herkenhoff. A proposta contemplava um material paradidatico
digital, com o objetivo de oferecer aos professores a oportunidade de abordar o tema
“ecologia e arte” no ensino formal.

Tal material foi coordenado por nés e teve como equipe o professor Edaival

Mulatti nas disciplinas de Fisica, Histéria e Ciéncias, e da professora Waldirene André,

8 BUORO, Anamelia Bueno; KOK, Beth; ATIHE, Eliana Aloia. O leitor de imagens. S&o Paulo:
Companhia Editora Nacional, 2007. Disponivel em: http://artenaescola.org.br/sala-de-leitura/arte-na-
escolaedicoes/# 262

° O material esta disponivel on-line no enderego: http://artenaescola.org.br/ecoart/
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de Artes. Ele foi composto por 25 imagens, entre gravuras e serigrafias, que foram
doadas a museus, garantindo a presenca dessas imagens nesses espacos e tendo
por objetivo estimular visitas a esses locais, para criar, por fim, a oportunidade de
encontros entre leitores e obra de arte.

A proposta de leitura de imagens neste trabalho nasceu de questdes como:
“O seu olho o que vé?”, buscando fomentar o contato do olho leitor com o objeto de
arte. Nessa aproximacao didatica, na qual as intertextualidades e as transversalidades
prevaleceram, a leitura de imagens também foi o norteador do trabalho. O trabalho de
intertextualidade e o de transversalidade acontecem a partir da apreensao de
aspectos particulares nas imagens selecionadas, ou no seu conjunto significante.
Justamente devido a esse tipo de proposicao, o professor de Ciéncias também deu a
sua contribuicédo de leitura a cada uma das imagens e, com isso, elaborou propostas
de trabalhos com os contetdos de sua disciplina, retomando ou tendo como ponto de
partida os temas presentes nos discursos dos artistas que compdem o material.

No conjunto dos trabalhos com as outras disciplinas, foram os discursos
dos artistas que deflagram a proposi¢ao de uma lista de contetuidos que os professores
podem selecionar para desenvolver em seu plano de ensino. Assim, foi enfatizado
para o educador que as imagens tém um discurso e que esse discurso pode ser
compreendido a partir das percepcdes das figuracdes encontradas no plano da
manifestacdo em constante dialogo com o plano do conteddo, numa relacdo direta
com as proposi¢cfes dos segmentos eidéticos, cromaticos, topoldgicos e matéricos em
cada discurso visual.

Das proposi¢cfes didaticas sugeridas pelo material, espera-se que 0s
alunos possam se aproximar, de uma maneira aberta, da obra do artista e, além disso,
desenvolver uma sensibilidade nos sentidos para encontrar possibilidades de
exploracdo poética do objeto artistico com o qual se depara. Tal aproximacéo,
defendemos, propicia a ampliacdo de seus repertérios visuais e conceituais. No
material, a0 apresentarmos 0s conteudos relacionados as aprendizagens, definimos
0 que esperamos que os alunos aprendam e também estabelecemos uma relacéo
entre 0s conteudos e as reais possibilidades de construgcdo de conhecimentos em
suas diferentes etapas de desenvolvimento cognitivo, afetivo e relacional.

Esse material € oferecido ao publico leitor, professor e aluno, apenas pelo
site do IAE (http://artenaescola.org.br/ecoart/), pois ele ndo teve producéo impressa —

mas, neste canal, ele esta sempre disponivel”.
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3.4. Todo o passado dentro do presente

O material em video chamado Todo o passado dentro do presentel®
consiste de uma série de oito programas em video produzidos, em 2003, por Cacilda
Teixeira da Costa e Sérgio Zeigler. Ele tem como tematica os principais movimentos
e meios formadores da Arte Contemporanea brasileira entre 1950 e 2000, incluindo
as informacfes encontradas na Revolucéo Industrial e na fotografia.

Os documentérios podem ser assistidos on-line e sdo acompanhados de
um guia com sugestdes de aulas (atividades) produzidas por nés. Encontramos esses

dizeres na apresentacédo do material:

Esta série pretende dar a professores e estudantes elementos de
historia e critica que possibilitem uma melhor compreenséo da arte
contemporanea (...). Trata de um desejo de educar o olhar. De indicar
caminhos para a leitura da imagem. De dar consciéncia da relacdo da
arte contemporanea com o mundo, com o corpo, com as mais diversas
experiéncias sensiveis. (Apresentacdo do material, p. 1)

Utilizando a linguagem do video, onde num discurso poético os contetados
oferecidos para reflexdo ganham mais for¢a — devido a diversidade de linguagens que
compdem a linguagem do audiovisual —, os professores de arte tém diante de si um
material que aproxima a producédo contemporanea de arte do fazer em sala de aula.
Os eixos tedricos abordados pelos videos tém os seguintes temas: Fotografia,
Abstracdo, Anos 60: Arte e Vida, Anos 70/80: Ideia e Matéria, Objeto, Instalacéo, e
Video.

Assim, os videos que incorporam a dimenséao poética da linguagem foram
utilizados como desencadeadores das possibilidades dos trabalhos com artes visuais
para o professor. Foi a partir da apropriacédo do aspecto sensivel que as sugestdes de
trabalhos emergiram, e elas s&o capazes de fazer surgir outras possibilidades para o
docente.

Propusemos criacdo de algumas frases logo no inicio de cada um dos
videos, pensando justamente em fazer despertar nos alunos, pelo professor, a

experiéncia sensivel, isto é, uma primeira instancia de um trabalho que poderia ganhar

10 BUORO, Anamelia Bueno. Todo o passado dentro do presente: pontos de vista de diferentes
artistas e intelectuais sobre a trajetoria da producdo artistica contemporénea desde a Revolugao
Industrial. Sao Paulo: Instituto Arte na Escola, 2003. n.p. Disponivel em: http://artenaescola.org.br/todo-
passado/ (esse material também esta disponivel em DVD).
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forma na regéncia individual do professor para suas respectivas turmas. Assim, por
exemplo, temos a seguinte orientagdo: “Projete o video para seus alunos, pedindo-
Ihes que percebam os focos que acharam mais interessantes. [na sequéncia, eles
respondem ou um dialogo € fomentado por questdées como]: - O video chama nossa
atencao para o fato de que...; - Reveja o video e converse com seus alunos; - Reveja
esse trecho do video, ressaltando o que a fotégrafa descobre na pintura de Frans
Post...”
Oliveira nos lembra em dois diferentes momentos que:

No principio de tudo, esta o sentir, que apenas vivido, desencadeia o0
reagir a experiéncia a partir de valores através dos quais intervém o
conhecimento da axiologia, o que se “deve fazer”, o que se sabe
fazer”, ou seja a tipificagdo das formas. (1995, pp. 235-236)

[.]

Esses modos de sentir, a estesia, tem ocorréncias diferenciadas
decorrentes de como as impressfes sensiveis sdo capturadas e
afetam o0 sujeito, desencadeando experiéncias significantes
decorrentes da plastica e do ritmo da narrativa estética. (2013, p 182)

Assim, foi a voz poética enunciada nos videos que desencadeou as
propostas sugeridas neste material que objetivava aproximar o discurso da arte
contemporanea dos olhos leitores dos alunos, inclusive por meio da linguagem do
audiovisual que é tao recorrentemente vista e utilizada como pratica comunicacional
por parte do publico adolescente que atualmente, pela idade que tem, é identificado

como “nativos digitai”.

3.5. Arte na Escola

No ano de 2017, trabalhamos numa publicacao de livros didaticos chamada
Colecédo Arte na Escola'!. Ela foi enderecada aos alunos do Ensino Fundamental |,
sendo composta por 5 livros para alunos do primeiro ao quinto anos, abarcando as
areas de Mdusica, Arte Visuais, Danca e Teatro. O material consiste em livros para os
alunos, divididos pelos anos, e em livros para o professor. Os livros foram divididos

em temas cujos desdobramentos foram explorados em capitulos e subdivididos nas

11 BUORO, Anamelia Bueno; ALY, Andrea; AMAR, Karen Greif. Colegdo Arte na Escola. Sao Paulo:
SM Didatico, 2019.
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secOes: “descobertas”, “atelié”, “veja que interessante”, “em cena”, “vamos
compartilhar” e “viagem pelo Brasil”.

A leitura de imagem foi aprofundada no encarte denominado Manual do
Professor, porém as habilidades necessarias para a realizacdo da leitura foram
trabalhadas também no livro dos alunos. Como autoras, preocupamo-nos em ir muito
além de uma pergunta que pouco ajuda a construir alunos leitores de arte, mas que é
bastante comum na docéncia, quando o professor indaga: “O que vocé sente ao ver
essa imagem?”. Alterando esse lugar-comum, outras perguntas foram feitas, visando
sempre a fortalecer a construcao de leitores de imagem, instigando-os como leitores
capazes de comunicar suas leituras por meio de argumentos sélidos e bem
construidos.

No Manual do Professor, primamos pela construcdo de competéncia do
leitor de imagens a fim de ajudar os professores na criacdo de metodologias de
trabalho que levem seus alunos a pensarem e aprenderem a construir argumentos
sensiveis e consistentes sobre as imagens lidas.

Na apresentacdo dos autores, escrevemos:

Esta colecdo parte do pressuposto de que os alunos desenvolvem
habilidades e ampliam conhecimentos ligados a arte quando se envolvem em
um processo de aprendizagem no qual sdo protagonistas, sendo papel dos
docentes sensibiliza-los para que possam ser leitores e produtores das
diferentes linguagens artisticas na escola e na propria vida. (Apresentacéo
da colecéo)

Um dizer imortalizado pela palavra de Cora Coralina foi escolhido para a
abertura do Arte na Escola, pois ela contém parte do nosso pensamento como
professores de arte: “Feliz € o professor que aprende ensinando”, da mesma maneira
que é feliz o leitor “de artes” que consegue reconhecer a profundidade poética deste
miniconto em que explodem as ordens sensoriais de um garoto que foi tomado por

um dado encantamento:

Diego ndo conhecia o mar. O pai, Santiago Kovadloff, levou-o para que
descobrisse o mar.

Viajaram para o Sul.

Ele, o mar, estava do outro lado das dunas altas, esperando.

Quando o menino e o pai enfim alcancaram aquelas alturas de areia,
depois de muito caminhar, 0 mar estava na frente de seus olhos. E foi tanta
aimensidao do mar, e tanto o seu fulgor, que o menino ficou mudo de beleza.

E quando finalmente conseguiu falar, tremendo, gaguejando, pediu ao pai:

— Me ajuda a olhar! (GALEANO, 1997, p. 139)
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4. Considerag¢des Finais

O ensino dos valores estéticos exerce a forga de liberar o
sujeito aprendiz das amarras do preestabelecido,
fazendo-o descobrir a for¢ca da auto-destinacao que lhe
propicia um agir por si mesmo. Esses valores estéticos
séo os unicos que carregam uma forca capaz de
provocar desestruturacdes e revisdes nos estados dos
gue os experienciam.

Ana Claudia de Oliveira

Esse texto buscou demonstrar e explorar o nosso envolvimento com
algumas experiéncias de ensino (e de aprendizagem) que tem como orientacao
tedrica de base a semiottica de linha francesa, para a producédo de materiais didaticos
e paradidaticos. Este artigo apresentou reflexdes importantes sobre nossa pratica
como educadora, como semioticista e como produtora de conteudos educacionais.
Ele retoma uma parte significativa da minha producéo académica e educacional, que
aqui se apresenta como exemplo para as discussdes relacionadas a necessidade dos
professores de areas como as de arte, design e moda, para que subsidiem suas
praticas e metodologias em teorias que possam ancorar o fazer docente.

A retomada das obras aqui apresentadas cumpre também uma outra
funcéo, a de refletir sobre a pergunta: “Como ficara o ensino apds essa experiéncia
de afastamento social? (...)". No contexto de producdo dos materiais aqui descritos,
0s smartphones ainda ndo haviam proliferado em nossa cultura, mas, a Internet ja
comecava a despontar como uma nova forma de construir e divulgar saberes. Assim,
0s primeiros materiais foram realizados pensando na midia impressa, com a
possibilidade de existir como material para download, enquanto outros, por sua vez,
ja foram concebidos diretamente como material na Internet.

Acreditamos que diante da experiéncia de ensino que estamos vivendo
durante a pandemia, de agora em diante os materiais de estudo e ensino certamente
serdo pensados nas multiplas midias que hoje nos acompanham, ressaltamos que a
leitura da imagem que conta com uma boa fundamentacéo tedrica podera contribuir

com o ensino de arte para as geragdes vindouras.
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Resumo

A pesquisa estuda o editorial de moda como narrativa fotografica e analisa os
conceitos de arte relacional, comparando no tempo o posicionamento e a liberdade
criativa das editorias de moda com os seus colaboradores. Cada vez mais a arte vem
construindo um campo que valoriza a imagem como o lugar das experiéncias, no qual
0 espectador € convidado a ser participante da obra e a assumir a mesma importancia
do artista. A obra s6 é completa com o fruto dessa relacdo. Os autores estudados séo
Nicolas Bourriaud, Anne Cauquelin e Vilém Flusser. Faz-se uso da pesquisa descritiva
com foco nos editoriais de moda, onde observa-se a relacdo das editorias, dos
colaboradores e de seus espectadores. Por fim, busca-se compreender de que
maneira um editorial de moda, fruto do dialogo entre a inspiracdo e as relacdes
compartilhadas durante o processo artistico, pode ser considerado uma forma
relacional.

Palavras-chave: Arte relacional. Campo artistico. Fotografia de Moda.
Abstract

The research studies the fashion editorial as a photographic narrative and analyzes
the concepts of relational art, comparing in time the positioning and creative freedom
of fashion editorials with their collaborators. More and more art has been building a
field that values the image as the place of experiences, in which the viewer is invited
to be a participant in the work and to assume the same importance as the artist. The
work is only complete with the fruit of this relationship. The authors studied are Nicolas
Bourriaud, Anne Cauquelin and Vilém Flusser. Descriptive research is used with a
focus on fashion editorials, where the relationship between editorials, employees and
their viewers is observed. Finally, we seek to understand how a fashion editorial, the
result of a dialogue between inspiration and shared relationships during the artistic
process, can be considered a relational form.

Keywords: Relational art. Artistic field. Fashion Photography.
Abstract

La ricerca studia l'editoriale di moda come narrativa fotografica e analizza i concetti di
arte relazionale, confrontando, nel tempo, il posizionamento e la liberta di pensiero
degli editoriali di moda con i loro collaboratori. Sempre di piu, I'arte sta costruendo un
campo che valorizza I'immagine come il luogo delle esperienze, nel quale lo spettatore
e invitato a partecipare all'opera e ad assumere la stessa importanza dell'artista.
Un'opera € completa solo come frutto di questa relazione. Gli autori studiati sono
Nicolas Bourriaud, Anne Cauquelin e Vilém Flusser. Viene utilizzata la ricerca
descrittiva focalizzandosi sugli editoriali di moda, osservando la relazione tra editoriali,
collaboratori e loro spettatori. Infine si cerca di comprendere come un editoriale di
moda, frutto di un dialogo tra ispirazione e relazioni condivise durante il processo
artistico, possa essere considerato una forma di arte relazionale.

Parole chiave: Arte relazionale. Campo artistico. Fotografia di moda.
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1 Introducéo

A fotografia € uma arte isolada, focada na visdo do artista. E a forma como
o0 artista enxerga o mundo, a cidade e as pessoas. A fotografia de moda parte de uma
inspiracdo, a qual as editorias chamam de pauta e que tende a limitar a imaginacéo

do artista.

Observa-se que a fotografia de moda tem se tornado cada vez mais
tecnicista e pouco interessada na relacdo de troca entre o artista, o fotografado e o

espectador.

Observando a relacdo construida entre a editora Franca Sozzani (1950-
2016) e os seus colaboradores € possivel identificar uma evolucao da linha editorial
da revista Vogue Italia entre 1988 e 2016, onde a pauta ndo parece obedecer um
roteiro sistematizado - dialoga com novas abordagens e eleva a narrativa fotografica

de moda ao estatuto de arte.

A motivacao da elaboracéo do artigo nasce da reflexdo sobre o futuro da
fotografia de moda no ambito editorial. A inspiragéo parte da observacao do editorial
de moda intitulado “Walking”, fotografado por Peter Lindbergh (1944-2019) para a
Vogue Italia em 2016. Observa-se uma similaridade com as rela¢des de troca entre o
artista e o espectador, comumente defendida pela estética relacional. O fotografo ndo
parece seguir um roteiro de moda pré-estabelecido: fotografa 0 momento como ele se

apresenta dentro da esfera inter-humana.

Acredita-se que o estudo possa suscitar inovagao para o0 pensamento na
fotografia de moda e nas relacBes entre o artista e 0 espectador, além de inspirar
futuros fotografos a criar maior entendimento entre as suas obras e quem as V€,

independentemente das imposi¢cdes comerciais do mercado.

Pode-se investigar o editorial de moda a partir da arte relacional e entender

as relacdes construidas entre o artista e o espectador durante o processo criativo.

O espectador e 0 momento do encontro sao influenciados pelo processo
de criatividade, cultura e outros encontros ocorridos durante o convivio do editorial de

moda. A obra se potencializa nas trocas e se mistura com outros encontros: do artista
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com o fotografado, do transeunte com a cidade. O roteiro do editorial de moda é

anarquizado e dele nasce uma nova abordagem da forma.

Para compreender a importancia das relagées durante o processo criativo
de um editorial de moda faz-se uso da pesquisa descritiva e 0 objetivo € analisar a
consisténcia entre a forma e o jogo estabelecidos na triade formada pelo artista, o

fotografado e o espectador.
2 A filosofia da caixa preta

Em 1888, quando a Kodak lancou a sua primeira camera fotografica, a peca
promocional anunciava um novo tempo para a popularizacdo da fotografia. Com o
slogan “Vocé aperta o botdo, nés fazemos o resto”, o fundador da marca, George
Eastman (1854-1932), torna a camera fotografica acessivel e eterniza uma frase que

reflete o mundo atual, tdo imerso em imagens.

E discurso recorrente entre os fotografos a constatacdo de que a
popularizacdo das cameras fotograficas revelou uma automatizacdo da fotografia. O
fascinio pela tecnologia movimenta a industria fotografica e valida o legado iniciado
por Eastman em 1888.

E correto afirmar que nem todo aquele que possui uma camera sabe
fotografar, da mesma forma que nem todo aquele que possui uma caneta sabe
escrever. Muito além da técnica, o fotografo precisa encontrar a alma da sua fotografia

e dominar a automatizagdo das suas imagens.

O filésofo Viléem Flusser (1920-1991) define o aparelho fotografico como

“‘um brinquedo que traduz pensamento conceitual em fotografias” (FLUSSER, 2002,
p. 5).

Discute-se muito sobre fotografias tecnicamente perfeitas, mas com
imaginacgao inexistente. A automatizacdo do aparelho fotografico contamina as ideias

e produz uma sociedade fotografica de copias e clichés.

“‘No confronto com determinada fotografia, eis o que o critico deve
perguntar: até que ponto conseguiu o fotdégrafo apropriar-se da intengao do aparelho
e submeté-la a sua préopria?" (FLUSSER, 2002, p. 42).
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Seguindo a filosofia da caixa preta, o sujeito que faz uso do aparelho sem
o conhecimento do processo acaba por ser dominado pelo proprio aparelho.

O aparelho funciona, efetiva e curiosamente em funcéo da intencdo do
fotégrafo. Isto porque o fotégrafo domina o input e 0 output da caixa:
sabe com que alimenta-la e como fazer para que ela cuspa fotografias.
Domina o aparelho, sem, no entanto, saber o que se passa no interior
da caixa. Pelo dominio do input e do output, o fotégrafo domina o
aparelho, mas pela ignorancia dos processos no interior da caixa, é
por ele dominado (FLUSSER, 2002, p. 15).

A fotografia trabalha com simbolos, tecnologias e técnicas. Decifrar tais

7

significados € o caminho para a emancipacdo artistica, almejada pelo artista

contemporaneo.

Imagens sao superficies que pretendem representar algo. Na maioria
dos casos, algo que se encontra la fora no espaco e no tempo. As
imagens sao, portanto, resultado do esforco de se abstrair duas das
quatro dimensbes espago-temporais, para que se conservem apenas
as dimensdes do plano. Devem sua origem a capacidade de abstracao
especifica que podemos chamar de imaginacao. No entanto, a
imaginacao tem dois aspectos: se de um lado, permite abstrair duas
dimensdes dos fendmenos, de outro permite reconstituir as duas
dimensdes abstraidas na imagem. Em outros termos: imaginacéo € a
capacidade de codificar fendbmenos de quatro dimensdes em simbolos
planos e decodificar as mensagens assim codificadas. Imaginagéo é
a capacidade de fazer e decifrar imagens (FLUSSER, 2002, p. 7).

O fotografo enxerga a cena, escaneia a estrutura da imagem, decide o
momento de apertar o botéo e decodifica a mensagem em imaginacao. Para alcancar
a liberdade criativa e dominar o aparelho fotografico é preciso oferecer um espaco

interpretativo ao espectador. Uma fotografia sem um conceito abstrato de alma néo

passa de ruido, uma imagem ja codificada, ja vista.

O fotégrafo americano Andreas Feininger (1906-1999) dizia:

A fotografia pode dar ao espectador algo que vale a pena ver ou fazé-
lo perder tempo com imagens vazias. Consequentemente, a qualidade
mais importante de uma fotografia é seu contetdo (FEININGER, 2008,

p. 7).

3 Fotografia e estética relacional

Compreende-se como estética relacional estudar e observar o campo de
troca entre artistas contemporaneos, suas obras e o espectador. Tais observacdes

podem ser usadas para identificar novas formas de aplicacéo da arte. A base tedrica
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da pesquisa parte do conceito proposto pelo critico Nicolas Bourriaud (2009, p. 15),

gue interpreta as novas abordagens de arte com relagao a sua forma.

Peter Lindbergh (1944-2019) fotografou, em outubro de 2016 e a servi¢o
da Vogue Itélia, um grupo de modelos caminhando livremente em Nova lorque, em
meio ao movimento natural da cidade. O transeunte, inocente, ndo sabia que estava
participando de um editorial de moda. O fotdégrafo parece ndo obedecer a um roteiro
pré-estabelecido pela editoria da revista. A visdo voyeurista do profissional suscita
uma discussdo sobre a observacdo da cidade e a interacdo das pessoas com 0
momento fotografado. A narrativa fotografica rendeu quarenta paginas do editorial

intitulado “Walking”.

Segundo Bourdieu (1996, p. 259), um objeto artistico se ‘transforma’
em obra de arte quando passa a ser “conhecida e reconhecida, ou
seja, socialmente instituida como obra de arte por espectadores
dotados da disposigdo e da competéncia estéticas necessarias para
conhecer e reconhecer como tal (CORREA; OLIVEIRA, 2016, p. 257).

O artista que mostra algo expde uma ética transitiva entre si, o fotografado
e 0 espectador. O editorial de moda “Walking” é uma obra encomendada e
eminentemente comercial. O carater artistico e a originalidade da narrativa aparecem
qguando a liberdade do artista potencializa a troca e se mistura com outros encontros

fortuitos.

Ao observar a relacao construida entre o artista e os fotografados, com a
cidade e os transeuntes, percebe-se um dialogo capaz de completar a obra. Pelo bom
senso, o editorial aparece como uma obra aberta por exceléncia e que possibilita

infinitas interpretacdes, de acordo com a seguinte definicdo do termo:

Enquanto o0 senso comum é o conhecimento espontaneo (...), no seu
carater acritico, difuso, fragmentario, dogmatico, € possivel
transforma-lo em bom senso ao torna-lo organicamente estruturado,
coerente e critico (COSTA; COSTA; SILVA, 2013, p. 2 apud ARANHA,;
MARTINS, 1993, p. 129).

A experiéncia é unica para o fotégrafo, que se veste de invisibilidade no
instante fotografico; para as modelos, que interagem com a cidade; e para 0s

transeuntes, que estdo inseridos na cena.
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A pluralidade interpretativa estd além do produto comunicacional do
editorial de moda quando aponta para a liberdade do artista em relacdo a pauta. A
discusséo sobre a relevancia artistica dessa obra € chancelada pela editoria artistica

da revista Vogue Italia e, consequentemente, por seu publico espectador.

Quando o fotografo Ed Clark fez uma foto do oficial da guarda costeira
americana Graham Jackson (1903-1983) tocando a cancéao “Goin’ Home” em seu
acordedo e imerso em lagrimas, testemunhando o trem do funeral que passava
levando o falecido presidente Franklin Delano Roosevelt (1882-1945), ele criou uma

imagem tecnicamente perfeita e com grande contetdo emocional.

O artista precisou se invisibilizar para que a imagem pudesse captar o

momento. A autdpsia visual da imagem é descrita por Henry Carroll:

O sanfoneiro esta posicionado a um terco da margem esquerda da
fotografia e seus olhos estdo a um terco do topo: regra dos ter¢os. Ha
um espacgo de sobra a direita, 0 que permite que sua linha de visdo
mova-se ao longo do quadro: lead room. Ele esta posicionado na
frente de um pilar branco que cria um espaco limpo em uma
composi¢cdo de outro modo cheia de detalhes: enquadramento
(CARROLL, 2017, p. 11).

Figura 1 — Graham Jackson.

Fonte: (Ed Clark, 1945).

A fotografia estabelece um dialogo fundamental com as técnicas de
enquadramento, de iluminacao e o seu significado, mas o destaque é a magica que o

momento envolve, a relagéo do artista com o fotografado e a emocéo que tal imagem
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causa no espectador. Pode-se aferir que, a partir das experiéncias produzidas no
instante fotogréfico, as subjetividades se apresentam de forma relacional.

Bourriaud define, como arte relacional, uma arte que toma como horizonte
tedrico a esfera das relacées humanas e seu contexto social, mais do que a afirmacéo
de um espaco simbdélico auténomo e privado (ALBUQUERQUE, 2015, p. 696).

Observa-se que tal definicdo pode-se aplicar na imagem do fotégrafo Ed
Clark, quando a foto evidencia a emocéo das relacbes humanas e o0 seu contexto
social. Ndo h& um roteiro prévio e nem se questiona a técnica aplicada. O que

determina essa imagem como especial ou hdo é a experiéncia.

Como toda imagem, é também magica e seu observador tende a
projetar essa magia sobre o mundo. O fascinio magico que emana das
imagens técnicas é palpavel a todo instante em nosso entorno.
Vivemos, cada vez mais obviamente, em funcdo de tal magia
imagética: vivenciamos, conhecemos, valorizamos e agimos cada vez
mais em funcao de tais imagens. Urge analisar que tipo de magia &
essa (FLUSSER, 2002, p. 15-16).

Além da técnica, o fotografo busca essa transitividade com o fotografado e

7

com o espectador. A magica é o produto das relagBes observadas, vividas no

momento fotografico, somadas a vivéncia pessoal e cultural do artista.

O objetivo da estética relacional ndo € o convivio simplesmente, mas
o produto desse convivio, numa forma complexa que redne estrutura
formal e objetos postos a disposicdo do publico refletindo o
comportamento coletivo, gerando microutopias funcionais dentro do
corpo social, com novos modelos de vida dentro da realidade e n&o
com a alteracdo do que ja esta posto (CORREA; OLIVEIRA, 2016, p.
260).

E valido considerar que a obra final pode ser feita a partir de varias relaces

de convivio. Para o critico, o espectador é um construtor da obra junto ao artista:

A obra de arte é entendida como principio dindmico, construido por
meio da interacdo entre autor, espectador e obra; a obra existe
exatamente nessa relacdo em que o outro/espectador € elemento
importante para a realizacao do objeto artistico (SANTOS, 2015).
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Assim, o espectador deixa de ser um agente passivo da obra e passa a ser
um agente participativo, ou melhor, também um construtor desta obra. Como Ed Clark,
que ndo fez a foto do oficial da guarda costeira sozinho: ele precisou observar e
participar do momento, se colocar no lugar de emocéo do fotografado e se render ao

contetdo emocional das relagfes para conseguir uma imagem significativa.

Para compreender a carga emocional dessa imagem e chama-la de arte é
necessario, antes, entender o conceito, o contexto social da imagem e as relacées

construidas no processo.

Nossa experiéncia com a arte, seja como artistas ou como seus
apreciadores depende de nossa compreensdo da arte. A
compreenséao que € um campo amplo e aberto depende, por sua vez,
de algo bem mais estreito: um conceito. O conceito é o0 eixo em torno
do qual se situa nossa compreensdo. E com conceitos que nos
entendemos, que elaboramos nossa visdo de mundo, das coisas, de
nés mesmos. A compreensao da arte acontece, por exemplo, quando
vemos um quadro, uma peca de teatro e, desde a delimitacdo do
objeto que j& temos previamente estabelecida em nosso contexto
cultural, pensamos “isso é arte”. Ai podemos gostar dela ou nao
(TIBURI, 2012).
O mesmo raciocinio, se aplicado em fotografia de moda - para se
compreender a narrativa de um editorial de moda com foco na experiéncia - precisa
passar por um conceito prévio de arte relacional e, naturalmente, transgredir a

compreensao de pauta editorial vigente.

Assim como a obra de arte contemporanea quebra uma ideia habitual de
arte, aprendida no programa da modernidade, uma narrativa fotografica de moda
embasada na interacdo do artista com o espectador pode significar uma ruptura com
os padrbes usuais das editorias de moda. Afinal, o roteiro e a pauta estariam

ameacados pelo jogo e as interacdes do momento fotografico.
4 A fotografia de moda além do critério da pauta

O objetivo da fotografia de moda é vender um estilo de vida e estimular que
0 espectador simpatize com um modus vivendi idealizado. As editorias de moda
langam mé&o de pesquisas de marketing para identificar esses desejos e codificar as
imagens dos editoriais de moda. O espectador € visto como um consumidor avido por

comprar e os esforgos sdo empenhados em entender essa equagao.

REAMD, v. 5, n. 1, p. 175 - 197, ISSN 2594-4630, fev. - mai. 2021 Coimbra; Mathias



184

O Editorial de Moda

Na moda acentua-se o conceito de estética e do gosto. A estética significa
percepcao, sensacédo, estudo do belo e € comumente associada com o bom - e o feio,

ao contrario, é a privacao da beleza, o ridiculo.

E de se supor que esse juizo de gosto, com base na filosofia de Kant,
esteja intrinsecamente interligado com a questao da estética, uma vez
gue essa percepc¢do do que agrada ou ndo ao homem, aquilo que lhe
causa prazer ou desprazer, € possibilitado através desse juizo
(DAMASCENO, 2015, p. 148).
O juizo de gosto na moda esta estreitamente ligado as trocas das cole¢des
e assume um peso a mais quando dita regras, cores, estéticas e formas. A fotografia
de moda se sente no dever de acompanhar as tendéncias e a criar, por si s0, outras

regras de estéticas fotogréaficas, justificando a dinamica do mercado.

O juizo de gosto “é belo” exprime no espectador um acordo, uma
harmonia de duas faculdades: imaginacdo e entendimento. Com
efeito, se o juizo de gosto se distingue do juizo de preferéncia, é
porque ele pretende uma certa necessidade, uma certa universalidade
a priori. Ele toma do entendimento, portanto, sua legalidade. Mas esta
legalidade n&o aparece aqui em conceitos determinados. A
universalidade no juizo de gosto é aquela de um prazer; a coisa bela
€ singular, e permanece sem conceito (DELEUZE, 1963, p. 2 apud
DAMASCENO, 2015, p. 150).
Na moda, a relacdo de prazer vai além do caréater estético. Mais do que
uma modelo bonita e de roupas elegantes, um editorial de moda precisa criar e
envolver o espectador em uma narrativa fotogréfica. O juizo de gosto kantiano esta
ligado a percepcéo do que agrada ou ndo o espectador, aquilo que lhe causa prazer

ou desprazer.

Um editorial de moda que envolve o espectador e se mostra, ab mesmo
tempo, como um ato de libertacdo do artista exerce uma atividade ludica e informativa
e exprime a percepcao de prazer nas relacdes, mais do que nas pecas de roupa

fotografadas.

S&o raras as editoras de moda que pensam além do critério da pauta.
Observa-se que a credibilidade da narrativa fotografica vai além do portfélio do
fotdégrafo e que se completa com as relagdes construidas com os fotografados e com

0 espectador.
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Franca Sozzani chefiou a Vogue lItalia por 28 anos (1988 a 2016). Em sua
primeira capa, no auge da extravagancia dos anos 1980, ela publica aquilo que
chamou de “Il Nuovo Stile” (O Novo Estilo), com uma imagem visual minimalista, pura

e limpa da modelo portando uma camisa branca.

Figura 2 - Il Nuovo Stile.

Fonte: (Steven Klein, Vogue Italia, 1988).

O editorial de estreia anunciava o inicio de uma nova era para a revista: “A
Vogue muda. Porque a moda e o figurino mudam e evoluem. E Vogue registra e

testemunha as oscilagées e mudancgas de gosto” (SOZZANI, 1988).

Antes da direcdo editorial de Franca Sozzani, a edicdo da Vogue Italia
seguia os padrdes de mercado da época - comerciais e macantes -, e a coragem de
observar o contexto social e anunciar um novo estilo, na contraméao do que as editorias
seguiam na época, foi uma ruptura. Sua linha de entendimento sobre as narrativas
fotograficas dos editoriais de moda assemelhava-se a uma obra de arte em um
mercado editorial que enxergava as revistas de moda puramente como um produto

comercial.

Em entrevista ao documentario “Franca: Chaos and Creation” (Franca:
Caos e Criagao), a documentarista francesa Frida Khelfa define os editoriais de
Franca Sozzani da seguinte maneira: “Sao fotos bem fortes e isso faz o publico
pensar. Entendemos as coisas antes de articular a ideia, € essa a forga da arte”
(CARROZZINI, 2016).
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Franca foi reconhecidamente a editora que mais soube se aproveitar das
relacdes com os fotografos de moda e também da genialidade dos artistas para criar

seu legado no mundo da moda.

Todas as revistas tém acesso as mesmas roupas que nos. Vamos
todos aos mesmos desfiles, trabalhamos todos com as mesmas
modelos. Se néo oferecermos outro ponto de vista sobre o que
estamos a fazer vamos ser apenas mais um catalogo de Moda. E
ninguém precisa de mais um catélogo de Moda (SOZZANI, 2013 apud
TORRES, 2019).
Em 30 de abril de 2020, em meio a pandemia mundial causada pelo
coronavirus, a Vogue Brasil, sob a direcdo de Paula Merlo, lanca sua capa de maio e

anuncia o “novo normal’.

A capa traz a modelo Gisele Bindchen em duas versdes com fotos preto e
branco e usando roupas caras. No Instagram, a edi¢céao brasileira da revista justifica:
“[...] comegamos a debater - entre n6s e com especialistas de diversas areas - como
seria o0 ‘novo normal’ pés-pandemia. Acreditamos que 0s excessos e exageros ficaram

no passado e o ‘less is more’ [...] sera um lema global” (VOGUE BRASIL, 2020).

Duas capas da mesma revista, separadas por 32 anos, anunciam
propostas semelhantes. A diferenca esta na sensibilidade do contexto social em que
cada uma esté inserida. Enquanto a editoria de Franca Sozzani, em 1988, anunciava
uma ruptura, a capa de Paula Merlo causa estranheza e alienacdo com o momento

atual causado pelo isolamento social.

Figura 3 - Novo Normal.

Fonte: (Luigi e Lango, Vogue Brasil, 2020).
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Como pontua a colunista llca Maria Estevao (2020):

Parecia um equivoco que alguém consideraria este como 0 novo
normal, principalmente por estarmos vivendo em meio a pandemia de
coronavirus. Enquanto o mundo se adapta a nova realidade, a Vogue
parece ter dado um passo fora dela (ESTEVAOQ, 2020).

“Aresiliéncia tem rosto de mulher” € a chamada do editorial da revista Marie
Claire mexicana no mesmo periodo (maio de 2020) e traz na capa uma profissional
de saude com o rosto marcado pelo equipamento de protecdo individual, o EPI,
durante a pandemia do coronavirus. A editora Kira Alvarez usa o espaco para lembrar
os desafios que as mulheres enfrentam durante o periodo de isolamento e eleva as

profissionais de saude como as novas influenciadoras.

Figura 4 — A resiliéncia tem rosto de mulher.

Fonte: (Alberto Giuliani, Vogue México, 2020).

Emanuele Farneti é o atual editor da Vogue Italia e surpreendeu o mundo
com uma capa totalmente branca na edi¢éo de maio de 2020. O branco, que preenche
e, a0 mesmo tempo, esvazia, sem chamada de capa e com o titulo da revista vazado.
Graficamente cheia de significados, a publicacéo se coloca em posicao de reflexao e

convida o espectador a fazer o mesmo. No texto editorial, Farnetti escreve:

Mas falar de qualquer outra coisa - enquanto as pessoas estdo
morrendo, médicos e enfermeiros estdo arriscando suas vidas e o
mundo estd mudando para sempre - ndo € o DNA da Vogue Itélia.
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Assim, arquivamos nosso projeto e comecamos do zero, com a
intencdo de fazer trés coisas.

A primeira € comecar a olhar além dessa turbuléncia e tentar imaginar
um mapa do mundo que nos espera, publicando opinides de
especialistas e sem ceder a autopiedade (ha e haverd muito trabalho
a ser feito para perder tempo olhando nostalgicamente para tras).

O segundo é reunir nossa comunidade. Mais de 40 artistas,
espalhados por todo o mundo e em confinamento total, se
disponibilizaram em suas proprias casas para criar 0 que €
efetivamente o primeiro instantaneo que uma revista de moda publicou
sobre o novo mundo - todos distantes, ninguém sozinho (FARNETI,
2020 apud VOGUE BRASIL, 2020).

Em uma das péaginas desta referida edicdo da Vogue Italia, uma imagem

do fotdgrafo inglés Imogen Freeland traz uma mulher nua olhando pela janela,

ilustrando o conto do escritor Giovanni Montanaro, intitulado "O reflexo sobre o vidro".

Figura 5 — O reflexo sobre o vidro.

Fonte: (Imogen Freeland, Vogue Italia, 2020).

O texto relata a angustia de uma personagem que, ao experimentar um

processo de autodescoberta, forcadamente causada pelo isolamento social, foi se

despindo. Se despindo de roupas, de maquiagem, e se descobrindo. O texto € muito

esclarecedor, mas a imagem, sem legendas, também revela muito.

A terceira é possivelmente a mais dificil: a decisdo de imprimir uma
capa completamente branca pela primeira vez em nossa historia. Nao
porgue houvesse falta de imagens - muito pelo contrario. Mas porque
branco significa muitas coisas ao mesmo tempo.
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O branco é antes de tudo respeito.

O branco é o renascimento, a luz apés a escuriddo, a soma de todas
as cores.

O branco é a cor dos uniformes usados por quem coloca suas préprias
vidas em risco para salvar a nossa.

Representa espaco e tempo para pensar, bem como permanecer em
siléncio.

O branco é para aqueles que estéo preenchendo esse tempo e espaco
vazios com ideias, pensamentos, histérias, versos, mdusicas e
cuidados com o0s outros.

Branco relembra quando, apos a crise de 1929, essa cor imaculada foi
adotada para as roupas como expressao de pureza no presente e de
esperanca no futuro.

Branco representa as noites sem dormir daqueles que trabalharam
nessa questdo, nos dois lados do oceano e em condi¢cdes
complicadas. Sou grato a todos e cada um deles.

Acima de tudo: o branco ndo se rende, mas uma folha em branco
esperando para ser escrita, a pagina de titulo de uma nova histéria
gue esta prestes a comecar (FARNETI, 2020 apud VOGUE BRASIL,
2020).

Figura 6 — Capa Branca.

Fonte: (Vogue Itélia, 2020).

A pauta é importante e sinaliza o viés da narrativa fotografica, mas as

relacbes entre o artista e o espectador devem ser consideradas como parte do

processo. Por um lado, a pauta orienta o artista; por outro, cria subjetividades e

converge a narrativa fotografica para uma virtualidade de imagens fabricadas.
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E parte importante do processo dialogar com o espectador. Se, por um
lado, parece ndo haver mais espaco para tratar o espectador como target®, por outro,
uma vez estabelecido o dialogo, é necessario se posicionar no contexto social em que

ele esta inserido.

O sucesso das narrativas da Vogue lItalia e da Marie Claire México durante
a pandemia é fruto de um diadlogo, um entendimento, que formaliza o posicionamento
em tempos de crise. Nao se posicionar ou se posicionar superficialmente é reforcar o

carater alienado da moda.

Acredita-se que o trabalho desenvolvido por Franca Sozzani na Vogue Italia
e a relacdo construida com seus colaboradores possa suscitar uma inovacéo para a
narrativa fotografica dos editoriais de moda e incentivar a criacdo de imagens com
novas formulagbes e experiéncias. Tais observagfes inspiram novas conexdes e
criam maior entendimento entre as editorias, 0s artistas e as relagées com suas obras,

independente das imposic6es comerciais do mercado.
5 Peter Lindbergh e o novo realismo

Lindbergh nasceu em Leszno, Polonia, cresceu em Duisburg, Alemanha, e
estudou arte abstrata. Para ele, o trabalho de Joseph Kosuth* torna-se uma grande
influéncia, especialmente as ideias de arte conceitual. Pioneiro na fotografia,
Lindbergh introduziu um “novo realismo”, redefinindo os padrdes de beleza com

imagens atemporais.

Foi um dos gigantes da fotografia de moda e levou tal conceito para o
universo dos editoriais do nicho. Adepto predominantemente da fotografia em preto e

branco e do minimalismo, se dizia inspirado também por aquilo que ndo gostava e que

3 Target é o publico-alvo ou mercado que se quer atingir. Os profissionais de marketing e publicidade planejam
suas estratégias de acordo com o perfil de cada target.

4 Joseph Kosuth é um dos principais tedricos e um artista emblematico para a arte conceitual, movimento surgido
no século XX e que atingiu seu auge nas décadas de 1960 e 1970. Nascido em 1945 em Ohio, USA, Kosuth ajudou
a estabelecer muitos dos fundamentos tedricos da arte conceitual e produziu uma obra representativa dentro
deste pensamento que explora a natureza da arte. Entre sua produ¢do como artista, € muito conhecida sua série
de obras nas quais Kosuth retine um objeto real, a fotografia do mesmo objeto e a definigdo textual deste objeto,
sendo que, dentro desta série, talvez a obra mais difundida e reproduzida seja Uma e trés cadeiras (1965). A ideia
de Kosuth é aplicar a mesma férmula a uma série de objetos, tais como: abajur, pa, chapéu, martelo, relégio,
vassoura, entre outros. A regra parece ser sempre a mesma: ao centro da composicdo, coloca-se o objeto real, a
direita (considerando um espectador de frente para a obra) a defini¢cdo da palavra que descreve este objeto
retirada de um dicionario e, a esquerda, a imagem bidimensional frontal do mesmo objeto em escala real (SILVA,
2019).
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nao se via inspirado na fotografia de moda. Pode-se observar que tal desprendimento
aos padrdes vigentes de fotografia de moda o tornaram um génio na &rea.

A moda fotografada por Lindbergh tinha uma estreita relagdo com a pessoa
contemporanea e com a cidade. A rua aparecia frequentemente em suas seéries

fotograficas como protagonista dos movimentos e ndo somente como pano de fundo.

Peter é considerado um inovador por ter introduzido uma espécie de
Novo Realismo na fotografia, por ter tomado a moda “na rua” e usado
a rua e seus movimentos como pano de fundo realista para séries
fotogréficas que fizeram histéria. E € precisamente nesta linha de
pensamento que “Walking” faz parte. Filmado em Nova York, na Times
Square, um esteredtipo de movimento, o fluxo diario, “Walking” foi
criado em momentos diferentes, como se fosse estigmatizar a captura
do momento que esta na raiz da fotografia no estilo reportagem.
“Times Square esta viva, vibrante, misteriosa e emocionante ao
mesmo tempo”, confirma Peter (DUCCI; SCALIA, 2016, p. 242).

6 De Duchamp a Wolfenson

Em diferentes contextos, o espectador merece um posicionamento, uma
provocacao. O publico-alvo assume um corpo, uma inteligéncia, e se transforma junto
ao momento e reconhece a relacao de troca que quer contribuir e como contribuir. As
editorias, surpreendidas pelo contexto do momento, precisam se posicionar. Algumas

editoras se mostraram mais maduras e preparadas do que outras.

Ao retomar essa ideia, uma pauta editorial ndo segue parametros pré-
estabelecidos por uma editoria, com foco no estilo de vida e desejo ficticio do seu
targert, sem antes compreender a troca de experiéncia que uma obra pode gerar no
entendimento do artista, do fotografado e do espectador. Por um lado, existe uma
idealizacdo do espectador e, por outro, ignora-se que o espectador e 0 mundo sao

mutaveis.

Para o artista Marcel Duchamp (1887-1968), “é¢ o observador que faz o
quadro”. O observador faz parte do sistema que observa e, ao observar, ele produz
as condicbes de sua observagao, transformando assim o objeto observado
(CAUQUELIN, 2005, p. 98).

O dadaismo de Duchamp se apodera do presente do cotidiano, os ready-
mades, para protestar, ironizar e causar o caos. O artista se utilizou da antiarte para

causar uma ruptura e criar outra reflexao.
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O fotografo Bob Wolfenson, quando questionado sobre o que é um retrato,
respondeu:

Ele é um encontro que obedece a natureza dos encontros. Ha algumas
constantes, como o lugar, mas o resultado do nosso encontro, da
nossa conversa é imponderavel, depende um pouco da sua reacao,
da minha, do dia, do entorno, das conjunturas politica, social, de tantas
outras coisas que fazem essa mediacao” (PINHEIRO, 2019).

Uma capa totalmente branca convida o espectador a reflexdo. Um encontro
entre um artista e o fotografado, que ndo obedece a um roteiro pré-estabelecido e que
confessa sobre a necessidade da relacdo de troca para dar forma a imagem final,
dialoga com os mesmos conceitos do artista italiano Maurizio Cattelan, que afirma:
“Para mim, a arte esta vazia. Sao os espectadores que fazem o trabalho dos artistas”

(CATTELAN, 2007).
7 O espectador e o ser contemporaneo

Em entrevista a revista internacional ArtForum, de maio de 2016, Peter
Lindbergh afirmou: “Um fotdégrafo de moda deveria contribuir para a definicdo da
imagem da mulher ou homem contemporaneos no seu tempo, para refletir uma certa
realidade social ou humana” (SOBRAL, 2019).

E impossivel retratar a imagem de um ser contemporaneo sem levar em
consideracao o contexto em gue ele vive e com quem se relaciona. A sensibilidade do
artista pode confrontar os paradigmas da forma, excluindo-o de ser um obediente
cumpridor de um roteiro editorial e passando a ser motivado e inspirado pela relacao
entre a arte e o espectador.

Dessa forma, o receptor deixa de ser um target, alguém a quem se objetiva
vender um produto, e passa a ser 0 ponto central, para se criar uma narrativa
fotogréfica. E fato que tais configuracdes de pauta, artista, criatividade e experiéncia

estéticas precisam ser repensadas.
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[..] a forma numa imagem é apenas a representacdo do desejo:
produzir uma forma € criar as condic6es de uma troca, como devolver
um sagque numa partida de ténis. Se estendermos um pouco mais o
raciocinio de Daney, a forma é o desejo que foi delegado a imagem.
Aquela é o horizonte a partir do qual esta pode ter um sentido,
designando um mundo desejado que o0 espectador entdo considera
passivel de discusséo, e a partir do qual seu proprio desejo pode
ricochetear (BOURRIAUD, 2009, p. 35).

O editorial de moda, enquanto narrativa fotogréfica, tem o poder de relatar

o0 mundo como ele &, no atual momento. Franca Sozzani foi criticada por trazer

editoriais que dialogavam com o presente. Em 2005, o editorial “Makeover Madness”

(A Deméncia das Transformacfes) apresentou uma discussiao sobre a obsessao

pelas cirurgias plasticas.

Em 2006, a Vogue ltalia lancou o editorial “State of Emergency” (Estado de

Emergéncia), sobre os ataques ao World Trade Center e que, por sua vez, respondeu

as criticas com a seguinte citacdo publicada em entrevista ao site das lojas de luxo

Harvey Nichols: “Criei algo que ndo é apenas sobre Moda. E sobre sociedade, cultura,

sobre 0 que esta a nossa volta, porque a maneira como nos vestimos esta

completamente ligada a vida que levamos” (TORRES, 2019).

Quando um artista nos mostra alguma coisa, ele expde uma ética
transitiva que situa sua obra entre o “olhe-me” e o “olhe isso”. Os
Ultimos textos de Daney lamentam o fim da dupla "Mostrar/ver", que
representava a esséncia de uma democracia da imagem, em favor de
uma outra dupla, televisiva e autoritaria, “Promover/receber”, que
marca o advento do “visual’. Na concepc¢ao de Daney, “toda forma é
um rosto que me olha” porque ela me chama para dialogar
(BOURRIAUD, 2009, p. 35).

No editorial “Walking”, o frenesi da rua assume o ritmo do editorial

fotografado na agitada Times Square, em Nova lorque. O fluxo diario do editorial foi

fotografado em momentos diferentes.

O fotografo parecia invisivel e atento ao movimento da cidade, uma mistura

de fotorreportagem com editorial de moda. A cidade aparece viva e participativa.

Eu queria contar uma histéria na rua. E, embora muitas vezes nas
revistas o ato de andar seja retratado de maneira estereotipada e
francamente entediante, é aqui que olhar para o futuro é para mim/é
para onde o futuro é para mim (DUCCI; SCALIA, 2016, p. 242).

Figura 7 - Editorial “Walking”.
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Fonte: (Peter Lindbergh, Vogue lItalia, 2016).

Como pontua o professor Carlos Brandao:

O maior ornamento da cidade € o cidaddo, e ndo 0s eventos,
espetaculos e monumentos que ela promove. Esse cidaddo ndo é o
espectador ou o consumidor da cidade, mas o seu autor e para quem
ela deve se dirigir (BRANDAO, 2013, p. 45).

8 Consideracdes Finais

A fotografia de moda, quando compartilhada, é capaz de transformar a
pauta enquanto regra em uma nova abordagem com infinitas possibilidades. O

espectador assume um lugar de destaque no ponto central da narrativa fotografica.

O roteiro do editorial de moda é anarquizado. Perde-se o roteiro editorial,
nasce uma nova narrativa fotografica fundamentada no momento e nas interacdes

criadas durante o processo fotografico.

Assim como pode-se observar a invisibilidade de Peter Lindbergh nas ruas
de Nova lorque, durante o editorial “Walking”, com o aval da editora Franca Sozzani,
o artista sente-se compreendido e livre para criar a sua propria narrativa fotografica
com base sensivel sobre as rela¢cdes construidas durante o processo criativo. O

roteiro editorial precisa encontrar fundamento no improviso do momento e na relagéo
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de troca entre o artista, o fotografado e o espectador. A interpretacdo do artista sobre

a pauta torna-se anarquista, caética e maltipla.

Em linhas gerais, a ditadura das pautas for¢cadas pelas editorias de moda,
idealizadas e com vieses modernistas e elitistas, objetifica o receptor como um target
gue deseja um produto que esta no fim. Seguindo os pensamentos de arte relacional,
‘inventar novas relagbes com o mundo” e ndo “criar um mundo fundado em novas
relagbes” (BOURRIAUD, 2011, p. 123 apud FABBRINI, 2016).

Observou-se que, nos exemplos em que essa relagdo foi permitida, o
editorial apresentado parece ser muito mais completo e contextualizando, assim,

melhor com o0 momento. Pura experiéncia.®

Referéncias

ALBUQUERQUE, Nycolas. Estética relacional e as marcas na superficie: corpo-
afeto-cidades-arte-politica. In: Seminario Nacional de Pesquisa em Arte e Cultura
Visual: arquivos, memodrias, afetos. 8., 2015, Goiania. Anais [...]. Goiania: UFG /
Nucleo Editorial FAV, 2015. p. 696-704.

BOURRIAUD, Nicolas. Estética Relacional. Traduc&o: Denise Bottmann. Sao
Paulo: Martins Fontes, 2009. 149 p. Disponivel em:
<https://www.academia.edu/37004505/Est%C3%A09tica_Relacional>. Acesso em: 15
mai. 2020.

BOURRIAUD, Nicolas. P6s-producédo: Como a arte reprograma o mundo
contemporaneo. Traduc¢do: Denise Bottmann. Sao Paulo: Martins Fontes, 2009. 110
p.
BRANDAO, Carlos Antonio Leite. Um homem livre, uma cidade feliz. Revista da
Universidade Federal de Minas Gerais. Belo Horizonte, v. 20, n.1, p.36-53, 2016.
Disponivel em:
<https://periodicos.ufmg.br/index.php/revistadaufmg/article/view/2673>. Acesso em:
15 mai. 2020.

CARROLL, Henry. Leia isto se quiser tirar fotos incriveis de gente. Traducao:
Edson Furmankiewicz. 1. ed. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2015. 13 p.
CARROZZINI, Francesco. Franca: Chaos and Creation. Netflix, 2016.

CAUQUELIN, Anne. Arte Contemporanea: Uma introducdo. Traducéo: Rejane
Janowitzer. 1. ed. S&o Paulo: Martins Fontes, 2005. 169 p.

CATELLAN, Maurizio. Catalogo dei viventi 2007. Gazzetta, 2007. Disponivel em:
<https://www.gazzetta.it/altrimondi/catalogodeiviventi09/scheda_personaggio.shtml?I
ettera=c&id=265>. Acesso em: 15 mai. 2020.

CORREA, Amélia Siegel; OLIVEIRA, Luana Hauptman Cardoso de. A Arte
Relacional e a Participacdo do Publico: Aproximacgfes Poéticas do Periodo de 1960-
70 com a 272 Bienal de Sao Paulo. Mediac¢des. Londrina, v. 21, n. 2, p. 254-278,

5> Artigo revisado por Clarice Dall’Agnol Casado, licenciada em letras pela Pontificia Universidade Catélica de S3o
Paulo. E-mail: clarice@claricecasado.com.

REAMD, v. 5, n. 1, p. 175 - 197, ISSN 2594-4630, fev. - mai. 2021 Coimbra; Mathias



196

O Editorial de Moda

jul./dez., 2016. Disponivel em:
<https://www.academia.edu/43012760/A_Arte_Relacional_e_a_Participa%C3%A7%
C3%A30_do_P%C3%BAblico_Aproxima%C3%A7%C3%B5es_P0o%C3%A9%ticas_do
_Per%eC3%ADodo_de 1960-70 _Com_A 27a Bienal de S%C3%A30_Paulo>.
Acesso em: 15 mai. 2020.

COSTA, Aline Alves; COSTA, Edivaldo da Silva Costa; SILVA, Mirleide Andrade
Silva. Conhecimento cientifico e senso comum: uma abordagem tedrica. In: Anais
do Coléquio Internacional "Educacédo e Contemporaneidade", 7, 2013, Sédo
Cristévao, 7p. Disponivel em: <https://ri.ufs.br/bitstream/riufs/9718/96/95.pdf>.
Acesso em: 20 jun. 2020.

DAMASCENO, Julie Christie. A estética kantiana: o belo, o sublime e a arte. Intuitio,
Porto Alegre, v. 8, n. 2, p. 146-158, dez., 2015. Disponivel em:
<http://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/intuitio/article/download/18840/1420
6>. Acesso em: 15 mai. 2020.

DUCKCI, Carlo; SCALIA, Lella. Walking by Peter Lindbergh. Vogue Italia. Mildo, n.
794, p. 242, out., 2016. Disponivel em: <https://www.vogue.it/en/fashion/cover-
fashion-stories/2016/10/08/cover-vogue-italia-october-2016-walking/>. Acesso em:
15 mai. 2020.

ESTEVAO, lica Maria. Entenda a polémica por tras das capas da Vogue Brasil
de maio e junho. Metropoles, 2020. Disponivel em:
<https://www.metropoles.com/colunas-blogs/ilca-maria-estevao/entenda-a-polemica-
por-tras-das-capas-da-vogue-brasil-de-maio-e-junho>. Acesso em: 25 mai. 2020.
FABBRINI, Ricardo Nascimento. Estética e transgressao: da arte radical a arte
radicante. Artelogie, Paris, v. 8, [s.n.], jan. 2016. Disponivel em:
<https://journals.openedition.org/artelogie/593#article-593>. Acesso em: 15 mai.
2020.

FEININGER, Andreas. Una Filosofia della Fotografia. Catalogo da Exposicao.
Museu d'Art Espanyol Contemporani. Palma, 2008.

FINNIGAN, Kate. Franca Sozzani: ‘It's the people in fashion who make fashion
ridiculous’. Telegraph, 2013. Disponivel em: <http://fashion.telegraph.co.uk/news-
features/ TMG10143255/Franca-Sozzani-Its-the-people-in-fashion-who-make-
fashion-ridiculous.html>. Acesso em: 21 de mai. 2020.

FLUSSER, Vilém. Filosofia da Caixa Preta: Ensaios para uma futura filosofia da
fotografia. Rio de Janeiro: Relume Dumard, 2002. 82 p.

PINHEIRO, Roberta. Fotografo Bob Wolfenson compartilha experiéncias em
curso online. Correio Braziliense, 2019. Disponivel em:
<https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-
arte/2019/09/21/interna_diversao_arte,783463/curso-online-bob-wolfenson.shtml>.
Acesso em: 15 mai. 2020.

PRODANOQV, Cleber Cristiano. Manual de metodologia cientifica. 3. ed. Novo
Hamburgo: Feevale, 2006.

RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel: Estética e politica. Tradug&o: Ménica
Costa Netto. S&o Paulo: EXO Experimental (org.); Editora 34, 2005. 72 p.

SANTOS, Elizangela. Sobre uma estética relacional. Leituras Contemporaneas:
Narrativas do Século XXI, 2015. Disponivel em:
<https://leiturascontemporaneas.org/2015/12/16/sobre-uma-estetica-relacional/>.
Acesso em: 15 mai. 2020.

SILVA, Marcelo de Souza. Reflexdes sobre Uma e Trés Cadeiras, de Joseph
Kosuth. HACER - Hist6ria da Arte e da Cultura: Estudos e Reflexdes, Porto

REAMD, v. 5, n. 1, p. 175 - 197, ISSN 2594-4630, fev. - mai. 2021 Coimbra; Mathias



197

O Editorial de Moda

Alegre, 2019. Disponivel em: <http://www.hacer.com.br/kosuth>. Acesso em: 15 mai.
2020.

SOBRAL, Claudia. Peter Lindbergh. O fotografo que fez as supermodelos. Jornal i,
2019. Disponivel em: <https://ionline.sapo.pt/artigo/670311/peter-lindbergh-o-
fotografo-que-fez-as-supermodelos?seccao=Mais>. Acesso em: 15 mai. 2020.
TIBURI, Marcia. Arte Contemporanea: sobre nossa dificuldade de pensar e fazer.
Revista Cult, 2012. Disponivel em: <https://revistacult.uol.com.br/home/arte-
contemporanea-sobre-nossa-dificuldade-de-pensar-e-

fazer/?aff _source=56d95533a8284936a374e3a6da3d7996>. Acesso em: 15 mai.
2020.

TORRES, Patricia. Franca Forever. Vogue Portugal, 2019. Disponivel em:
<https://www.vogue.pt/franca-forever>. Acesso em: 20 mai. 2020.

VOGUE BRASIL. In: Instagram, 2020. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/p/B_nZelFlJda/>. Acesso em: 30 abr. 2020.

VOGUE BRASIL. Pela primeira vez em mais de 100 anos da publicacao, Vogue
Italia publica capa em branco por conta da pandemia. In: Globo.com, 2020.
Disponivel em: <https://vogue.globo.com/atualidades/noticia/2020/04/pela-primeira-
vez-em-mais-de-100-anos-da-publicacao-vogue-italia-publica-capa-em-branco-por-
conta-da-pandemia.html>. Acesso em: 30 abr. 2020.

Submetido em: 18/06/2020
Aprovado em: 30/11/2020

REAMD, v. 5, n. 1, p. 175 - 197, ISSN 2594-4630, fev. - mai. 2021 Coimbra; Mathias



REVISTA DE ENSINO EM ARTES, MODA E DESIGN

Dossié 8

Prdticas interacionais na constru¢ao

de prdticas docentes: estudos do discurso ISSN: 2594-4630
e 0 ensino e as pesquisas em artes, moda e design Volume 5, Numero 1

DOI: 10.5965/25944630512021198

MODA E CONSUMO PERIFERICO: A CONSTRUCAO DE
IDENTIDADE SOCIAL A PARTIR DAS ACOES PROMOVIDAS PELO
PROJETO ‘PERIFERIA INVENTANDO MODA’ NA CIDADE DE SAO

PAULO

Fashion and Peripheral Consumption: The Construction of social identity from
the actions promoted by the project ‘Periferia Inventando Moda’ in the city of
Sao Paulo

Moda y consumo en la periferia: La construccion de la identidad social a partir
de las acciones promocionadas por el Proyecto ‘Periferia Inventando Moda’ en
la ciudad de Séo Paulo

Anderson G. Campos?

Danilo S. Moura?

1 Doutor em Comunicagédo e Semiética pela Pontificia Universidade Catolica de S&o Paulo, é professor
da Universidade Presbiteriana Mackenzie e do Centro Universitario Belas Artes. Desenvolve pesquisas
na area de economia criativa e midias. E-mail: andersongurgel@hotmail.com; Lattes:
http://lattes.cnpq.br/6757992803142366; ORCID: https://orcid.org/0000-0002-9796-277X.

2 Possui graduacdo em Publicidade e Propaganda pela Universidade Presbiteriana Mackenzie.
Atualmente trabalha com planejamento e estratégia de comunicacdo na agéncia de publicidade
McCann Health. E-mail: mouradanilos82@gmail.com; Lattes: http://lattes.cnpq.br/1960499430278828;
ORCID: https://orcid.org/0000-0001-6853-6483.



199

Moda e consumo periférico

RESUMO

Este estudo analisa como a moda esta atrelada a construcédo de identidade social e
cultural nas periferias de S&o Paulo. Para isso, foi realizada uma reviséo bibliografica
sobre sociedade, consumo e moda que permitiu definir como nosso objeto de
pesquisa a instituicdo social “Periferia Inventando Moda” que, com acdes
educacionais e sociais, desenvolve importante papel junto ao comportamento de
moda do jovem periférico. Ao analisar a atuagéo dessa entidade, foi possivel entender
com mais clareza o consumo, mas também a producédo de moda e sua relacdo com a
promocdo do sentido de pertencimento e ressignificacdo de um espaco geogréfico
reconhecido pela pobreza e falta de oportunidades.

Palavras-chaves: Consumo; A¢bes Educativas; Moda Periférica.
Abstract

This study analyzes how fashion is linked to the construction of social and cultural
identity in the suburbs of Sdo Paulo. In order to do so, a bibliographic review about
society, consumption and fashion was carried out. This research served as a basis for
our research object, the social institution “Periferia Inventando Moda”, which, with
educational and social actions, plays an important role in the fashion behavior of the
suburb’s youth. By analyzing the performance of this entity, it was possible to
understand consumption more clearly, but also of fashion production in the sense of
pride, belonging and resignification of a geographical space recognized by poverty and
lack of opportunities.

Keywords: Consumption; Educational Actions; Fashion in suburbs.
Resumen

Este estudio analiza como la moda se vincula a la construccion de la identidad social
y cultural en la periferia de S&o Paulo. Inicialmente se realiz6 una revision bibliografica
sobre sociedad, consumo y moda, que nos permitié presentar a la institucién social
"Periferia Inventando Moda" como nuestro objeto de investigacion, la cual, con
acciones educativas y sociales, tiene un papel importante en el comportamiento de
moda de los jovenes periféricos. Al analizar el desempefio de esta entidad, se pudo
entender con mayor claridad el consumo, pero también la produccién de moda y su
relacion con la promocién del sentimiento de pertenencia y resignificacion de un
espacio geogréfico reconocido por la pobreza y la falta de oportunidades.

Palabras-clave: Consumo; Acciones educativas; Moda en la periferia.
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1. A VEZ DA MODA PERIFERICA

Devido a politicas governamentais ocorridas durante os anos 2000 voltadas
a distribuicéo de renda e acesso a informacéo, muitos brasileiros das classes C e D
passaram a almejar habitos de consumo menos utilitarios, voltados aos itens basicos,
e mais préoximos ao de consumidores de alta renda, principalmente os que envolvem
marcas que estdo associadas ao imaginario de luxo e ostentacéo. Para esses jovens,
conectar-se com o universo da moda passou a significar a busca de uma construcao
de identidade pessoal e social a partir do acesso a bens de consumo. Por isso, este
estudo procura compreender os impactos da producdo e consumo de moda na
construcéo de identidade social entre jovens da periferia de S&o Paulo.

Para acompanhar estas mudancas no comportamento de consumo das
classes mais baixas, algumas marcas e agéncias de publicidade procuraram obter um
maior entendimento sobre este publico, visando a construcdo de uma comunicacao
mais empatica e capaz de gerar conexdo com moradores da periferia. Com isso, toda
uma cultura periférica, que por muito tempo foi estigmatizada, ganhou um maior
protagonismo para além das comunidades. Um exemplo dessa nova realidade foi o
projeto “Beyond The Map” (Figura 1), desenvolvido pelo Google em parceria com a
Wunderman Thompson para mapear as comunidades do Rio de Janeiro e mostrar
nao apenas a aparéncia delas, mas a realidade dos moradores e 0s projetos sociais
que ali existem.

Figura 2: José Junior, fundador do Afroreggae, em parceria com a Google desenvolveu o projeto

“Beyond The Map”, que permite conhecer as varias culturas presentes na periferia do Rio de Janeiro.

Fonte: Canal do Google no Youtube?

3 0 enderego é: https://www.youtube.com/watch?v=MpgDIq_veLE. Acesso em 13 abr. 2019.
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Iniciativas como essa aproximam-se do objeto de andlise deste artigo, o
projeto “Periferia Inventando a Moda” (PIM), e contribuem para a consolidagdo da
nossa questdo central: Qual a relacao entre a producdo de moda nas periferias e a
promocao do sentido de pertencimento dos moradores? A partir deste estudo de caso,
procuraremos compreender 0s impactos sociais e culturais no consumo de moda na

periferia.
2. NOVOS GRUPOS, NOVAS FORMAS DE CONSUMO

Para entender este momento em que nos encontramos, com a ascensao
da moda produzida na periferia e todo o imaginario de grupo a partir de certas
vestimentas desses jovens, € necessario considerar que as mudancas sociais em
Nnosso pais e no mundo ndo aconteceram repentinamente, mas foram construidas
através do tempo e da historia (QUINTANEIRO, 2003, p. 10). A partir dessas
mudangas, 0 consumo passou a exercer um novo papel em nossa sociedade,
tornando-se um dos principais mantenedores dos lagcos sociais, sentimentos de
autoestima e realizacao pessoal (PEREZ, 2004, p. 112).

Em esséncia, 0 cenario brevemente exposto aqui ilustra o contexto da
ascensao da sociedade de consumo, da globalizacdo e da exploséao de tribos que
marcam a vida pés-moderna em que a construcdo de identidade se distingue das
grandes narrativas e ideias que guiaram o mundo em periodos anteriores
(MAFFESOLI, 2014, p. 15). Em uma ampla escala que vai de movimentos como o
funk ostentacdo a projetos como o “Periferia Inventando Moda”, é possivel

compreendé-los melhor a partir desse paradigma tedrico.

2.1. Transformacdes sociais e 0 acesso ao consumo

A consolidagéo do capitalismo e dos novos processos de producao trazidos
pela Revolucdo Industrial também esta relacionada a democratizagdo dos bens de
consumo que culminaram no acesso as ferramentas para producdo de moda. Isso
aconteceu porque, para 0 sucesso da transformacdo dos meios produtivos e
comerciais, ndo bastava apenas produzir em larga escala: era necessario gerar uma
demanda capaz de absorver essa producédo. Por isso, com o surgimento de novas
formas de pagamento (crédito) e o incentivo ao consumo por meio da propaganda,

deu-se inicio a uma transformacao social (LIPOVETSKY, 2008, p. 28).
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Porém a busca por um ideal de vida baseado na satisfacdo por meio do
consumo nao foi capaz de trazer aos consumidores o sentimento de satisfacdo
esperado e vendido pelas marcas. Com isso, um novo grupo social emergiu, mais
centrado em satisfacdo e experiéncia de compra do que em consumo ostentatoério,
buscando a qualidade de vida e baseado em uma légica mais subjetiva e emocional.

Nessa nova légica, as tribos consomem produtos que permitam atingir uma
maior independéncia, viver novas experiéncias e conservar a saude e a juventude
como estado de espirito. Mas o que faz Lipovetsky acreditar que vivemos em uma
felicidade paradoxal é o fato de que nossa sociedade é fruto de varias melhorias nas
condi¢Bes de vida material e acesso ao consumo de bens e servigos. Porém, ao
mesmo tempo em que buscamos viver melhor, cultuar a leveza, a simplicidade e uma
vida livre das amarras da cultura de classe e mais individualizada, vemo-nos cercados
pela precariedade, pelas decepc¢des e insegurancas sociais (LIPOVETSKY, 2007,
p.44). Devido a esse cenério, as pessoas ndo buscam nas marcas apenas uma

satisfacdo funcional ou emocional, mas

cada vez mais, os consumidores estdo em busca de solu¢bes para satisfazer
seu anseio de transformar o mundo globalizado num mundo melhor. Em um
mundo confuso, eles buscam empresas que abordem suas mais profundas
necessidades de justica social, econdémica e ambiental em sua misséo, viséo
e valores (KOTLER, 2012, p. 4).

Isso quer dizer que 0s novos consumidores esperam das marcas mais do
que visdes idealizadas sobre um produto ou aspiracées de consumo. Eles esperam
que as marcas sejam capazes de criar conexdes com assuntos que pertengam ao seu

contexto social enquanto publico-alvo e consumidor.

2.2. Consumo de Moda nas Periferias

Como ja foi dito anteriormente, durante a década de 2000 o Brasil passou
por um momento em que incentivos fiscais e programas de distribuicdo de renda
culminaram com o surgimento de uma nova classe consumidora, conhecida como a
nova Classe C. De acordo o Outdoor Social, veiculo que negocia espacos publicitarios
dentro de comunidades, as periferias brasileiras foram responsaveis por movimentar
R$ 7 bilhGes de reais em 20194

4 LEWGOY, Julia. Periferias Brasileiras devem girar mais de R$ 7 bilhdes s6 neste ano. Valor Investe,
Sdo Paulo, SP. Disponivel em: < https://valorinveste.globo.com/objetivo/empreenda-
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Ao olhar para o consumo de moda nas periferias de Sao Paulo, € possivel
perceber uma variedade de expressodes culturais que passam pela producéo de signos
préprios ao local onde a moda € fomentada até a ressignificacdo de cédigos pré-

existentes na alta-costura ou nas vitrines de roupas de luxo (Figura 2).

Alguns projetos sociais desenvolvem nas comunidades a produgéo de uma
moda mais acessivel e identitaria, desenvolvida por pessoas da comunidade para
servir a comunidade. Esses movimentos consideram que mais importante do que a
reproducdo de um comportamento de compra de outro grupo socioeconémico € a
producdo de uma linguagem propria. Analisaremos a seguir essa nova cultura de
jovens da periferia de Sao Paulo que ndo apenas consomem moda, mas também a

produzem e a ressignificam dentro de seu contexto.

Figura 3: Jovens da periferia de Sdo Paulo constroem sua identidade a partir do
consumo de moda ligada a um estilo musical, o funk ostentacéo.

Fonte: Portal R7°

se/noticia/2019/08/28/periferias-brasileiras-devem-girar-mais-de-r-7-bilhoes-so-este-ano.ghtmi>.
Acesso em: 29 Jun. 2020.

5 Para ver reportagem completa: https:/meuestilo.r7.com/moda/moda-da-quebrada-as-roupas-que-
dominam-os-jovens-da-periferia-02032018. Acesso em 01 nov. 2020.
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2.3. “Periferia Inventando Moda”

Nos Ultimos anos surgiram projetos sociais e empreendimentos nas
periferias de Sao Paulo feitos pela comunidade para servir a comunidade, dentre os
quais os de producdo de moda, e isso revela uma postura mais autbhoma na
construcéo de identidade e cultura dentro das periferias. Para eles, mais importante
do que reproduzir um comportamento de compra pertencente a outro grupo
socioeconbmico, esses projetos tém como principal objetivo produzir uma moda
acessivel e inclusiva, usando como inspiracao o local, a vivéncia e o contexto de seus

moradores, pois

0os produtos configuram-se como simbolos sociais, responsaveis pelas
sensacdes de aceitagdo e pertencimento a um determinado grupo social. Os
individuos séo reconhecidos e valorizados pelo seu estilo de vida. Ao valor
de uso do produto é agregado a seu poder de conferir status social por meio
de sua significacao simbdlica (PEREZ, 2004, p.120).

O “Periferia Inventando Moda” foi idealizado pelo estilista Alex Santos e
pelo produtor cultural e psicélogo Nilson Mariano pensando em tornar a moda mais
acessivel aos jovens da periferia de Sdo Paulo e incluir outras pessoas que, assim
como eles, enfrentam barreiras sociais e financeiras para entrar no universo da moda.

De acordo com os fundadores do projeto,

a moda exerce grande poder individual e coletivo, influenciando a autoestima
do individuo que é deparado com a expresséao de seu lugar no mundo através
do seu estilo, bem como mobilizando forgas criativas e produtivas,
despertando talentos e promovendo o empreendedorismo. E nesse sentido
gue acreditamos no poder transformador de nossa interven¢éo, promovendo
uma grande oficina de moda na comunidade de Paraisépolis, assim como
produzindo grandes eventos de divulgacdo. A periferia consome apenas o
gue oferecem os magazines e as marcas de penetracdo popular estando
bastante alijada da producdo de moda, do acesso e participacdo em grandes
eventos e da possibilidade de contribuir criativamente no processo. Nossa
ideia é que a comunidade se aproprie do que a producédo de moda oferece
(SP CULTURA, 20186, online).

Presente na comunidade de Paraisopolis desde 2014, o “Periferia
Inventando Moda” apresenta-se com o objetivo de promover a inclusdo social, a
capacitacdo e a qualificacdo profissional de jovens entusiastas da moda. Os cursos
de formacéao oferecidos pela entidade buscam preparar jovens de comunidades para
atuar no mercado téxtil como costureiras, cabeleireiros, maquiadores, modelos,

fotégrafos etc.
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Em parceria com a Escola de Comunicagéao e Artes (ECA) da Universidade
de Sédo Paulo (USP) e a Associacéo Brasileira de Estudos e Pesquisas em Moda
(Abepem), o PIM lancou a UniPim, uma escola de moda com cursos gratuitos que
abordam temas como midias sociais, branding e fotografia. A diretriz dos idealizadores
e da USP é dar o conhecimento tedrico, mas acima de tudo preparar os estudantes
para o mercado de trabalho.

2.3.1. Alta-costura como forma de empoderar a periferia

Para os criadores do projeto, mais do que formar profissionais, o PIM tem
como principal objetivo possibilitar aos alunos o acesso aos codigos que s&o
exclusivos da alta-costura e de uma classe socioeconémica especifica, para que
assim seja possivel a criacdo de um produto original, promovendo o protagonismo da
periferia e a democratizacdo da moda.

Figura 4: Projeto “Periferia Inventando Moda” usa a produgédo de moda para ressignificar o sentido do
ser jovem morador das periferias de Sdo Paulo a partir das convencées da alta-costura europeia.

Fonte: Instagram do Projeto Periferia Inventando Moda®

Num pais marcado pela diversidade e também pela exclusédo, enquanto a
moda se restringir a um pequeno grupo, ela estara longe de expressar toda a riqueza

de nossa cultura. Por isso, “empoderar” e “transformar” sao as palavras de ordem dos

6 Para acesso a esta (e outras imagens do projeto): https://www.instagram.com/p/BEbKgpKiGY8/.
Acessado em 20 de agosto de 2020.
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fundadores do “Periferia Inventando Moda”, que consideram o projeto um caminho
para que os moradores de Paraisopolis, comunidade localizada na zona sul de S&o
Paulo, reafirmem suas identidades e tenham acesso a uma area da cultura restrita a

poucos.

Apesar do pouco tempo de atividade do projeto, o processo de
democratizagdo da moda n&o € recente no Brasil. Ele chegou a periferia com mais
forca na ultima década como uma forma de expressar a ascensdo econfmica e a
possibilidade de construir habitos de consumo menos considerados como de primeira
necessidade por seus moradores, que até alguns anos antes viam esse
comportamento como algo pertencente apenas as elites econbmicas brasileiras

(Figura 3). Todavia, esta mudanca aconteceu porque

os signos efémeros e estéticos da moda deixaram de aparecer aos outros;
tornaram-se uma exigéncia de massa, o prazer, as novidades. A era do prét-
a-porter coincide com a emergéncia de uma sociedade cada vez mais voltada
para o presente, euforizada pelo Novo e pelo consumo (LIPOVETSKY, 1989,
p.115).

Movimentos como este mostram uma mudanga no comportamento de
compra de inUmeros grupos sociais, inclusive os periféricos. Eles ndo querem apenas
consumir, mas ressignificar codigos ja existentes, criar outros c6digos que sejam mais
adequados aos seus interesses, fazer parte de todo processo e consumir para além

de suas necessidades mais basicas:

o “capital cultural” das classes dominantes ndo é o mais crucial; ha, no
coracdo do redescobrimento da Alta Costura, outra coisa que ndo a
emergéncia de uma classe “bastante segura de sua propria legitimidade para
nao ter necessidade de usar os emblemas de sua autoridade (LIPOVETSKY,
1989, p.118).

2.3.2. Moda da periferia a servico da periferia

Além do forte viés para a inclusdo de jovens de baixa renda no mundo da
alta-costura, o projeto busca construir lagos e ser relevante dentro da comunidade por
meio de acOes como as realizadas durante a pandemia causada pelo novo
coronavirus, a Covid-19, no primeiro semestre de 2020. Com essa situacao, o projeto
ganhou um novo brago: o PIM Acolhe, que tem como objetivo utilizar o conhecimento
dos membros do projeto para produzir e distribuir mascaras para a comunidade de

Paraisépolis.
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Apesar da importancia do distanciamento social para evitar a circulagao do
virus e ndo superlotar o sistema de saude brasileiro, ficar em casa ndo é uma opc¢ao
para muitos trabalhadores que residem nas periferias brasileiras. Nesse sentido, 0
“Periferia Inventando Moda” posicionou-se como uma marca parceira da comunidade
de Paraisopolis, onde atua regularmente, em um momento de dificuldade e

vulnerabilidade.

Figura 5: O Projeto “Periferia Inventando Moda” tem trabalhado na comunidade de Paraisépolis para
contribuir com o combate a pandemia de coronavirus.

Fonte: Imagem retirada de reportagem da Folha de S.Paulo, em uma matéria para falar sobre as
acdes do “Periferia Inventando Moda” em Paraisépolis.”

Mostrando que o movimento encampado pelo PIM é mais que somente
consumo e busca a construcao de identidade, a acéo realizada durante a pandemia &
rica em significados. Uma reportagem publicada na Folha de S.Paulo8, detalha a agao
gue o projeto realizou para ajudar no combate dos efeitos da Covid-19 na segunda

maior favela de Sdo Paulo. Paraisépolis tem mais de 100 mil habitantes e mais de 23

7 Reportagem fala das agGes emergenciais do projeto Periferia Inventando Moda na pandemia de
covid 19: https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2020/05/projeto-da-propria-favela-distribui-
mascaras-em-paraisopolis-em-sao-paulo.shtml. Acesso em 22 jun. 2020.

8 A reportagem foi publicada pelo jornalista Roberto de Oliveira (apud FOLHA DE S.PAULO), no
caderno Cotidiano, em 21 de maio de 2020. Ver link no Portal UOL:
https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2020/05/projeto-da-propria-favela-distribui-mascaras-em-
paraisopolis-em-sao-paulo.shtml
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mil casas e, apesar de toda essa grandiosidade, sofre com desafios estruturais, como

falta de 4gua encanada, esgoto e seguranca.

Em um ambiente com caréncias como essas, a pandemia tem um peso
ainda maior, pela falta de estrutura e de condi¢cdes socioecondmicas que permitiriam
a populacao carente fazer, de maneira correta, o isolamento social. A iniciativa PIM
Acolhe comecou com metas modestas, fazer 600 mascaras em menos de 30 dias, a
partir da deciséo dos estilistas do projeto PIM de dedicar seu tempo a producao desse

item de protecao facial (Figura 4).

Contudo a PIM Acolhe conseguiu criar uma rede de apoio em torno da
causa de proteger a comunidade de Paraisépolis em tempos tdo complexos. O projeto
conseguiu apoio da Rede Atuacao PerifaSul, de estilistas, empresas e de mais de 50
costureiras da comunidade, o que fez com que, em poucos meses de iniciativa, mais
de 16 mil mascaras fossem produzidas e disponibilizadas para a comunidade carente
local.

A mudanca de estratégia, em carater emergencial, tomada pelo PIM mostra
um sentido mais profundo de conexdo do projeto com a sua comunidade. Ainda, esse
posicionamento mostra 0 quanto a iniciativa esté alinhada aos conceitos recentes do
Marketing 3.0, de Kotler, para quem

em épocas de crise econdbmica global, o Marketing 3.0 adquire
relevancia ainda maior para a vida dos consumidores, na medida em
gue sdo afetados por rapidas mudancas e turbuléncias nas esferas
social, econbmica e ambiental. Doencas tornam-se pandemias, a
pobreza aumenta e a destruicdo do meio ambiente caminha a passos
largos. As empresas que praticam o Marketing 3.0 oferecem respostas
e esperanca as pessoas que enfrentam esses problemas e, assim,
tocam os consumidores em um nivel superior. No Marketing 3.0, as
empresas se diferenciam por seus valores. Em épocas de turbuléncia,

trata-se definitivamente de um diferencial e tanto (KOTLER, 2012, p.
5).

A partir das ideias de Kotler, em um contexto em que o poder publico
encontra dificuldades de controlar a pandemia e cuidar daqueles que estdo mais
expostos a situacdes de contagio em regides mais fragilizadas socialmente, por falta
de saneamento basico adequado e, economicamente, por falta de empregos, é
necessario que empresas e marcas com preocupagdes sociais ndo figuem apaticas a

situacao e intervenham para suprir demandas sociais. Elas podem atuar promovendo
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o bem social, mas também aproximando suas estratégias de seu publico-consumidor

ao construir uma imagem mais empatica.

3. CONSIDERACOES FINAIS

ApoOs apresentacdo e analise do caso PIM, bem como da observacgéao de
sua atuacdo em tempos extremos como na pandemia, podemos relacionar, de
maneira mais sinérgica, a revisao bibliografica feita neste artigo com as a¢des do caso
apresentado. Com isso, é possivel expor algumas consideracfes sobre o papel do
consumo de moda na construcdo da identidade do jovem que mora na periferia de

Sao Paulo.

Primeiramente, é possivel notar que a diversidade cultural presente nas
regibes mais afastadas do centro também estd presente na forma como os jovens
consomem e, além disso, em como eles usam 0s conhecimentos que recebem no
Periferia Inventando Moda para criar uma maneira prépria de criar moda. As iniciativas
realizadas no contexto da pandemia d&o, ainda, mais constancia para o éxito dessas

estratégias.

O PIM, grupo social aqui estudado, possui um forte senso comunitario, seja
na construcdo de identidade ou de acdes que geram valor e buscam diminuir os
abismos socioeconémicos de nosso pais. A busca por areas do conhecimento
historicamente restritas a classes sociais mais abastadas mostra acdes com a
intencdo de promover o resgate da autoestima dos moradores da periferia de Séo
Paulo, ndo restringindo as regides mais pobres a uma mera replicagdo da moda
desenvolvida pela alta-costura. Isso tudo permite que se imprimam os valores dos

jovens periféricos em suas criacdes.

Para os jovens do “Periferia Inventando Moda”, a moda é um fator
importante para o reconhecimento social entre eles, mas também para a construgcédo
e valorizacdo de uma cultura que tem conquistado ndo apenas o0 espaco geografico
ao qual eles pertencem, mas que aos poucos vem conquistando notoriedade nas
midias tradicionais por meio das novas possibilidades impostas pela conectividade via

redes sociais.

Com o avanco e popularizacdo das tecnologias da informacéo e da

comunicagcdo, um nuamero maior de pessoas passou a consumir conteudos e
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referéncias culturais de diversas partes do mundo, tornando o conhecimento e a
construcéo de identidades um processo mais livre e independente do local onde se

vive ou da renda que possui.

Assim, pois, constatamos que a producao cultural de moda e o consumo
passaram a ser guiados ndo apenas por renda, mas por gostos, estilos e aspiragoes
de vida, moldados a partir das mais variadas referéncias as quais uma pessoa tem
acesso e isso acontece nas mais variadas camadas da estratificacdo social. No
encontro com as culturas periféricas, a moda ganha um sentido politico-estético novo,
organizando grupos e criando redes para tempos comuns e de exce¢ao, como o da
pandemia da Covid-19°.
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RESUMO

O presente artigo tem por objetivo estabelecer relagdes entre moda, memoria e
museu, tendo em vista a compreenséo do fenbmeno da moda que sai do lugar-comum
e adentra os espacos museoldgicos. Assim, dedicamo-nos, também a examinar como
a moda e 0o museu, enquanto campos de producdao cultural, se estruturam, observando
a producéo e a obra do designer Hussein Chalayan. O referencial teérico compreende
0s seguintes autores: Le Goof (2013), Nora (1993), Crane (2008), Lipovetsky (2009),
Sant'Anna (2010), Norogrando (2015), Andrade (2008). Este trabalho foi desenvolvido
a partir do resultado de pesquisa exploratéria adotando as seguintes etapas
metodoldgicas: revisdo de literatura, pesquisa documental e estudos de caso que
pautaram as analises e sinteses apresentadas.

Palavras-chaves: Moda; Memoria; Museu
Abstract

This article aims to establish relationships between fashion, memory and the museum,
with a view to understanding the phenomenon of fashion that leaves the commonplace
and enters the museum spaces. Thus, we are dedicated to examining how fashion and
the museum, as fields of cultural production, are structured. The theoretical framework
comprises the following authors: Le Goof (2013), Nora (1993), Crane (2008),
Lipovetsky (2009), Sant'Anna (2010), Norogrando (2015), Andrade (2008). This work
was developed from the result of exploratory research adopting the following
methodological steps: literature review, documentary research and case studies that
guided the analyzes and syntheses presented.

Keywords: Fashion; Memory; Museum

Resumen

Este articulo tiene como objetivo establecer relaciones entre la moda, la memoria y el
museo, con el fin de comprender el fenébmeno de la moda que sale de lo comun y
entra en los espacios del museo. Asi, también nos dedicamos a examinar cOmo se
estructuran la moda y el museo, como campos de produccién cultural, observando la
produccion y el trabajo del disefiador Hussein Chalayan. El marco tedrico esta
compuesto por los siguientes autores: Le Goof (2013), Nora (1993), Crane (2008),
Lipovetsky (2009), Sant'’Anna (2010), Norogrando (2015), Andrade (2008). Este
trabajo se desarroll6 a partir del resultado de una investigacion exploratoria adoptando
los siguientes pasos metodoldgicos: revision de la literatura, investigacion documental
y estudios de casos que guiaron los analisis y sintesis presentados.

Palabras-clave: Moda; Memoria; Museo
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1 INTRODUCAO

Ao observarmos o fenbmeno da moda nos museus e sua associacao com
a memoria, percebemos que essa relacdo se traduz na configuracdo de um jogo que
se apresenta na forma dos objetos, que nos suscitam inUmeros debates acerca do
modo de producgéo desses artefatos/roupa na nossa sociedade industrial.

Os estudos de Design de Moda e suas inter-relagdes no Brasil sdo recentes
e, aos poucos, estdo ganhando espaco na producédo académica brasileira. Diversos
pesquisadores, de diferentes areas de conhecimento, tém se dedicado as pesquisas
que se relacionam com o fendbmeno da moda. Neste contexto, este trabalho se
apresenta como uma busca para compreender a relacdo entre moda, memoéria e
museu, a fim de entender os deslocamentos da moda que adentram o espaco
museoldgico.

A aproximacdo entre moda, museu e memoria fornece o pano de fundo
para o desenvolvimento desta pesquisa. De um modo geral, nossa proposta consiste
em compreender a relacdo entre esses trés elementos, observando a producéo do
designer de moda Hussein Chalayan em museus e galerias de arte. Para tanto,
buscamos investigar a moda como um dispositivo de memaria, pensando como se da
a sua entrada nos espac¢os museoldgicos. Além disso, examinamos as praticas e as
representacfes a respeito da memoria e de suas relacbes mais recorrentes, como:
nomadismo, geopolitica, imigracdo, dentre outros.

A abordagem do tema desta pesquisa se situa a partir de uma perspectiva
histérica e socioldgica da moda, da pratica do design e da memdria, buscando
investigar como a pratica do designer de moda congrega 0s aspectos subjetivos e 0s
valores sociais - simbdlicos e econémicos - que embasam a moda.

Como corpus documental, apresentamos um panorama a respeito da moda
no museu, destacando a questao da roupa como um indicador cultural de memoria. A
metodologia adotada é de carater exploratdrio e qualitativo, compreendendo pesquisa
bibliografica, documental e estudos de caso que pautam as analises e sinteses
realizadas. A organizacao do trabalho esta estruturada nas seguintes partes: A moda
no museu; A moda como dispositivo de memoria; Estudo de Caso; Consideracdes

finais; Referéncias.
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2 A MODA NO MUSEU

A moda tem adentrado os museus, a exemplo do Museu do Traje de Madri,
Museo de la moda no Chile, Fashion Institute of Technology Museum nos Estados
Unidos, Museu Nacional do Traje e da Moda de Portugal, dentre tantos outros
dedicados exclusivamente ao tema. Diante disso, elencaremos alguns pontos
importantes nesse processo da moda no museu e de seu possivel surgimento nesse

ambiente.

Enquanto as Ultimas décadas do século XX viam o aparecimento de museus
da moda, que morre sempre jovem, os historiadores ainda se questionavam
se ndo deveriam escrever sobre outra coisa que nao a respeito desses
fantasmas suntuosos e fugazes (ROCHE, 2007, p.19).

As exposicdes universais, que tiveram inicio no final do século XVIII,
marcaram, sobretudo, o poderio industrial do século XIX, sendo precursoras das
exposi¢cdes nacionais da industria, virando desta forma centros de “peregrinagdo” da
mercadoria-fetiche, criando no grande publico uma fantasia e um certo desejo de
consumismo pelos objetos ali apresentados (FERREIRA, 2015).

Diante desse fenbmeno histérico em que a concepcdo da moda passa a
ser vista como objeto de estudo histérico, surgem, na segunda metade do século XIX,
as primeiras instituicbes museais que mostram interesse pelos acervos de moda. O
Victoria and Albert Museum (V&AM), uma das instituicdes museais mais importantes
da Inglaterra, se originou partir da ideia de unir arte, design e industria. Fundado em
1851, o museu consagrado as artes em geral tem um extenso acervo de pinturas,
esculturas, gravuras objetos de metais, desenhos, mobilidrio, fotografia e, ainda,
roupas e acessorios, configurando-se como um dos grandes acervos em arte e design
(FERREIRA, 2015).

Em 1900, é realizada a Exposicédo Universal em Paris, onde sdo expostos
novas técnicas e recursos do ramo industrial, refletindo nas areas de arte e moda. A
primeira metade do século XIX é marcada por um periodo turbulento: a quebra da
bolsa de valores de New York, em 1929, além das duas guerras mundiais. Em
decorréncia desses fatos, muitas maisons de Alta-costura entraram em crise, tendo
em vista que o setor téxtil enfrentava fragilidades na Europa, onde a industria estava

voltada agora exclusivamente a producéo bélica.
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Mesmo diante das guerras e conflitos, a moda adapta-se em meio a crise
das guerras. O vestuério fica mais austero, fazendo referéncia aos anos de guerra. A
moda apresenta tracos, cores e modelagens que remetem aos uniformes militares.

Em 1925, a Exposicdo de Artes Decorativas de Paris abre as portas para
gue o estilo art-déco influencie véarias areas como a moda e a arte. Ainda no periodo
entre guerras, surge o Museum of Costume Art, criado em 1937 por Aline Bernstein e
Irene Lewisohn; em 1946, o espaco passou a integrar o Metropolitan Museum of Art.
Em 1959, sob direcdo de Diana Vreeland, é criado o Costume Institute, um
departamento especializado em exposicdoes de moda. Entre suas principais
exposicdes, encontram-se: The Word of Balenciaga (1973), Hollywood Design (1974),
The Glory of Russian Costume (1976) e Vanity Fair (1977), colocando o museu no
cenario internacional das exposi¢cdes de moda (FERREIRA, 2015).

Durante a Segunda Guerra Mundial (1939-1945), muitas maisons, como a
Chanel, Vionnet, entre outras, fecharam as portas. E somente na segunda metade do
século XX gue a atencdo a moda é retomada novamente. Um fato importante no pos-
guerra foi 0 New Look, de Christian Dior, que surge para trazer de volta a feminilidade
da mulher por meio da cintura ajustada, busto realgcado e saias rodadas, causando
muitas criticas por parte dos mais conservadores. Nesse momento, Paris se ergue
novamente retomando seu posto de centro cultural da Alta-Costura, inaugurando a
Union Francaise des Arts du Costume (1948), antigo Musée des Arts Décoratifs
(FERREIRA, 2015).

Em meados de 1980, o0 museu passa a se chamar Musée de la Moda et du
Textile. Atualmente o espaco conta um acervo de 19.000 pecas de vestuario, além de
acessorios e outras pecas, em um total de 86.000 obras, que contam a Histdéria da
moda e da industria téxtil. Grande parte do acervo € fruto de doacdes particulares, de
industrias do setor téxtil e de estilistas como: Chanel, Mc Queen, Yves Saint Laurent,
dentre outros. Ainda sobre o século XX, a pesquisadora Christine Azzi (2010)

esclarece que:

O final do século XX consolida o desenvolvimento de museus de moda. Sé&o,
pelo menos, seis instituicbes consagradas ao tema: o Museu of Costume, o
Fashion Institute of Tecnology, o0 Musée Galliera, o0 Museu Nacional do Traje
e da Moda, o Kyoto Costume Institute e o Atelier Musée du Chapeau (AZZI,
2010, p. 48).

Em meados de 1963, é inaugurado o Museum Costume, em Bath, que em

2007 é rebatizado de Fashion Museum, criado a partir da colecéo da estilista Doris

REAMD, v. 5, n. 1, p. 212 - 226, ISSN 2594-4630, fev. - mai. 2021 Ferreira; Arantes



217

Moda como dispositivo da memoria...

Langley Moore. Nesse mesmo periodo, os Estados Unidos passam a marcar presenca
com mais for¢a no quesito museoldgico. Contudo, 0 maior desenvolvimento no ramo
se d& apoOs a criacdo do Fashion Institute of Tecnology Museum, fruto de um
desmembramento do Costume Institute do Metropolitan Museum. O Costume Institute
representava um departamento dentro de um museu maior que se dedicava as artes
em geral. O FIT Museum faz parte do Fashion Institute of Tecnology, criado em 1944
como um centro de pesquisa e ensino sobre moda. Consolida-se como um grande
difusor na questéo profissional, abordando o design, moda e a industria téxtil. Sob a
direcéo de Valerie Steele desde 2003, a colecao do FIT Museum conta com um acervo
de mais de 50.000 pecas, incluindo roupas e acessorios (AZZI, 2010).

A década de 70 trouxe consigo novas conquistas para 0s museus de moda,
colocando em cena dois museus na Europa e um no Japdo. Em 1977 surgem o Musée
Galliera, em Paris, e o Museu Nacional do Traje e da Moda, em Lisboa. No Japéo, o
Kyoto Costume Institute nasce em 1978. O Musée Galliera conta com um acervo de
90.000 pecas, que abrangem trés seculos de moda, com exposi¢cdes permanentes e
temporéarias. O Museu Nacional do Traje e da Moda foi criado apds uma exposicéo
realizada em 1947 sobre o traje civil portugués. O Kyoto Costume Institute foi criado
pelo Ministério da Cultura do Japdo e marca a entrada do pais asiatico no mundo da
moda, sobretudo com destaque para a moda contemporanea. A instituicdo enfatiza o
olhar japonés na moda, como, por exemplo, na exposi¢cao Japonism in Fashion
realizada em 1994 (AzZZI, 2010).

O século XXI se inicia com o surgimento de novos museus dedicados a
moda, com destaque para: Mode Museum, na Bélgica (2002); Museo de la Moda, em
Santiago do Chile (2006); e o Fashion and Textile Museum, em Londres (2007). O
Mode Museum mais conhecido como MoMu, tem mais de 25.000 objetos, com o foco
em vestuario, téxteis e acessorios. As pecas mais antigas datam do século XVII. A
criagdo do Museo de la Moda se deu apoés criagdo da Fundacdo Fashion Museum,
iniciada em 1999 por Jorge Yarur Bascufian, empresario da industria téxtil. O museu
foi fundado pela familia Yarur Bascuiian, com acervo composto a partir de doacdes e
aguisicdes nacionais e internacionais de vestuario, téxteis, artes decorativas e
sportswear, que datam desde o século XVII até os dias atuais. O Museo de la Moda
abriu as portas em 2007, apGs anos de pesquisa e preparo, com foco em um longo
trabalho de construcdo de espacos especificos para armazenamento, além de

cuidados com a colecdo seguindo as normas internacionais de conservacao, restauro
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e adaptacdo de um museu com essas especificidades, estabelecendo-se como um
marco na museologia da moda na América Latina. O Museu da Moda e Téxtil figura
como um centro de vanguarda para a moda contemporanea, téxteis e joias em
Londres. Fundado pela designer britanica Zandra Rhodes, o centro apresenta um
programa de exposi¢cfes temporérias que exploram elementos de moda, téxteis e
joias, bem como cursos para alunos e empresas criativas. O museu tem como
proposta ndo apenas exibir e coletar itens relacionados com os elementos das
exposicdes, mas oferecer referéncias para uma nova geracao de designers e criativos
em geral, tornando-se um centro de aprendizagem e trabalho em rede para a industria
do design (AZZl, 2010)

Fato € que a moda nunca esteve tdo em evidéncia quanto nas ultimas
décadas. Prova disso sdo as constantes exposicOes realizadas em museus
especificos e de arte. Essas exposi¢cdes pdem em pratica uma grande problematica:
ver a moda/roupa como cultura material, percebendo a moda ndo apenas pelo prisma
do consumo, mas também como guardida de uma grande historia, a do vestuario.

Dentro desse contexto, é possivel perceber que tem havido, desde o século
XIX, um namero crescente de museus voltados a questdo da moda, em que se
percebe também, cada vez mais, a presenca da curadoria de moda nos museus, tanto

nos especificos quanto nos de arte.

3 A MODA COMO DISPOSITIVO DE MEMORIA

A moda ndo pertence a todas as épocas, mas retrata o que acontece em
determinados momentos da vida da sociedade, se estabelecendo como um dispositivo
cultural (LIPOVETSKY, 2009). "O termo moda, do latim ‘modus’, em seu significado
mais amplo, significa escolha, ou melhor, mecanismos de escolhas realizadas tendo
como base critérios de gosto" (CONTI, 2008, p. 223). Vendo a moda na sociedade e
de como ela foi aos poucos se estruturando, Gilles Lipovetsky (2009) diz que:

A moda ndo é mais um enfeite estético, um acessorio decorativo da vida
coletiva; é sua pedra angular. A moda terminou estruturalmente seu curso
historico, chegou ao topo do seu poder, conseguiu remodelar a sociedade

inteira a sua imagem: era periférica, agora € hegemonica (LIPOVETSKY,
2009, p.13)

A moda pode ser entendida também como um processo para distingdo

social dos individuos, estabelecendo-se inmeras vezes como uma moda de classes.
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Ela revela o espirito de um tempo e se reinventa continuamente, buscando referéncias
no passado. Nao raro percebemos alguns designers contemporaneos buscando
imagens do passado, transformando-as e readaptando-as ao gosto moderno. “A
moda, num certo sentido € mudanca, e nas sociedades ocidentais modernas nao
existe roupa fora de moda: a moda estabelece os termos de todos os comportamentos
em relacdo ao modo de vestir" (WILSON, 1989, p.14).

Um exemplo interessante na moda nos ultimos anos € o resgate das
ombreiras dos anos 80, que foram trazidas novamente ao cenario da moda nos anos
2000, dessa vez com algumas adaptagdes. Um processo, enfim, que se modifica e se
reinventa, criando novas significacbes e apropriacdes de contextos ja existentes,
como um sistema em constante movimento. Segundo Crane (2008, p. 159), “as modas
sdo um aglomerado de normas e cddigos que constituem estilos reconhecidos em
periodos especificos [...] que sao continuamente revisados e modificados”.

Para além do carater frivolo, a moda pode ser entendida como um sistema,
em gue o signo € elaborado de tempos em tempos, ndo especificamente pela massa,
mas por grupos especificos que a reinterpretam de acordo com a necessidade da
massa. “Hoje em dia, os modelos apresentados pela cultura popular sdo amplamente
copiados e ndo se podem presumir que todos copiem os estilos da ultima moda”
(CRANE, 2008, p. 159).

A moda, através das roupas e acessorios em geral, pode ser considerada
um elemento integrante e expressivo de qualquer cultura. Por outro lado, cabe
salientar que existe na moda, atualmente, uma necessidade de resgate de valores
culturais, politicos e sociais. Sobre essa relacdo com as questdes culturais e politicas,
e vendo a moda pelo viés politico-cultural, podemos nos deter na obra de designers
gue a usam para discutir tais questdes, como € o caso do designer de moda brasileiro
Ronaldo Fraga.

Ronaldo Fraga apresenta um trabalho voltado as questbes culturais e
politicas e, em especial, duas cole¢des suas nos chamam atencédo; a primeira € a
Colecdo Rio Sao Francisco, na qual o designer explora questbes relativas a
transposicao do rio e sua importancia para o homem nordestino.

As ‘aguas’ do Sao Francisco ndo cabem em uma s6 colegdo de moda, em
um sé livro e muito menos em uma Unica exposicdo, portanto essa ndao € uma

mostra de acervo. S&o instalacbes costuradas entre a moda e cultura
ribeirinha (FRAGA, 2011, p.1).
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A segunda € Quem matou Zuzu Angel? que traz a tona a ditadura militar
no Brasil e faz mencdo a designer de moda Zuzu Angel, que teria sido vitima da
ditadura apds questionamentos sobre a morte de seu filho Stuart Angel. A colecédo se
firma nesse sentido como uma porta-voz de um tempo vivido no pais.

Ainda pensando a moda como um dispositivo cultural importante, podemos
citar a obra do designer de moda Husssein Chalayan, que pontua em algumas de
suas colecdes questdes sociopoliticas vividas por ele em sua terra natal e que se
desdobram em questionamentos, sobretudo do ambito cultural, personificado em sua

obra, tanto nos desfiles como nas pegas em si.

3.1 A ROUPA COMO UM DISPOSITIVO DE MEMORIA

As roupas participam de muitos acontecimentos de nossa vida e servem
como mencgédo para a demarcacao da memoaria. Por exemplo, uma determinada peca
de roupa da moda, ou objeto, pode nos remeter a uma determinada época na qual

aguele objeto ficou em evidéncia, seja pela forma ou pelo desejo de té-lo.

Objetos da memaria

As roupas se tornam objetos-documento porque retratam uma experiéncia,
sendo importantes resquicios de memoria. A partir desse prisma, podemos entender
a roupa como um dispositivo de memoria da sociedade.

A roupa ndo é apenas um objeto de um fenémeno efémero que € a moda,
mas ela resiste aos corpos, 0s corpos vém e vao e elas sobrevivem. A roupa

veste 0 seu proprio ‘eu’, usando o corpo em sua forma mais pura e por uma
espécie de tautologia remete ao préprio vestuario (BARTHES, 1979, p. 245).

Ela constréi situacbes que excedem o campo fisico e alcancam o
inconsciente. "A roupa - como objeto material de uso cotidiano - € dotada de elementos
subjetivos, composta por uma memoria sensitiva e carregando nossa forma fisica,
nosso cheiro, nosso suor. Carrega também memdarias, nomes e o0 espirito de quem a
utilizou” (FAGUNDES, 2011, p. 1). "A memoria € constituida por pessoas,
personagens” (POLLACK, 1992, p. 2). A roupa assumiria para o0 homem esse papel

de personagem diante da relacdo estabelecida entre homem e objeto.
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Sobre a ligacdo entre a memoria e 0s objetos que carregam lembrancas
ligadas ao universo sensorial e despertam nossa sensibilidade, Patricia Sant’Anna

(2010) esclarece:

Vestuarios séo objetos que recaem diretamente no universo sensorial: visao,
tato, olfato e mesmo audicao (quem nao passou por um trecho de literatura
gue descrevia o farfalhar de um tecido?). Neste sentido as pecas
estabelecem-se como elementos de conservacao silenciosa, pois despertam
a sensibilidade, levando a uma significacdo a partir do estimulo. Este traco
semantico que a roupa pode portar é apropriado de diversas maneiras pelos
museus (SANT ANNA, 2010, p. 220).

O vestuario-moda €, de fato, como um artefato privilegiado que nos permite
pensar sobre a maneira como ele se torna um objeto-documento. "De modo geral,
guando uma peca adentra o museu ela € sempre tratada como documento, é isso que
da inicio a aventura do processo de musealizacdo de uma peca de moda (roupa,
acessorio, calcado)" (SANT ANNA, 2010, p. 222). Ainda sobre 0s objetos no espaco
museoldgico, o pesquisador Douglas Crimp (2015) nos diz que: "Em uma colecao é
crucial que o objeto esteja livre de todas as suas funcdes originais para que possa se
relacionar da maneira mais proxima possivel com seus equivalentes.”" (CRIMP, 2015,
p. 179). Nesse sentido, entende-se que este mesmo objeto junto com muitos outros

ajudara a contar uma histéria maior, de dialogos e reflexdes.

4 ESTUDO DE CASO: HUSSEIN CHALAYAN E A SUA ENTRADA NO ESPACO
MUSEOLOGICO

Roupas que interagem com as mudancas climaticas, outras que se
apropriam dos aspectos do design de méveis emprestados e ainda aquelas em que
se busca as referéncias aerodinamicas, usadas com o0 mesmo material de carcacas
de avides. Hussein Chalayan pode ndo ter um nome tdo conhecido do grande publico
contemporaneo, mas chama atencédo silenciosamente pela genialidade. O designer
vem surpreendendo desde 1993, ano em que se formou em Design. Apresentou
pecas corroidas e apodrecidas pelo tempo, ja ganhou exposi¢des em Paris, Londres
e Veneza. Em quase duas décadas de criacbes surpreendentes, Chalayan tem
chamado atencdo por produzir um design de moda diferenciado, que aponta para
guestdes culturais importantes (CLARK, 2011).

Guerra, exilio, alienagdo, poder, nomadismo, deslocamentos e memadria
sao temas recorrentes na producao do designer Hussein, aliados a um design com

relacdes de proximidade com a arte.
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Chalayan distinguiu-se de outros designers através de sua
abordagem multidisciplinar, se utilizando de varias midias e linguagens como
escultura, design de moveis, video e efeitos especiais. Ele estava sempre em
contato com o espirito da época, inspirando-se diretamente nas realidades
politicas, econdmicas e sociais (CLARK, 2011).

Desde 2002, Chalayan vem transitando em outros espacos para além da
passarela, possibilitando que o publico tenha acesso a suas produ¢des em museus,
centros culturais e galerias de arte. Em 2011, a curadora de moda Pamela Golbin
apresentou no Musée Les Arts Décoratifs, em Paris, a exposicdo Fashion Narratives.
Esta curadoria pode ser entendida como uma espécie de retrospectiva sobre a obra
de Hussein Chalayn, incorporando uma série de cole¢des. Com sua abordagem Unica
no design, ele fica na fronteira entre moda, arquitetura e design. Seu trabalho é
caracterizado por um rigor intelectual e uma busca pela perfeicdo técnica que muitas
vezes desafia esteredtipos da moda. Suas cole¢bes ao longo dos anos foram, na
verdade, expressodes de seu desenvolvimento intelectual. Elas revelam suas origens
multiculturais, o questionamento do mundo, enquanto suas influéncias remetem a sua
historia pessoal - suas viagens e revoltas e problemas, guerras e conflitos da
sociedade. Seu processo criativo explora diversas areas como antropologia, filosofia,
arquitetura e ciéncia, entrelacando-os, por vezes de forma autobiografica, que serve
como um tema unificador para suas colec¢des (FOGG, 2013).

A exposicdo comporta toda producédo do designer, de 1993 aos dias atuais.
Além de pecas de suas cole¢des, ha também suas instalagcbes multimidia e filmes
encomendados pelas galerias de arte, bem como desfiles de moda, videos, desenhos,
projecbes e outros materiais de pesquisa mostrados lado a lado para ilustrar
processos do designer.

A exposigdo apresenta formato ndo cronoldgico, e foi pensada de acordo
com os temas que Hussein Chalayan trabalhou em suas cole¢fes. A primeira parte
trabalha a questdo da exploracdo das fronteiras politicas, culturais, religiosas,
geograficas e técnicas. Nesta secdo estdo os vestidos de sua primeira colecdo que
foram enterrados, além dos vestidos postais frutos de sua primeira colecdo comercial,
Cartesia (outono / inverno 1994). Remanescente de aerogramas, estes vestidos tém
as mesmas dobras das cartas que ele enviou quando era crianga. Os vestidos de

correio aéreo foram inseridos dentro de um envelope, pronto para postar.
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As transformagOes e as metamorfoses do corpo sempre foram temas
recorrentes para Chalayan e ele usa a mais recente tecnologia para ilustra-la em
apresentacdes espetaculares. Em Afterwords (outono/inverno 2000), que foi inspirada
na guerra do Kosovo e a limpeza étnica em Chipre, que levou a um éxodo em massa
de pessoas de suas casas, 0 designer cria uma sala com pecas de mobiliario que
desaparecem totalmente quando as modelos comecam a interagir com 0 espaco-
circundante. As modelos entram, tiram o estofado das poltronas e comecam a usa-los
como vestidos, dobram as cadeiras que se transformam em malas, além da mesa de
centro que se transforma em uma saia-mesa. Assim, evacuam a cena em momento
épico no cendrio dos desfiles de moda contemporanea.

No final da exposicédo, estdo os trabalhos mais recentes de Chalayan,
inspirados pelo Japdo, um pais conhecido por seu rigor intelectual, rigor presente no
projeto Sakoku (primavera / verao 2011) ou “pais bloqueado”, referindo-se a politica
de isolamento do Japdo, que até meados do século XIX proibia quase todos os
estrangeiros de entrar no pais e qualquer cidadao japonés de sair, sob pena de morte.
Explorando artificios como sombra, agua, arquitetura, tecnologia, teatro, traje, poesia
e isolamento, que afetam a cultura japonesa, o designer apresentou um tipo de vestido
escultura robético, que se movimenta em dire¢cdo a modelo.

Chalayan continuou com a tematica e seguiu com Kaikoku ou “campo
aberto”, termo para designar o periodo em que o Japao se abriu para a cultura
ocidental durante o rescaldo da Il Guerra Mundial. Centrando-se no hibrido resultante
de culturas, a colecao tinha tons de austeridade com casacos sob medida e ajustaveis.
Ao final da colecéo, Chalayan traz um vestido que se movimenta e que € uma peca
de resisténcia: um vestido flutuante em ouro, feito de uma resina de poliéster e fibra
de vidro cpsula, controlado por controle automatizado. Em sua superficie laqueada,
estéo preciosos cristais descansando e esperando o momento certo de flutuar no ar,
criando uma magia para todos ao seu redor, simbolizando a polinizacédo de ideias
(CLARK, 2011).

Por tudo isto, e tendo em vista a producdo do designer Hussein Chalayan,
consideramos que o didlogo entre moda e a memoria se faz necessario para que 0
enquadramento do design ndo represente somente valores dominantes e
consagrados, na intencdo de promover mais narrativas do design com praticas que se
relacionem com a memaria, de modo que as relagcdes entre tempo e espago ganhem

outras formas de abordagem.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo desta pesquisa foi identificar as relacdes entre moda, memoria
e museu, observando a producdo e a obra do designer Hussein Chalayan.
Examinamos questdes ligadas a moda como um dispositivo de memdria que foi
percebida ndo somente na questdo do design da roupa em si, mas na questdo da
elaboracdo de pecas de roupa com uma carga memorialistica, Consideramos as
roupas como um objeto que tem uma forte ligagdo com a memdria, e esse processo
pode se dar tanto na elaboragédo, como € o caso da producdo de Hussein Chalayan,
como posteriormente, ao adentrar um espaco museologico, em que tempo acaba
legitimando algumas pecas e seus designer.

Procuramos percorrer alguns caminhos entre a moda e o museu, buscando
estabelecer dialogos entre ambas as areas. Nesse sentido, apontamos possibilidades
para uma conversa entre o surgimento de exposicées e museus de moda e de como
esse fenbmeno tem ganhado forca nos ultimos tempos. Lembramos que a moda,
enquanto um campo, concentra relacdes de dominacdo econdmica e simbdlica que
pronunciam taticas para custeio de seu funcionamento. Dessa forma, a moda oferece
particularidades como campo da cultura, e a memdria passa a construir um valor
duradouro que proporciona estratégias de manutencao desse campo. A relacdo entre
moda e memoria promove a construcdo de lugares que entrecruzam diferentes
narrativas, vozes e lembrancas, sob o contexto da moda e da producéo do design.
Com isto, pretendemos dar prosseguimento futuro a esta pesquisa, com o anseio de
gue novas possibilidades surjam com relacdo ao tema, e que a moda possa ser

percebida como um dispositivo de cultura e meméria3.
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Turbante e identidade negra..

RESUMO

Este artigo objetivou compreender a participacdo do vestuario na construcdo da
identidade negra/africana na contemporaneidade. Para tal, utilizamos a semidtica
discursiva para a analise de um post do Facebook de um perfil de uma mulher
brasileira negra. Nele, a usuaria foi fotografada com um turbante e falava sobre ele. A
analise permitiu compreender que o uso do turbante implica a constru¢cdo de uma
identidade negra/africana em oposi¢ao a identidade branca/europeia, numa narrativa
em que, no presente, se repete performaticamente uma pratica vestimentaria
considerada originaria de uma ancestralidade africana. O uso do turbante apresenta-
se, no post, como uma forma de conceder uma valorizacdo euférica a identidade
negra/africana. De modo geral, o discurso constroi um tema de libertacéo, pois 0 uso
desse adereco € visto como algo eufdrico e se manifesta como uma forma de se
libertar do padréo de beleza e da visdo de mundo eurocéntrica que constroem o
turbante como simbolo do outro e que manipula 0s negros e negras a erradicarem-no
do uso cotidiano em prol de uma provavel conjuncdo com a alteridade
branca/europeia.

Palavras-chave: Turbante. Identidade negra. Semidtica discursiva.

Abstract

This article aimed to understand the participation of clothing in the construction of black
/ African identity in contemporary times. To this end, we applied discursive semiotics
to a Facebook post of a black woman, in which she wore the turban and talked about
it. The analysis allowed us to understand that the use of the turban implies the
construction of a black / African identity in opposition to the white / European identity,
in a narrative in which, at present, a clothing practice considered to be originated by
African ancestry is perpetually repeated. The use of the turban appears, in the post,
as a way of granting a euphoric appreciation to the black / African identity. In general,
the discourse builds a theme of liberation, since the use of the turban as something
euphoric manifests itself as a way to break free from the standard of beauty and the
Eurocentric worldview that builds the turban as a symbol of the other and manipulates
black people to eradicate it from everyday use in favor of coming into conjunction with
white / European otherness.

Keywords: Turban. Black identity. Discursive semiotics.

Resumen

Tuvimos como objetivo comprender la participacion de la ropa en la construcciéon de
la identidad negra / africana en la época contemporanea. Aplicamos la semiética
discursiva a una publicacion de Facebook de una mujer negra, en la que se puso el
turbante y hablo de ello. El analisis permitié comprender que el uso del turbante implica
la construccion de una identidad negra / africana en oposicién a la identidad blanca /
europea, en una narrativa en la que, en la actualidad, se encuentra una practica de
vestimenta considerada originaria de la ascendencia africana. perpetuamente
repetido. El uso del turbante aparece, en el post, como una forma de otorgar un
aprecio euférico a la identidad negra / africana. El discurso construye un tema de
liberacion, ya que el uso del turbante como algo euforico se manifiesta como una forma
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de romper con el estdndar de belleza y la cosmovision eurocéntrica que construye el
turbante como simbolo del otro y manipula el negroy las negras para erradicarlo del
uso cotidiano en favor de la conjuncion con la alteridad blanca / europea.

Palabras clave: Turbante. Identidad negra. Semidtica discursiva.
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1 INTRODUCAO

O objetivo deste trabalho foi compreender a participacdo do vestuario na
construcdo da identidade negra/africana na contemporaneidade. Esse intento foi alvo
de uma pesquisa maior de mestrado que deu origem também a esse artigo, o qual
permanece dentro do mesmo escopo e objetivo mencionado, porém direcionado a um
post do Facebook em particular, feito por uma das participantes da investigacdo que
desenvolvemos para a dissertacdo de mestrado.

Este artigo € relevante para a moda, pois até hoje a histéria da moda é
reduzida, muitas vezes, as vivéncias do contexto europeu e norte-americano, a moda
feminina de luxo e ao contexto da producdo dos produtos de moda — ao invés das
situagcdes em que sdo consumidos no cotidiano os produtos (bens, servicos e
comportamentos) que englobam, grosso modo, a prépria Moda/moda; e essa
perspectiva aporta ao trabalho apresentado um diferencial, afastando-o de

abordagens-padrao.

2 VESTUARIO, COMUNICACAO E IDENTIDADE

De uma dado ponto e vista, a “cultura” pode ser conceituada como o
conjunto de significados partilhados por uma sociedade, que servem tanto como uma
estrutura sobre a qual todas as préticas sociais sdo construidas, quanto como um
meio pelo qual apreendemos o mundo e damos sentido a ele a partir de categorias
culturais que utilizamos para distinguir as diferentes coisas do mundo e de principios
culturais que direcionam o modo como categorizamos esses fendmenos e a maneira
gue os classificamos, ordenamos e decodificamos. (HALL, 1997, 2006).

A partir dessa orientacdo conceitual, Hall (2006) afirma que a identidade
deve ser vista em termos culturais, como uma identidade cultural, pois a cultura é
central em todos os fendbmenos sociais e participa inclusive da constituicdo da
subjetividade e das identidades dos sujeitos. Por essa perspectiva, portanto, afirma-
se que a identidade, nosso eu, ndo brota de dentro de nés de forma espontanea, como
se houvesse sido embutida nos nossos genes ou definida pela vontade divina; mas
sim, como afirma Hall (1997, p. 26-27):
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A identidade emerge [...] do dialogo entre os conceitos e definicdes que sao
representados para nos pelos discursos de uma cultura e pelo nosso desejo
(consciente ou inconsciente) de responder aos apelos feitos por estes
significados, de sermos interpelados por eles, de assumirmos as posicdes de
sujeitos construidas para nés por alguns discursos sobre inglesidade [ou
qualquer outra identidade cultural] - em resumo, de investirmos nossas
emocdes em uma ou outra daquelas imagens, para nos identificarmos. O que
denominamos “nossas identidades” poderia provavelmente ser melhor
conceituado como as sedimentacdes através do tempo daquelas diferentes
identificacbes ou posigdes que adotamos e procuramos “viver’, como se
viessem de dentro, mas que, sem duvida, sdo ocasionadas por um conjunto
especial de circunstancias, sentimentos, historias, experiéncias Unicas e
particularmente nossas, como sujeitos individuais. Nossas identidades séo,
em resumo, formadas culturalmente.

Dado o exposto, podemos perceber que a construcao das identidades das
pessoas ocorre na representacdo. Na sociedade, existem diversas representacoes
que criam identidades com sentido. N6s nos posicionamos dentro de determinadas
identidades, a partir do momento em que nos identificamos com elas e as vivenciamos
na nossa propria vida cotidiana, por meio das representacdes que fazemos de noés
mesmos diante do olhar dos outros e do nosso préprio olhar — que tambpem traz o
dos outros. (HALL, 1997).

De acordo com Barnard (2003, 2011), o vestuario ndo € uma linguagem
propriamente dita, pois lhe falta uma gramatica que consiga determinar, como em
qualquer lingua, a maneira “certa” de o compor para comunicar algo. Ele é uma
‘linguagem”, assim entre aspas, pois, apesar de ndo possuir regras fixas e claras, ele
€ baseado na relacdo de significante, significado e cédigo, de modo que determinadas
pecas ou combinacdes de roupas e acessoOrios vao despertar determinados
significados para as pessoas, que, entdo, fardo “leituras” do conjunto, atribuindo a ele
sentidos.

O significado de um vestuario ndo esta essencialmente ligado a ele; antes,
€ “um produto dos valores e crengas culturais, e diferentes valores e crencas geram
diferentes significados” (BARNARD, 2011, p. 3). O significado depende da interacéo
entre o repertério de significados culturais da pessoa e o artefato com o qual depara.

Uma vez que os significados sdo construidos também na representacao
que se faz do vestuario, entdo este “deve ser considerado como uma das praticas
significantes da vida cotidiana, que vai fazer da cultura um sistema geral de
significados. A moda-vestuario e a indumentaria séo, portanto, algumas das maneiras
pelas quais a ordem social € experimentada, explorada, comunicada e reproduzida [e

construida]” (BARNARD, 2003, p. 63). O vestuario é usado pelas pessoas para
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construir o seu eu na representacdo que fazem de si mesmas, portanto com o auxilio
de roupas e acessorios. As escolhas e rejeicdes estéticas de vestuario sobre o corpo
guando em interagdo com o repertorio cultural de alguém que as percebe produzirdo
significados com os quais a identidade do usuario sera “definida”, mesmo que
momentaneamente (BARNARD, 2003).

As explicacdes acima descritas estdo diretamente ligadas a proxima secéo,
na qual discutimos a identidade negra sob um ponto de vista historico, isso porque,
como vimos, a identidade néao € imutavel, eterna, essencial e nem primordial, mas é
uma construcdo cultural que se transforma ao longo do tempo. Dessa maneira, a
histéria acaba por revelar as formas como as representacdes da negritude enquanto
“‘qualidade” ou “caracteristica” do que é ser negro foram sendo construidas e
moldadas. Esperamos contribuir para o entendimento de como a negritude se
relaciona com o consumo de vestuério no cotidiano, através da analise que propomos
e que mais a frente descreveremos. Para tanto, partimos da premissa de que o
vestuario participa da construcdo da identidade e, sendo a identidade elaborada
dentro de um contexto cultural que é perpetuamente reestruturado pela historia,
veremos agora um pouco sobre a histéria do movimento da negritude que
constantemente buscou compreender e definir a identidade negra, para depois
apresentarmos nossa analise do post em que o turbante aparece sendo vestido por

uma mulher negra que o relaciona a sua identidade.

3 BREVE HISTORIA SOBRE O MOVIMENTO DA NEGRITUDE E A QUALIDADE
DO QUE E SER NEGRO

De acordo com Domingues (2005), o movimento da negritude nasceu nos
EUA e depois chegou as Antilhas, a Franca, a paises africanos até que se disseminou
no Brasil e em outros paises das Ameéricas. De forma geral, o movimento da negritude
buscava reestabelecer a dignidade aos negros apos o fim da colonizacdo que lhes
causou tanta opressao fisica, psicoldgica, social, politica e cultural. Ele tinha, no inicio,
um carater principalmente cultural. Acreditava-se que a colonialidade teria causado
um esquecimento ou apagamento de partes essenciais de um espirito ou identidade
ou modo de existéncia africana ou negra. Sendo assim, seria necessario resgatar e
reapropriar a esséncia identitaria comum a todos os negros africanos e da diaspora,

que tanto caracterizaria a propria histéria da negritude. (MANSFIELD, 2009).
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Para Domingues (2005, p. 29), “hoje, negritude é um termo polissémico.

Essa palavra pode significar o se pertencer a ragca negra; a propria ragca como

coletividade; a consciéncia e a reivindicagdo do homem negro civilizado; a

caracteristica de um estilo artistico ou literario; ao conjunto de valores da civilizacéao

africana”. O autor ainda cita a “natureza pequeno-burguesa da negritude” que
permeava os discursos do movimento da negritude na Franca:

No transcurso da coloniza¢éo, surgiu uma pequena-burguesia negra: camada

social de africanos constituida de funcionarios da colbnia, trabalhadores

especializados em diversos ramos da industria, empregados do comércio,

profissionais liberais e um namero - ainda que diminuto - de proprietarios

urbanos e rurais. A elite negra situava-se socialmente entre as massas

trabalhadoras africana e a minoria de brancos, representantes da metropole.

Apesar do contato com as massas camponesas e culturas tradicionais

africanas, aquela pequena-burguesia negra aspirava ter um nivel de vida

equivalente ao dos brancos. Para tanto incorporavam os habitos, roupas,

lingua e arquitetura do colonizador. As negras em alguns casos alisavam os
cabelos e buscavam clarear a pele. (DOMINGUES, 2005, p. 32).

Apesar do esforco em assimilar as praticas culturais dos brancos da elite,
0Ss negros ainda permaneciam sendo discriminados e inferiorizados e ndo conseguiam
ser reconhecidos como iguais aos brancos. Dessa forma, eles empreenderam uma
resposta a esse preconceito que sofriam, rejeitando o embranquecimento estético,
bioldgico e cultural, e voltando o olhar para aquilo que reconheciam como a verdadeira
cultura negra que havia sido tirada deles devido a colonizacdo e ao racismo que 0s
levavam a se embranquecer. Porém, as camadas negras mais pobres ainda exerciam
as suas praticas culturais tradicionais, ndo estavam avidas por se “embranquecer” e
nao tinham esse mesmo nivel de “consciéncia” que os negros estudados possuiam,
de modo que esse discurso ndo as abrangia. (DOMINGUES, 2005).

De acordo com Domingues (2005, p. 37), “as ideias do movimento francés
da negritude somente chegaram ao Brasil na década de 1940, por meio, sobretudo do
Teatro Experimental do Negro (TEN), entidade fundada em 1944 no Rio de Janeiro
por Abdias do Nascimento, e voltada inicialmente para desenvolver uma dramaturgia
negra no pais”. Esse grupo tinha a negritude como uma das bases para a existéncia
do negro e para o ativismo e militancia e, com a ajuda dele, a ideologia da negritude
se espalhou entre varios ativistas do pais.

No Brasil, 0 movimento da negritude também permeava principalmente o

pensamento e atitudes dos negros e negras letrados da elite ou que estavam em
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ascensao social, os quais viam nas ideias do movimento um modo de resistir ao
embranquecimento estético e cultural.
Domingues (2005) mostra que apesar de ter entrado no Brasil pela elite, a
ideia de negritude se espalhou entre diversos grupos sociais, sendo ressignificada:
A partir do final da década de 1970, negritude tornou-se sinénimo do processo
mais amplo de tomada de consciéncia racial do negro brasileiro. No terreno
cultural, a negritude se expressava pela valorizacdo dos simbolos culturais
de origem negra, destacando-se o samba, a capoeira, os grupos de afoxé.
No plano religioso, negritude significava assumir as religibes de matriz
africana, sobretudo o candomblé. Na esfera politica, negritude se definia pelo

engajamento na luta antirracista, organizada pelas centenas de entidades do
movimento negro. (DOMINGUES, 2005, p. 39).

Contribuiremos um pouco para pensar a negritude no plano da
representacao cultural da identidade pelo uso do vestuario ou, em termos semiéticos,
por meio dos simulacros construidos do sujeito para ele mesmo e para 0 outro,

considerando que eles ndo séo a base para as relagdes intersubjetivas.

4 METODO

Para a andlise do post, tomamos mao da semiotica discursiva (FIORIN,
2013; GREIMAS, COURTES, 1979), cujo procedimento prevé relacdes de analise em
trés niveis que, em conjunto, formam o percurso gerativo de sentido. Cada um dos
niveis e seus respectivos aspectos sintaxicos e semanticos serdo explicados e
aplicados nas préximas subsecdes, considerando esta uma opc¢ao mais didatica e que
nos serve como um exercicio de apropriacdo da metodologia.

A escolha pela semidtica discursiva se deu pelo fato de que ela se preocupa
com os sentidos gerados nas manifestacdes de linguagens, como no caso de o
vestuario participar imbricada e conjuntamente da construcdo da identidade das
pessoas; € da pessoa vestida, entdo, na interacdo do corpo com a roupa, que se
apreendera o sentido do discurso desse “texto” multimodal ou sincrético. Esse tipo de
procedimento, isto é, a prépria escolha de um viés tedrico ou metodologico é
importante para respaldar o trabalho do analista, minimizando incursdes a questdes
nao pertinentes ao objeto analisado.

A semiotica, assim, foi aplicada a um post do Facebook, em que uma
mulher negra, Soninha Nascimento, aparecia com o turbante e apresentava uma

explicagdo do porqué a utilizagdo desse item era importante para ela. Esse post fez
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parte de uma pesquisa de mestrado mais ampla, como dissemos, e nela realizamos
uma observacgéao-participante junto ao perfil de cerca de 60 pessoas autoafirmadas

negras — inclusive obtivemos as devidas autorizacdes para o uso de imagens.

4.1 O POST ESCOLHIDO PARA ANALISE

Figura 1 — Post de Soninha Nascimento, em que usa um turbante
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Fonte: Print screen da tela.
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5 NIVEL FUNDAMENTAL DE ANALISE DO POST

Na semantica do nivel fundamental, extraem-se do texto categorias
semanticas mais profundas e, portanto, mais abstratas, a partir das quais se engendra
0 sentido, tais categorias sdo analisadas em suas relagcoes e producdo de sentido
dentro do que se denomina “quadrado semidtico”. Cada um dos termos contrarios
recebe uma valoracdo euférica ou disforica, conforme a intencionalidade do texto.
(FIORIN, 2013).

A sintaxe engloba as operagfes de negacdo e assercao, que ocorrem na
sucessividade de um texto: “dada uma categoria tal que a versus b, podem aparecer
as seguintes relagdes: (1) afirmacéo de a, negacao de a, afirmacéo de b; (2) afirmacéo
de b; negacao de b, afirmacéo de a” (FIORIN, 2013, p. 23).

Dito de outro modo, identificamos que as categorias do nivel fundamental
podem ser discretizadas em /identidade/ e /alteridade/ que sdo contrarios entre si. A
negacao deles gerou os subcontrarios /ndo alteridade/ e /ndo identidade/ que estdo
em contrariedade com os termos que negam. A /identidade/ unida a /alteridade/
conduz & uma hibridizacdo entre os dois termos, construindo sua complexidade. A
negacado da /alteridade/ conduz a /identidade/ que faz o sujeito chegar ao “eu”;
enquanto a negacao da /identidade/ direciona-se a /alteridade/ que faz o sujeito ser o
“outro”. Quando ha uma unido dos dois subcontrarios, /ndo alteridade/ e /néao

identidade/, entéo o sujeito atinge, por exemplo, uma “crise de identidade” (Figura 2).

Figura 2 — Quadrado semidtico aplicado ao post

[identidade/ + Jalteridade/

COMranos-> [dentidade/ JfaRtensdade/
(a) - g d)
» »
tu Owutro
» -
Subcontrarios-> /nko alteridade/ /ndo identidade/
(ndo b) (nlo 2)

Crise de WWenticlace

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Vemos que essa publicacéo apresenta trés relacdes diferentes, a partir das
conjecturas sinalizadas. Inicialmente, Soninha expde a logica eurocéntrica em torno
da identidade negra/africana construida pelo turbante. Para ela, o eurocentrismo vé o
turbante como exotico, palavra que designa o que é de fora, que néo € proprio, que €
do outro. Assim, conforme a autora do post, a cultura eurocéntrica tem como objeto
de valor eufdrico a /identidade/ (no caso a identidade branca, europeia), e 0 objeto de
valor disforico é a /alteridade/ (no caso a alteridade negra, africana). Para ela, essa
forma de pensar, ao se tornar um padrao, relega o uso dos turbantes as manifestacdes
folcloricas. Os termos da oposicdo semanticas podem ser denominados também
como objetos de valor que, num nivel superior, mais concreto, serdo figurativizados
com mais concretude do que apresentam no nivel fundamental

Depois, Soninha apresenta aos seguidores uma visao diferente a esse
padrao de beleza eurocéntrico. Para ela, o turbante ndo simboliza o outro, mas o eu.
Nesse caso, o texto indica que o objeto de valor eufdrico é a /identidade/ (a identidade
negra, africana), e o objeto de valor disférico é a alteridade (a alteridade branca,
europeia).

Mas ainda ha de se considerar que o post indica a existéncia de uma
ancestralidade africana anterior, e também apresenta o paradigma estético e cultural
eurocéntrico como uma construgdo e apropriacdo no tempo e ndo como uma agao
primordial e intrinseca aos negros do passado. Nesse sentido, da-se a entender que
antes da l6gica eurocéntrica em torno do turbante ser inventada e se tornar dominante,
havia uma outra maneira de ver o mundo, a qual era tipica dessa ancestralidade
africana que ja usava o turbante antes da influéncia da cultura eurocéntrica. Esta
implicado que, para essa ancestralidade africana, o objeto de valor euférico é a
/identidade/ (a identidade negra, africana), e o objeto de valor disforico € a /alteridade/
(a alteridade branca, europeia).

Assim, dada a categoria /identidade/ (termo a) versus /alteridade/ (termo b),
0 post apresenta a seguinte relacdo: afirmacdo da /identidade/, negacdo da
/identidade/, afirmacéo da /alteridade/ e o inverso, a depender do ponto de vista. Isso
ocorre porque, entende-se, pelo post, que havia uma ancestralidade africana que
afirmava a identidade negra/africana, mas que nega essa identidade negra/africana,

em prol de afirmar uma alteridade branca/europeia. Soninha, entdo, aparece negando
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essa alteridade branca/europeia, e voltando a afirmar uma identidade negra/africana
como subtende-se que era feito pelos antepassados da Africa.

6 NIVEL NARRATIVO DE ANALISE DO POST

Na sintaxe do nivel narrativo, apreende-se o percurso feito pelo sujeito para
transformar estados, cuja acéo é tratada em termos de narratividade. Nesse nivel,
recuperam-se etapas da realizacdo ou da performance do sujeito, o antes dele —
manipulacdo e competéncia — e 0 depois dela— a sancao. A primeira fase do programa
narrativo canodnico (FIORIN, 2013) comporta a manipulacdo, competéncia, a
performance e a sangéo.

Na manipulacdo, um destinador instaura no sujeito da acdo um querer ou
um dever fazer; ela pode ocorrer de varias formas: tentacdo, quando se manipula o
sujeito a querer fazer algo, oferecendo-lhe um objeto positivo; intimidacdo, quando se
manipula o sujeito a dever fazer algo ao informar que caso ele ndo faca recebera um
objeto negativo; seducdo, quando se manipula o sujeito a querer fazer algo, ao
construir uma imagem positiva dele; provocacdo, quando se manipula o sujeito a
dever fazer algo, ao construir uma imagem negativa dele. Na fase da competéncia, o
sujeito do fazer € dotado de um poder e/ou um saber fazer para realizar a acao-fim da
manipulacdo que recebeu. Preenchidas as condi¢bes anteriores a realizagédo da acao,
gue é a performance propriamente dita, 0 sujeito entre em conjuncdo ou disjuncao
com um objeto valor especifico, cumprindo o previsto na manipulagéo. Por fim, ele é
sancionado, portanto na fase da sanc¢do, onde ocorre um reconhecimento do dever
cumprido e, as vezes, o recebimento de uma sancao pragmatica pela acao (ou o
inverso, quando o sujeito ndo cumpre o esperado ou quando € sancionado por outros
destinadores que ndo 0s primeiros).

Os valores do sujeito séo caracteristicamente apreendidos e reconhecidos
nesta fase, mas também na hora de o destinador manipular o outro. Esse
reconhecimento se dé pela construgdo de simulacros, as imagens construidas que
fundam as relagdes intersubjetivas. Na interpretacéo dos simulacros, parte da mesma
estrutura pela qual se desenvolve a sancao cognitiva, ou seja, pelo quadrado das

modalidades veridictorias que se baseiam nas relagcdes entre a imanéncia (ser) e a
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manifestagéo (parecer), de onde, por sua vez, surgem os efeitos de verdade, mentira,

falsidade e segredo.

Figura 3 - Quadrado semiotico a partir dos contrarios /ser/ e /parecer/.

Verdade
o~ N
Ser Parecer
v o
Segredo e Mentira
A ™ ~a
Ndo parecer N3o ser
~ ¥
Falsidade

Fonte: Barros (1988 apud BALOGH, 2002).
Com relacédo a semantica do nivel narrativo, ela se ocupa, conforme Fiorin

(2013, p. 36-37),

dos valores inscritos nos objetos (...). Numa narrativa, aparecem dois tipos
de objetos: objetos modais e objetos de valor. Os primeiros séo o querer, 0
dever, o saber e 0 poder fazer, séo aqueles cuja aquisicado é necesséria para
realizar a performance principal. Os segundos sdo os objetos com que se
entra em conjunc¢éo ou disjuncdo na performance principal.

O autor ainda reitera que o valor do nivel narrativo trata exatamente do
significado que um objeto concreto possui para 0 sujeito que com ele entra em
conjuncao — isso significa que os termos da oposicdo semantica do nivel fundamental
sdo mais concretos no nivel narrativo por meio de revestimentos semanticos, num
crescendo de sentido. (FIORIN, 2013).

Assim, de acordo com a andlise do post, podemos dizer que a
ancestralidade negra esta em conjuncao com o objeto valor /identidade/, concretizado
pelo turbante, e que entra em disjuncao com ele e depois entra em conjungao com o
objeto valor /alteridade/, representado pela auséncia do turbante no cotidiano dos
negros. Da-se a entender que Soninha inicia nessa condicdo de conjuncdo com o
objeto valor /alteridade/, mas entra em disjuncdo com ele para entrar em conjungao
com o objeto valor /identidade/, ao usar o turbante em seu cotidiano. Percebe-se que
a legenda sugere que o observador do seu post no Facebook pode estar em

conjuncao com o objeto valor /alteridade/ e que deveria entrar em disjuncdo com este
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para poder entrar em conjung&ao com o objeto valor /identidade/, assim, como a autora
do post, pois ela manda que o observador “turbante-se”.

Num primeiro momento, o manipulador € a cultura eurocéntrica que, no
contexto do post, provoca a ancestralidade africana a entrar em conjuncdo com o
objeto valor /alteridade/ (branca, europeia), pois, para Soninha, o que é /identidade/
para a cultura eurocéntrica € na verdade uma /alteridade/ para ela e demais sujeitos
negros, pois o branco/europeu € o outro do negro/africano em seu texto. Essa
manipulacdo feita pela cultura eurocéntrica € uma provocacao, pois é baseada na
construcdo de uma imagem negativa da ancestralidade africana, cujo uso do turbante
é tido como exotico, como fora dos padrdes de beleza de hegemobnicos. De certa
forma, subtende-se uma tentacao, pois, para deixar de ser exético e se tornar bonito
conforme diz o paradigma eurocéntrico, € preciso abandonar o uso do turbante.

Soninha aparece como manipuladora de si mesma. Essa automanipulagéo
se da pela tentacdo. No texto, o uso do turbante aparece como uma forma de alcancar
um objeto positivo que é a valorizacdo da ancestralidade africana, que é ao mesmo
tempo uma valorizacdo de si prépria, pois 0 uso do turbante implica entrar em
conjuncao com o objeto valor /identidade/ que € igual para a ancestralidade africana
e para Soninha. Além disso, a autora da publicacdo se manipula a entrar em
conjungcdo com a /identidade/, pelo uso do turbante, pois isso lhe possibilita obter a
valorizacéo da resisténcia aos padrées hegemonicos de beleza.

Soninha usa a mesma tentacdo que aplica na manipulacdo de si mesma
para manipular o observador de seu post a entrar em conjungdo com a /identidade/
no uso do turbante, mandando que ele “turbante-se”, em imitacdo ao seu exemplo.

Para cumprir a performance proposta pela cultura eurocéntrica, a
ancestralidade africana e os demais sujeitos negros sao dotados de um saber fazer
que é a consciéncia de que € preciso abandonar o uso cotidiano do turbante para,
assim, entrar em conjuncao com o objeto valor /alteridade/ (branca, europeia).

Para entrar em conjuncgdo com o objeto valor /identidade/ (negra, africana),
Soninha precisa de um poder fazer, caracterizado pelo acesso ao turbante. Necessita
também de um saber fazer, que pode ser entendido como os entrelacos para as
amarracoes do turbante sobre a cabeca. Na manipulacdo que procede sobre o
observador, Soninha concede um saber fazer a ele, ao fazé-lo tomar conhecimento,
pelo seu proprio exemplo, de que é necessario usar o turbante para entrar em

conjuncao com a /identidade/ (negra, africana).
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Pelo texto, da-se a entender que a ancestralidade negra estava em
conjungdo com o objeto valor /identidade/ (identidade negra/africana) e cumpriu o
objetivo da manipulacdo efetuada pela cultura eurocéntrica, ao retirar o uso do
turbante do seu cotidiano, entrando, assim, em disjuncdo com o objeto valor
/identidade/ e ficando em conjung¢ao com o objeto valor /alteridade/ (alteridade branca,
europeia).

Soninha, que estava em conjuncdo com o objeto valor /alteridade/ (branca,
europeia), cumpre a sua automanipulacado, e, ao amarrar o turbante sobre a cabeca,
entra em disjuncdo com o objeto valor /alteridade/ e passa a estar em conjungdo com
0 objeto valor /identidade/.

Ainda ndo € possivel perceber nenhuma performance por parte do
observador do post, pois supde-se que esta sera realizada posteriormente, caso eles
decidam usar o turbante também, como Soninha lhes manipula que assim o facam.

Apos ser manipulada pela cultura eurocéntrica, a ancestralidade africana
passa a ndo usar o turbante que é simbolo de africanidade e negritude; dessa forma,
a ancestralidade era africana e negra, mas deixou de parecer ser africana e negra, e
assim sua africanidade e negritude foi colocada em “segredo”.

Apds executar a performance para entrar em conjun¢ao com o objeto valor
/identidade/, Soninha procura o reconhecimento através do post no Facebook, ao
publicar uma foto sua com o turbante para seus amigos a sancionarem. Essa sancao
€ cognitiva, na medida em que seus seguidores percebem que ela usa o turbante e,
por isso, se conjuga com o objeto valor /identidade/. Além disso, Soninha sanciona a
si prépria, ao utilizar a selfie e o post como tipos de espelhos, onde se vé e se admira,
reconhecendo nela mesma que a performance foi feita e que ela entrou em conjuncgéo
com o objeto valor /identidade/. Além do reconhecimento, ha o prémio de ela ser
elogiada pelo outro e, claro, por si mesma também — e isso caracteriza um percurso
“feliz” ou “realizado” dela como sujeito social.

Diante disso, depois de cumprir a performance que se automanipula a
fazer, Soninha, na modalidade veridictéria do ser, atinge a “verdade”, pois, além de
ser uma mulher negra, ela parece uma mulher negra, uma vez que se auto afirmou
como negra diante dos outros e de si mesma ao amarrar o turbante sobre a cabeca,
pois essa pega comunica uma identidade negra, como ela afirma.

Ha também sancéo pragmatica, como dissemos, pois ela € recompensada

com comentéarios que a elogiam pela sua beleza, pelas suas opinides, e pelo fato de
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que ela pratica o que fala. Os elogios a sua beleza e fala ajudam a construir uma
imagem positiva em torno do uso do turbante por comunicarem que seu uso é
aprovado pelos outros.

A cultura eurocéntrica implica um /querer ascender/ que exige um /dever
se submeter/, uma vez que se submete a deixar de usar o turbante, na tentativa de
ascender ao padrao de beleza hegemonico. Por outro lado, a cultura eurocéntrica
concede um /saber se embranquecer/, pois faz saber que para entrar em conjuncao
com a /alteridade/ (branca, europeia), € preciso retirar o turbante do cotidiano.

Soninha se automanipula a /querer ascender/ e a /querer resistir/, pois,
segundo ela, o uso do turbante valoriza a identidade africana (e essa também é uma
forma de ascender, mas que nao implica parecer com o branco/europeu) e também
valoriza os atos de resisténcia contra a cultura eurocéntrica, ambos considerados
objetos positivos que podem ser alcangcados ao se portar o turbante sobre a cabeca.
Além disso, ela se concede um /poder se enegrecer/ e um /saber se enegrecer/, visto
gue ela tem a possibilidade de se enegrecer, pois possui um turbante, e ela sabe que
€ 0 amarrando sobre a cabeca que conseguira executar a performance prevista.

A autora do post manipula o observador a /querer ascender/ e /querer
resistir/, pois ela usa seu exemplo de vida para incentivar os outros a lhe imitarem e,
assim como ela, valorizarem a negritude e a resisténcia ao eurocentrismo. Além disso,
ela concede ao observador um /saber se enegrecer/, ao Ihe fazer tomar conhecimento
de que pode afirmar sua identidade negra ao usar um turbante, como ela o faz na foto.

Os objetos de valor nesse post sdo /identidade/ e /alteridade/, aqui
concretizados na figura do turbante e, por catalise, no ndo-turbante (uso vs. ndo uso),
pois é com eles que os sujeitos do fazer ora entram em conjunc¢éo, ora entram em
disjuncdo, e os quais Soninha mobiliza para manipular o observador de sua

publicacéo.

7 NIVEL DISCURSIVO DE ANALISE DO POST

Na sintaxe do nivel discursivo, deve-se apreender a instauracdo de pessoa,
espaco e tempo, ou seja, analisar se ha marcas da enunciacdo no enunciado da
manifestagéo da linguagem analisada. Na seméantica do nivel discursivo, por sua, vez,
apreendem-se 0s temas presentes no texto e as figuras que dao concretude a eles —

e aos elementos abstratos dos niveis mais profundos do texto. (FIORIN, 2013).
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Com relacdo a pessoa, tem-se uma concretizagcdo icbnica: Soninha
Nascimento, que fala e se mostra em primeira pessoa. Seu texto se configura como
uma enunciacao enunciada, pois seu olhar fixo sobre o observador e 0 seu nome de
usuario sao sinais de subjetividade que indicam quem fala, que se se coaduna com o
texto verbal, quando ela usa, por exemplo, 0s imperativos no texto, projetando-se para
o outro ao lhe dar ordens: “Turbante-se”. Com relagcido ao espaco, ha duas marcas de
enunciacao referente ao lugar: primeiro, na ambientacdo da foto, que parece ser uma
loja e remete a vida cotidiana, pois, como Soninha disse, é preciso se apropriar dos
turbantes no cotidiano; segundo, h& o préprio espago virtual do Facebook. Desse
modo, percebe-se que existe uma “publicacdo”, na rede social online, da vida
cotidiana e territorializada de Soninha: concomitantemente um aqui € um agora. Por
fim, com relacdo ao tempo, além da data de publicacdo, o texto mostra uma relacéo
entre passado e presente (um agora e um entdo); a referéncia a ancestralidade alude
aos negros de épocas passadas, 0s quais usavam turbantes antes da cultura
eurocéntrica se tornar hegemdnica. Como se entende pelo post, no presente, usa-se
o turbante como uma forma de valorizar os que o utilizam no agora e, a0 mesmo,
tempo, 0s negros e negras que o usavam no passado — relacdo que indica uma
ciclicidade da propria pratica de uso do turbante.

Dois temas ganham destaque na publicagao: a “libertagdo”, que ocorre pelo
uso do turbante como forma de se libertar das imposicées da cultura eurocéntrica; e
a “interatividade”, nos dialogos. Quanto a figurativizag&o, na parte superior do post ha
a foto da usuéria do Facebook, e seu nome: Soninha Nascimento Il. Abaixo, a data de
publicacao e uma foto sua de busto. Sob esses elementos, esta a legenda que pode
ser lida na figura 1. Na foto, aparece Soninha Nascimento. Sua pele é negra. Ela sorri,
olhando para a camera, provavelmente ao tirar uma selfie. Utiliza 6culos escuros.
Sobre a cabeca, hd um turbante amarrado, o qual é bastante colorido, com estampa
de flores laranjas, com miolos verdes; algumas outras flores tém um tom azul; e partes
do fundo sdo numa tonalidade de vinho, quase marrom. Ela € uma mulher negra que
se parece com uma mulher negra, pois veste um acessério que remete a uma
negritude e africanidade consideradas originarias do passado africano.

Ela esta numa loja de roupas, pois se veem araras com pecas de vestuario.
Dessa forma, percebe-se que ela usa o turbante em seu cotidiano, como ela afirma
ser necessario para a autoafirmacgédo da identidade negra, em contraste com 0 uso

apenas em ocasioes folcloricas que € uma das consequéncias da cultura eurocéntrica,
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de acordo com o texto. A iluminacédo forte das lampadas de teto reforgca uma nogéao
da cotidianidade, pois ndo é uma foto elaborada, mas feita eventualmente, numa acao
comum e ndo necessariamente glamourizada do cotidiano. E, por fim, a interatividade
se da pelo modo como a comunicacédo dialogal se da nessa rede social especifica:

comentarios, curtidas, emojis etc.

8 CONSIDERACOES FINAIS

Este artigo visou contribuir para a compreensao dos sentidos implicados no
uso do turbante, ao mostrar que sua utilizagcao incorre uma questao identitaria; nela,
uma identidade negra/africana é elaborada em oposicdo a uma alteridade
branca/europeia.

A construcdo da identidade negra/africana se insere dentro de uma
narrativa que coloca o passado e o presente em relacdo mutua. O post analisado
mostra uma concepcao de um passado africano onde se localizam os ancestrais
negros, 0s quais usavam o turbante e, por isso, assumiam uma identidade
negra/africana positiva.

Essa identidade negra/africana da ancestralidade africana é impedida de
se perpetuar, devido a construgcdo de uma visdo de mundo eurocéntrica que
marginaliza e exclui o negro/africano, construindo-o como o outro do branco/europeu,
sendo este Ultimo o padrdo a se seguir, enquanto o outro negro/africano é tido como
negativo. Usar o turbante, entdo, passa a ser associado ao que é exoético e seu uso
fica fora de cogitacdo para aqueles que desejam estar de acordo com o padréo de
beleza hegemonico.

No presente, a mulher negra (Soninha, autora do post) toma consciéncia
dos prejuizos que a cultura eurocéntrica provocou a manutencao da possibilidade de
existir como negra e africana, e decide ndo mais se submeter as imposi¢coes da
hegemonia. Assim, ela repete o que a sua ancestralidade africana fez no passado, ao
usar o turbante sobre sua cabeca em seu cotidiano, comportamento que nota que a
cultura eurocéntrica tentou erradicar. Ela autoafirma-se como negra, entao, ao repetir
voluntariamente o que considera como sendo uma pratica vestimentar originada no
passado africano antes da colonizacdo. Ao usar o turbante, ela intenta uma
valorizacgéo positiva de si e dos que vieram antes dela, os quais tiveram sua identidade

transformada em alteridade e valorada negativamente. Assim, vemos a construcao de
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uma tematica em que o turbante exerce uma funcgéo libertadora, sendo instrumento
da resisténcia contra aquela visao de mundo que submeteu a ancestralidade a apagar
a identidade negra/africana ao excluir o uso cotidiano do mencionado acessorio.

Os seguidores ndo sdo s6 observadores, pois os elogios a beleza de
Soninha e a sua fala que reverbera no cotidiano mostram que o uso do turbante é
aceito e tomado como algo de valor positivo pelos que a sancionam. Tais interagdes
cooperam na construcado da ideia de valorizacdo da identidade negra pelo uso do
turbante.

Por fim, reitera-se a importancia do aporte que as teorias do texto ou do
discurso podem dar as atividades de ensino, no caso de andlise de imagens, como
desenvolvemos no post apresentado. A semidtica, que embasou parte das analises
agui desenvolvidas, € um dos caminhos seguros, por sua metodologia (e abordagem
tedrica), para que possamos nos ater ao que o texto diz e, a partir disso, estabelecer
as relacbes com outros textos, com outras teméaticas sob as quais subjazem o

atravessamento de discursos?.
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RESUMO

Este artigo traz uma reflexdo sobre a experiéncia docente de Mario de Andrade,
quando o renomado poeta assumiu a cadeira de Filosofia e Historia da Arte no Instituto
de Artes da Universidade do Distrito Federal (RJ) — IA/UDF. A referida universidade
foi criada por Anisio Teixeira em 1935 na Cidade do Rio de Janeiro, & época Capital
Federal. A UDF era uma instituicdo diferenciada porque tinha como carro chefe a
formacdo de professores para diferentes areas do conhecimento. Muitos foram os
embates enfrentados por esta instituicdo que teve curta existéncia (1935 a 1939).
Nessa instituicdo, aléem de Mario de Andrade, também atuaram como professores
figuras eminentes da arte modernista brasileira. Dessa forma, o objetivo central desta
pesquisa € compreender quais foram as contribuicbes de Mario de Andrade como
professor no Instituto de Artes da UDF para formacdo de professores de Artes
(Desenho e Pintura) da referida instituicdo. O referencial tedrico que norteia as
reflexdes desta pesquisa baseia-se nos trabalhos dos seguintes autores: Bomeny
(2012), Coutinho (2002), Lopes (2006, 2009), Mendonca (2002) e Orlandi (1994). A
metodologia consistiu-se em analise documental dos acervos das seguintes
instituicées: Programa de Estudos e Documentacao Educacéo e Sociedade da UFRJ;
Projeto Portinari da PUC-Rio e Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional. A analise
das fontes permitiu confirmar o carater modernista do ensino do Instituto de Artes da
UDF, além de que Mario de Andrade intencionava despertar em seus alunos uma
consciéncia artistica a partir do desenvolvimento de uma técnica pessoal, sem limitar
o0 artista a padrdes estabelecidos rigidamente.

Palavras-chaves: Mario de Andrade; Formacao de professores; Arte Moderna.

Abstract

This article reflects on the teaching experience of Mario de Andrade, when the
renowned poet assumed the chair of Philosophy and History of Art at the Arts Institute
of the University of the Federal District (RJ) — IA / UDF. This university was created
by Anisio Teixeira in 1935 in the City of Rio de Janeiro, at the time Capital Federal.
The UDF was a different institution because its main objective was to train teachers for
different areas of knowledge. There were many struggles faced by this institution that
had a short existence (1935 to 1939). In this institution, in addition to Mario de Andrade,
eminent figures of Brazilian modernist art also served as teachers. Thus, the main
objective of this research is to understand what were the contributions of Mario de
Andrade as a professor at the UDF Institute of Arts for the training of teachers of Arts
(Drawing and Painting) of that institution. The theoretical framework that guides the
reflections of this research is based on the works of the following authors: Bomeny
(2012), Coutinho (2002), Lopes (2006, 2009) and Mendonga (2002). The methodology
consisted of documentary analysis of the collections of the following institutions: UFRJ
Education and Society Program of Studies and Documentation; Portinari Project of
PUC-Rio and Digital Library of the National Library. The analysis of the sources
allowed to confirm the modernist character of the teaching of the UDF Institute of Arts
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and that Mario de Andrade intended to awaken in his students an artistic awareness
from the development of a personal technique, without limiting the artist to rigidly
established standards.

Keywords: Mario de Andrade; Teacher training; Modern Art.

Resumen

Este articulo reflexiona sobre la experiencia docente de Mario de Andrade, cuando el
reconocido poeta asumié la catedra de Filosofia e Historia del Arte en el Instituto de
las Artes de la Universidad del Distrito Federal (RJ) — IA / UDF. Esta universidad fue
creada por Anisio Teixeira en 1935 en la Ciudad de Rio de Janeiro, entonces Capital
Federal. La UDF era una institucion diferente porque su principal objetivo era formar
docentes para diferentes areas del conocimiento. Fueron muchas las luchas que
enfrentd esta institucién que tuvieron una corta existencia (1935 a 1939). En esta
institucién, ademas de Mario de Andrade, también se desempefiaron como maestros
eminentes figuras del arte modernista brasilefio. De esta manera, el objetivo principal
de esta investigacién es comprender cuales fueron los aportes de Mario de Andrade
como profesor del Instituto de Artes de la UDF para la formacién de profesores de
Artes (Dibujo y Pintura) de esa institucion. EI marco tedrico que guia las reflexiones
de esta investigacion se basa en los trabajos de los siguientes autores: Bomeny
(2012), Coutinho (2002), Lopes (2006, 2009) y Mendonc¢a (2002). La metodologia
consistié en el andlisis documental de los fondos de las siguientes instituciones:
Programa de Estudios y Documentacion de Educacién y Sociedad de la UFRJ;
Proyecto Portinari de la PUC-Rio y Biblioteca Digital de la Biblioteca Nacional. El
analisis de las fuentes permitié confirmar el caracter modernista de la docencia del
Instituto de Artes de la UDF, ademas de que Mario de Andrade pretendia despertar
en sus alumnos una conciencia artistica a partir del desarrollo de una técnica personal,
sin limitar al artista a estandares rigidamente establecidos.

Palabras llave: Méario de Andrade; Formacién de profesores; Arte Moderno.
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1 INTRODUCAO

A presente pesquisa busca compreender quais foram as circunstancias e
as motivacdes que levaram o poeta Mario de Andrade a se tornar professor no Instituto
de Artes da Universidade do Distrito Federal, bem como quais foram as suas
contribuicdes para a formagédo de professores de Artes (Desenho e Pintura) da
referida instituicdo. Os documentos acessados sobre o Instituto de Artes da UDF nos
dao pistas sobre as diferencas nos propésitos de formacdo e os contrastes que
existiram entre a Escola Nacional de Belas Artes (ENBA) — que desde a sua fundagéo
esteve ligada aos padrbes classicos — e o Instituto de Artes da UDF — que tinha
como finalidade ndo apenas preparar artistas em geral, mas formar técnicos de
indUstria, instrutores técnicos de arte das escolas secundarias e professores de Arte
para as escolas secundérias e constituindo-se como instituicio com um viés mais
modernista.

A Universidade do Distrito Federal, fundada em 1935 por Anisio Teixeira,
tinha como finalidade constituir-se como uma instituicdo que seria a construtora de
uma ciéncia e uma cultura verdadeiramente brasileiras, valorizando as expressoes
culturais tipicas do nosso povo (MENDONCA, 2002). Sendo assim, compunha-se
como um modelo de universidade diferente do padrao estabelecido pelo Governo
Federal na época, haja vista que Gustavo Capanema, entdo ministro da pasta de
Educacao e Saude no governo de Getulio Vargas, tencionava implementar um projeto
universitario voltado para a formagéo de uma “elite intelectual” que comandaria as
massas, impulsionando o desenvolvimento da considerada precaria civilizacdo
brasileira. Para isso, era necessario capacitar uma “elite ativa, eficiente, capaz de
organizar, mobilizar, movimentar e comandar a nacdo” (SCHWARTZMAN; BOMENY;
COSTA, 1984, p. 206).

A Universidade do Distrito Federal nasceu sob o signo da liberdade, sendo
formada pelas seguintes instituicdes: o Instituto de Educacéo; a Escola de Ciéncias;
a Escola de Economia e Direito; a Escola de Filosofia e Letras; o Instituto de Artes e
as instituicbes complementares para experimentacao pedagodgica, pratica de ensino,

pesquisa e difuséo cultural.® De todas essas instituicdes mencionadas, o Instituto de

3 Decreto n. 5.513, de 4 de abril de 1935. Institui na Cidade do Rio de Janeiro a Universidade do Distrito
Federal e da outras providéncias. Prefeitura do Distrito Federal. Universidade do Distrito Federal. Rio
de Janeiro: Officinas Graphicas do Jornal do Brasil, 1935, p. 3-12. Acervo do PROEDES-UFRJ.
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Educacéao, por meio da sua Escola de Professores, que depois passou a se denominar
Escola de Educacgdo, era a que tinha maior responsabilidade, porque seria a
responsavel pela formacdo dos professores no que se refere a pratica de ensino e
estagio, bem como se configurava como articuladora entre as demais escolas da UDF.
Segundo Lopes (2009), a Escola de Educacéo constituiu-se no eixo integrador da
UDF, com o proposito de formar docentes para lecionar nas escolas primérias e
viabilizar o preparo pedagdgico dos professores secundarios que fariam os estudos
especificos da sua area de conhecimento nos demais institutos e escolas dessa
universidade.

No jornal Gazeta de Noticias, do dia 1° de agosto de 1935, é divulgada uma
reportagem sobre a cerimonia de inauguracdo da UDF, a qual da destaque para um
trecho da exposic¢ao oral de Anisio Teixeira: “dedicada a cultura e a liberdade a [sic]
Universidade do Distrito Federal nasceu sob um signo sagrado que fara trabalhar e
lutar por um Brasil de amanhd, fiel as grandes tradi¢des liberais e humanas do Brasil
de ontem”.* Assim, Teixeira afiancava que a UDF tinha como propésito ser dedicada
a cultura e a liberdade do Distrito Federal. As atribuicdes relacionadas a organizacao,
a construcdo e a divulgacao de uma arte genuinamente brasileira ficaram a cargo do
Instituto de Artes, que, de acordo com o artigo 7° das Instru¢bes de numero 1, diz:

O Instituto de Artes, como centro de documentacdo, pesquisa e irradiacao
das tendéncias de expressdo artistica da vida brasileira tem, por fim,
contribuir para o desenvolvimento das artes, e sua crescente aplicagdo as
atividades econdmicas, concorrendo para a formacdo de professores de
artes, instrutores técnicos e artisticos em geral (GAZETA DE NOTICIAS,
1935, p. 14).5

O diferencial da instituicho chamou a atencdo de alguns artistas
modernistas de expressiva notoriedade na época. A ideia de ter uma instituicdo
especifica para o exercicio da liberdade no campo artistico, na qual seria legitimo o
estudo e a pesquisa do processo de elaboracdo da cultura e da arte brasileira, atraiu
o interesse de alguns artistas ligados ao movimento modernista, que buscavam, nesse
periodo, construir e consolidar a identidade cultural brasileira, assumindo nossas
caracteristicas de origem popular, afro-brasileira ou regional, estabelecendo um

didlogo entre o passado e o presente para se construir o futuro de uma arte que

4 Fragmento do discurso de inauguracéo da UDF publicado no jornal Gazeta de Noticias, de 1° ago.
1935, p. 4.

> Fragmento do discurso de inauguracdo da UDF publicado no jornal Gazeta de Noticias, de 1° ago.
1935, p. 4.
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provocasse reflexdo sobre a prépria realidade. Foi o caso dos artistas Mario de
Andrade, Candido Portinari, Alberto da Veiga Guignard e Georgina de Albuquerque,
gue se tornaram professores do Instituto de Artes da UDF (PERES, 2020). No caso
deste trabalho, busco analisar o contexto que possibilitou Mario de Andrade a assumir
0 cargo de professor e de diretor do Instituto de Artes da UDF. Quais seriam as
contribuicdes dessa experiéncia para o campo artistico, bem como para o campo
educacional?

A metodologia deste trabalho consistiu em andlise documental dos acervos
das seguintes instituicbes: Programa de Estudos e Documentacdo Educacéo e
Sociedade da Universidade Federal do Rio de Janeiro (PROEDES/UFRJ); Projeto
Portinari da Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (Projeto Portinari/PUC-
Rio) e Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional.

Os documentos analisados foram: o decreto de criagdo da Universidade,
Decreto n. 5.513, de 04 de abril de 1935; as Instru¢des de n° 1, texto que dispde sobre
a composicado e a estrutura da Universidade com relacao as escolas que a compdem
e as instituicbes complementares para experimentacao pedagdgica, pratica de ensino,
pesquisa e difusédo cultural (PROEDES-UFRJ); entrevistas dos ex-alunos de Candido
Portinari, realizadas na década de 1980 pelas pesquisadoras Maria Christina Guido e
Rose Ingrid Goldschmidt para o Programa de Depoimentos da instituicdo (Projeto
Portinari/PUC-Ri0);® e as reportagens relacionadas ao Instituto de Artes da UDF:
Gazeta de Noticias de 3 de julho de 1935, p. 08; Gazeta de Noticias de 1° de agosto
de 1935, p. 4; Correio da Manha, 1° de julho de 1938, p. 08 (consultadas no site da
Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional).

Para completar a analise, também foram consultados livros que tratam das
correspondéncias de Mério de Andrade, a saber: Correspondéncia: Méario de Andrade
e Alceu Amoroso Lima, 2018 (Organizacao e notas de Leandro Garcia Rodrigues);
Cartas: Mario de Andrade — Oneyda Alvarenga, 1983 (Organizacdo e notas de

¢ Essas fontes orais se encaixam na perspectiva de arquivo-documentalista, a qual pesquisadores criam
e organizam documentos — procedentes de entrevistas gravadas — para a utilizagdo futura de
historiadores interessados no periodo em questdo (LOZANO, 2006). Compreendo a histéria oral na
concepcgao de Ferreira e Amado (2006), como metodologia que remete a uma dimensao técnica e a
uma dimensé&o tedrica, metodologia que sozinha ndo da conta de responder a todas as questfes que
desencadeia, necessitando sempre estar articulada com a teoria da Historia. Os relatos orais em
guestdo foram coletados no inicio da década de 1980, nesse periodo a histodria oral ainda ndo estava
consolidada no Brasil. Dessa forma, as entrevistas ndo foram procedidas dentro do rigor metodologico
exigido para o trabalho com relatos orais, o que exige um grande esforco do pesquisador para
interpretar, recuperar, recriar e problematizar, por intermédio das narrativas dos informantes, suas
memodrias para escrever a historia.
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Oneyda Alvarenga). Outro documento importante que compds este estudo foi o texto
de autoria de Mario de Andrade, da aula inaugural dos cursos de Filosofia e Historia
da Arte do Instituto de Artes da UDF, ministrada em 1938.

Os autores que embasam as reflexdes desta pesquisa constituem
diferentes campos disciplinares, a saber: Ana Waleska Mendonga (2002), que aborda
0 contexto da criagao da Universidade do Distrito Federal e os embates que ocorreram
nesse periodo; Helena Bomeny (2012), que disserta sobre a atuacdo do poeta
modernista na politica como forma de ajudar no desenvolvimento cultural do Brasil;
Rejane Galvdo Coutinho (2002), que discute a atuacdo de Mério de Andrade no
Departamento Municipal de Cultura do municipio de S&o Paulo, na gestao do Prefeito
Fabio Prado (1935-1938), periodo no qual o autor modernista intensificou a coleta de
material para a sua colecdo de desenhos infantis; Sonia de Castro Lopes (2009), que
trata da formacdo de professores, posicionando a Escola de Educagdo como eixo
integrador da UDF; e Eni Orlandi (1994), que embasa a analise do discurso,

orientando que no discurso é possivel observar a relacédo entre linguagem e ideologia.

2 ADIVULGAGAO DOS CURSOS DO INSTITUTO DE ARTES NOS JORNAIS

A investigagdo nos jornais da época sobre a divulgagdo dos cursos na
imprensa possibilitou averiguar a preocupac¢ao dos intelectuais artistas modernistas
em dar visibilidade ao seu projeto artistico educacional, posicionando o Instituto de
Artes da UDF como uma instituicdo comprometida com o ideal de renovagao das artes
no Brasil. As inumeras propagandas sdo decorrentes, também, do fato de alguns
professores da UDF terem ligagdes diretas com as instancias da imprensa escrita,
como € o caso do primeiro diretor do Instituto de Artes, Celso Kelly, que possuia muitos
conhecidos na Associacao Brasileira de Imprensa (A.B.1.).

Em reportagem do jornal Gazeta de Noticias, do dia 3 de julho de 1935,
verifica-se a proposta diferenciada dos cursos e a adesdo ao movimento artistico
modernista, expressa no titulo da reportagem que trata da divulgagao das inscricdes

dos cursos oferecidos pela instituicao:

O ESPIRITO MODERNO NAS ARTES
Na Universidade do Distrito Federal, recentemente criada pela
Municipalidade, continuam abertas as inscrigbes para os seus primeiros
cursos de arte, alguns pela primeira vez organizados no Brasil.
Os cursos se agrupam em trés séries:
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a) — cursos de preparacao de professores para desenho, musica e canto
orfednico que se habilitardo para escolas secundarias; e de preparacéo de
instrutores técnicos para as escolas profissionais;

b) cursos de especializagdo e aperfeicoamento, como os de urbanismo,
arquitetura, pintura mural e de cavalete e escultura monumental e de saldo,
os dois primeiros somente facultados a arquitetos e engenheiros; os dois
restantes a quem ja possua conhecimentos de pintura e escultura;

c) — cursos gerais de arte; como os de teatro, artes decorativas e industriais
(mobiliario, indumentaria e artes do desenho aplicadas a impressao ou
publicidade artistica).

Os professores escolhidos serdo os seguintes:

a) — artes plasticas: professor Nestor Figueiredo, urbanista; professor Lucio
Costa, arquitetura; professor Candido Portinari, pintura; professor Celso
Antbnio, escultura; professores Georgina de Albuquerque e Fernando
Valentim, artes decorativas e industriais; professores Sylvia Meyer e Gilberto
Trompowsky, assistente de artes plasticas;

b) — musica e canto orfednico: professores Vila Lobos, Lorenzo Fernandes e
Jodo Souza; professor Andrade Marley para a histéria da musica;

c) — Teatro: professores Renato Vianna, Dulcina de Moraes e Oduvaldo
Vianna da atual Escola Dramatica.

As inscrigbes para esses cursos acham-se abertas até o dia do corrente,
improrrogavelmente, sendo gratuitos os cursos de pintura, escultura, artes
decorativas (GAZETA DE NOTICIAS de 3 de julho de 1935, p. 08).

A mencao de que alguns cursos oferecidos pelo Instituto de Artes eram,
pela primeira vez, organizados no Brasil, como o caso dos cursos de formacao de
professores de desenho, musica e canto orfednico para o ensino secundario, revela a
originalidade do projeto e confirma o seu carater diferenciado com relagéo a Escola
Nacional de Belas Artes, a instituicdo mais antiga destinada a formacéao do artista no
Brasil. Nesse periodo, ndo havia cursos artisticos na referida escola que formassem
o professor para lecionar no ensino regular, como ja criticara Neréo Sampaio’ em seus
livros (1929; 1938; 1941). O que havia era o preparo do artista para trabalhar em seu
atelié. Ja o Instituto de Artes tinha como objetivo principal preparar o artista-professor,
munido de conhecimento tedrico de historia e filosofia da arte, sendo estimulado a
experimentagcdo de materiais variados para o desenvolvimento da propria técnica,
bem como o provimento do conhecimento pedagdgico para a adequagao do saber
especializado da arte destinada a diferentes publicos.

A divulgacao do corpo docente, apresentada na reportagem com o titulo o
“Espirito Moderno nas Artes”, no jornal Gazeta de Noticias (3 de julho de 1935, p. 8),
também se configura como uma maneira de chamar a atencao do povo, visto que se
tratava de uma equipe de professores com larga experiéncia no campo artistico, como

se pdde constatar no tépico sobre os professores escolhidos para as artes plasticas

” Fernando Neréo de Sampaio foi Engenheiro-Arquiteto, Artista e Educador, dedicado a valorizagéo do
ensino de Desenho e Artes no curriculo escolar. Cf. Peres (2015).
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na referida matéria citada acima. A mencionada tatica pode ser considerada como
bem-sucedida, porque Héris Guimaraes confirma, em seu depoimento, que mudou da
Escola Nacional de Belas Artes, na qual fazia o curso de pintura, para o Instituto de
Artes da UDF devido a insisténcia de sua amiga Diana Barberi. Esta ja era uma artista
com certa experiéncia e queria se aprimorar nos processos e modalidades de pintura,
bem como desejava descobrir novas técnicas artisticas. Ao saber que o professor de
Pintura Mural e Cavalete seria Candido Portinari, ela ndo hesitou em mudar de
instituicdo, como é possivel conferir no fragmento abaixo:
[...] a Diana ja tinha prata em saldo, era uma espécie de monitora do Bracet.®
Entao me apoiei nela. Eu tinha medo do Bracet, achava que tinha um trago
horroroso, cheguei a conclusao que nao dava para a coisa. A Diana — falando
com os brotos — segurou as pontas, e eu fiquei na Escola, apoiada nela. Mas
naquele ano a Diana resolveu ir para a Universidade Federal, porque ela ja
tinha aprendido tudo que tinha que aprender ali. E ela achou que o Portinari,
com o novo tipo de pintura, seria uma boa para ela. O que nido era o meu
caso, eu ndo esperava mudar nada na minha pintura. Eu estava comegando
e ndo sabia nada, entdo a Diana me disse: ‘Olha Héris, eu vou sair, vou para
a Universidade, vou me inscrever no concurso de pintura’ (GUIMARAES,
1983).

O relato da ex-aluna revela, ainda, que os estudantes acreditavam que
havia uma grande diferenga entre o curso da ENBA e o curso que seria ministrado no
IA/UDF, porque, como foi possivel conferir no depoimento acima, Diana Barberi
desejava aprender novos procedimentos e técnicas de pintura e julgava que ja tinha
aprendido tudo o que era possivel na sua antiga escola, e que Candido Portinari, uma
figura ja conhecida no meio como artista inovador, ofereceria uma ampliacédo dos
conhecimentos artisticos mais atualizados, tendo em vista que o professor que ela
assessorava na ENBA, por meio do trabalho de monitoria, era um artista voltado para
géneros pictoricos tradicionais, académicos, e que nao tolerava tendéncias artisticas
modernistas. Uma das a¢des mais impactantes quando Augusto Bracet se tornou

diretor da ENBA (1938-1945) foi proibir os alunos de participarem da mostra anual da

8 Augusto Bracet nasceu no Rio de Janeiro em 14 de agosto de 1881. Era filho de Trajano Bracet e
Arminda Bracet. Foi casado com Dalva Nascimento. Era diplomado pela Escola Nacional de Belas
Artes — ENBA. Fonte: Ficha funcional do referido professor. Acervo: CMEB-ISERJ, armario 11.
Segundo Pontual (1969), ele foi um artista académico renomado. Em 1911, ganhou o Prémio de
Viagem ao Estrangeiro e foi estudar na Italia e na Franga, sendo aluno de Morelli e Louis Billoul. Era
desenhista e pintor, sua especialidade era paisagem, figura humana e temas histéricos. Além de
professor do Instituto de Educagéo, lecionava também na Escola Nacional de Belas Artes e no Colégio
Batista (PONTUAL, 1969).
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escola por apresentarem pinturas de viés modernista.? Esse € mais um ponto que
confirma o contraste entre as duas instituicdes formadoras de artistas.

A maioria dos professores do Instituto de Artes atuava em diferentes areas.
E o caso do professor Nestor Figueiredo, arquiteto e urbanista formado pela Escola
Nacional de Belas Artes, que desenvolveu um estilo de arquitetura de residéncia
adequado ao clima brasileiro. Ele presidiu, também, o IV Congresso PAN-
AMERICANO de Arquitetos, realizado na Cidade do Rio de Janeiro. Nesse congresso,
defendeu que na América existia uma tradicdo artistica, assim como nas velhas
nacgdes, que poderia contribuir para o aprimoramento das artes e arquitetura de outros
paises fora do continente americano. Ressaltou a capacidade criadora e construtiva
do americano, que havia atingido um alto grau de cultura. Por meio das reportagens
dos jornais acessados, foi possivel confirmar o seu envolvimento com o modernismo
brasileiro, especialmente devido a valorizagcdo dos elementos nacionais e da América
Latina.

Dentre os notaveis professores, muitos ja tinham uma carreira artistica
consolidada na cena cultural da capital, com historico de exposicdbes em galerias,
inclusive no exterior, como é o caso de Candido Portinari, Celso Anténio de Menezes
e Georgina de Albuquerque. Lucio Costa também era uma presencga notavel com seus
trabalhos na parte da arquitetura, com diversos projetos, prédios importantes criados,
espalhados pela cidade. Todo esse contexto contribuia para chamar a atencédo dos
novos aspirantes a artistas, os professores-personalidades eram o grande chamariz
para 0s novos cursos de artes da época.

A pesquisa revelou que boa parte do corpo docente do Instituto de Artes,
ligado ao movimento modernista, também lecionava na Escola Nacional de Belas
Artes, fato instigante que faz supor que esses artistas-professores enxergavam uma
maior liberdade e possibilidades de atuacéo na Universidade do Distrito Federal, tendo
em vista ser esta uma instituicdo que nasceu comprometida com a renovacao das
praticas educacionais e com o estimulo da cultura brasileira. Uma instituicdo que
serviria aos interesses dos artistas-professores modernistas.

Nessa conjuntura do ensino da arte, o projeto educacional implementado

no Distrito Federal por Anisio Teixeira € uma experiéncia muito singular, especialmente

9 BRACET, Augusto. In: Enciclopédia Ital Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sdo Paulo: Itad Cultural,
2019. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa22572/augusto-bracet>. Acesso
em: 12 set. 2019.

REAMD, v. 5, n. 1, p. 246 - 270, ISSN 2594-4630, fev. - mai. 2021 Peres



A experiéncia docente de Mario de Andrade...

por garantir a formagéo de professores de arte para o ensino secundario no mesmo
espacgo em que se preparava o artista. Nas reportagens examinadas, confirma-se o
destaque dado ao Instituto de Artes da UDF, o que sugere a relevancia das Artes para
garantir uma educagao mais adequada ao espirito moderno.

No caso da Universidade do Distrito Federal, havia mais oportunidades de
atuacdo dos intelectuais e artistas modernistas, visto que ela ndo pertencia ao
Governo Federal e sim ao Municipio do Rio de Janeiro (Distrito Federal), e seu
idealizador aspirava construir uma instituicao diferenciada das que ja existiam no pais.
De acordo com Teixeira (1935, p. 17), ndo se pretendia “duplicar as congéneres
federais, mas organizar-se em moldes proprios que, entretanto, ndo ferem
essencialmente, nenhum dispositivo das proprias leis federais derrogadas pela
Constituicao”. Assim, essa “mansao da liberdade”, onde se buscava o exercicio do
‘pensamento livre como ar”, garantia a autonomia para o desenvolvimento da cultura
filosofica, cientifica, literaria e artistica, em maior sintonia com a modernidade, visando

ao aperfeicoamento e progresso da comunidade local e nacional.

3 AEXPERIENCIA DOCENTE DE MARIO DE ANDRADE

Mario de Andrade tornou-se professor e diretor do Instituto de Artes da UDF
em meados de 1938, apos a saida de Cornélio Pena da diregdo do IA-UDF.1° Sua
nomeacao para o cargo foi amplamente divulgada na imprensa carioca, que tecia altos
elogios ao poeta, denominando-o como um bandeirante da Arte, ja que enveredava

nas entranhas do Brasil para encontrar a Arte e a Cultura genuinamente brasileiras:

Mario de Andrade na diregéo do Instituto de Artes da Universidade do Distrito
Federal

Raros homens no Brasil terdo, como Mario de Andrade, o temperamento
bandeirante, com uma pequena diferengca: em vez de enveredar para o
audacioso terreno do explorador, a cata de sensagdes fortes, de lutar com
ongas e batalhdes de tatetos, perdendo-se em emaranhados de cipds pelas
florestas virgens, na esperanga também de descobrir ouro ou pedras
preciosas, Mario contentava-se, unicamente, em descobrir... a Arte, onde ela
esteja. Nessa missdo beneditina, de resultados tdo surpreendentes e
fecundos, a sua atuacgéao foi exemplo digno de mais alto valor [...] No seu novo
posto, equivalente ou superior ao que Mario de Andrade perdeu, o admiravel
bandeirante da Arte fara obra cultural, util e inteligente e podera talvez realizar

10 Vale ressaltar que a Universidade do Distrito Federal sofreu muitas alteragées apés a saida de Anisio
Teixeira da Dire¢do da Secretaria de Educacao e alguns professores da instituicdo também solicitaram
o desligamento da instituicdo em apoio ao colega, como foi o caso do primeiro diretor do Instituto de
Artes, o professor Celso Kelly. Em 1938, a UDF passava por uma nova reestruturacdo que viria
ocasionar a sua extin¢ao.
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o _ideal que sonhou ou o sonho que ideou (CORREIO DA MANHA,
01/07/1938, p. 08, grifo meu).

Nessa matéria, também é mencionada a sua experiéncia no Departamento

Municipal de Cultura do municipio de S&o Paulo, na gestao do Prefeito Fabio Prado,
sendo uma das primeiras iniciativas de incentivo publico de um projeto de ac&o cultural
para a referida cidade e que se pretendia estender para todo o pais (1935-1938).11
Mario de Andrade, porém, foi praticamente obrigado a deixar o cargo de diretor do
Departamento, em 1938, e abandonar o projeto que havia criado em parceria com
outros intelectuais modernistas, por razdes politicas, numa situagao mal explicada e
plena de insinuagdes. Segundo Bomeny (2012), Mario de Andrade ingressa na politica
a partir desse projeto que objetivava a democratizagdo da cultura, configurando-se
numa estancia de pratica do ideario modernista na década de 1930. O objetivo do
projeto era a integracao cultural que visava a inclusao de todos, mas especificamente:
O alvo das agdes desenvolvidas pelo Departamento de Cultura foi sem

sombra de duvida o publico leigo que ndo tinha acesso as manifestagdes

artisticas promovidas pela burguesia. Os Parques Infantis para as criangas

filhas de operarios; bibliotecas populares; cinema educativo; concertos

publicos; curso de divulgagao cultural e pesquisa de carater social junto os

imigrantes e a populagdo mais pobre da cidade. Foram sem duvidas acdes

de carater pedagodgico, pois houve sempre uma clara intengdo de ampliagédo
da formagéo cultural dos cidaddos (COUTINHO, 2002, p. 28).

As acdes de Mario de Andrade no Departamento de Cultura de Sao Paulo
estavam em sintonia com um dos objetivos do Instituto de Artes da UDF presentes
nas Instrugcdes de n° 1, em seu artigo 49, paragrafo 5, que trata dos projetos de
extensdo que tinham como finalidade a obra de difusdo da Cultura em diversos setores
da sociedade, especialmente nos locais onde se concentravam as camadas
populares, como “escolas, fabricas, associacoes profissionais e logradouros publicos
adequados, servindo-se das artes, sempre que possivel, para facultar oportunidades
de recreio sadio, educativo e construtor”.!? Verifica-se, assim, o ideario modernista

presente em ambos os projetos realizados nas duas principais capitais do Brasil.

11 De acordo com Rejane Coutinho (2002), um dos aspectos mais interessantes da gestdo de Mario de
Andrade a frente da dire¢do do Departamento de Cultura no municipio de S&o Paulo foi a criagcdo dos
Parques Infantis e Biblioteca Infantil, espacos onde foram produzidos parte dos desenhos infantis da
Colecgédo de Mario de Andrade, a qual a autora tomou como objeto de pesquisa da sua tese.

12 Instrucdes de n° 1, artigo 49, paragrafo 5. Universidade do Distrito Federal. Decreto n. 5.513, de 4 de
abril de 1935.
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O curioso, nessa reportagem, € a mengao de que o cargo assumido por
Mario de Andrade tinha o valor equivalente ou superior ao que ele havia perdido em
Sao Paulo e Ihe possibilitou por em pratica o seu projeto de democratizagao cultural.
Sendo assim, conjectura-se que assumir a cadeira de professor de Filosofia e Historia
da Arte e a dire¢ao do Instituto de Artes da UDF seria uma grande oportunidade para
o intelectual realizar tudo aquilo que idealizou implementar no Departamento de
Cultura, mas ndo conseguiu por razdes diversas.'® A partir dessa informacéo, é
possivel conjecturar que o artista-intelectual paulista foi para o Rio de Janeiro com o
intuito de fortalecer o ideario modernista e encontrou no IA da UDF a oportunidade
para dar continuagéo aos seus projetos, tendo em vista que a Universidade do Distrito
Federal foi criada por Teixeira sob o signo da liberdade e ambicionava ser a instituicao
que enfrentaria o problema da desigualdade de acesso a Cultura em nosso pais.

Verifica-se 0 empenho de Mario de Andrade em legitimar a ideologia
modernista por meio do discurso presente, tanto no campo da cultura quanto no
campo educacional, buscando produzir a necessidade de renovagido de
transformacao da sociedade na época. De acordo com Orlandi (1994, p. 54), “é no
discurso que se pode apreender a relagao entre linguagem e ideologia, tendo a nogéo
de sujeito como mediadora: ndo ha discurso sem sujeito nem sujeito sem ideologia. O
efeito ideologico elementar € o que institui o sujeito (sempre ja-1a)”.

Reitere-se que o Instituto de Artes era a instituicdo responsavel por “estudar
e classificar as manifestagdes nacionais de arte, investigando as preferéncias do
espirito brasileiro”,'4 um objetivo caracteristico do movimento modernista. O que o
poeta nao esperava, no entanto, era que as consequéncias do mesmo regime que o
retirou do cargo de diretor do Departamento de Cultura do municipio de Sao Paulo

extinguiria a UDF.

13 Com a implantacéo do Estado Novo, regime imposto pelo golpe de 10 de novembro de 1937, ocorreu
uma intervengdo direta na politica paulista. O prefeito Fabio Prado, que havia incentivado o projeto
implementado por Mario no Departamento de Cultura, foi exonerado e substituido por Francisco Prestes
Maia, que preferiu priorizar outros setores na Prefeitura de S&do Paulo ao invés da democratizagao
Cultura, 0 que ocasionou a demissdo de Mario de Andrade do Departamento em 1938.

14 Um dos objetivos do Instituto de Artes presentes na Instrugéo de n° 1, artigo 49.
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4 O INSTITUTO DE ARTES E A FORMAGAO DO ARTISTA E DO ARTESAO

No texto da aula inaugural dos cursos de Filosofia e Histdria da Arte,
intitulado “O Artista e o Artesao”, de autoria de Mario de Andrade, foi possivel verificar
que as ideias do escritor acerca do processo de formacao do artista, bem como sua
concepgao sobre as diferencgas entre artista e artesao, estdo em consonancia com os
objetivos da formacéao do Instituto de Artes da UDF. De acordo com Mario de Andrade
(1938), o artista é aquele que consegue unir os conhecimentos de Historia da Arte e
0 senso estético alinhado com a técnica, porque “o artesanato € imprescindivel para
que exista um artista verdadeiro”, ou seja, o artista precisava conhecer bem o material
e dominar perfeitamente a técnica de manusea-lo para, de fato, proceder a criagao.
Tal visao ia ao encontro dos principios do IA da UDF de proporcionar uma formagao
que possibilitasse aos estudantes a aquisicdo do conhecimento das técnicas de
manuseio do material, bem como de uma densa formacgao cultural para que fosse
desenvolvido o senso estético. O que comprova que ele, apesar da distancia
geografica, manteve um dialogo proficuo com os idealizadores dessa proposta. De

acordo com o poeta:

Artista que n&o seja ao mesmo tempo artesao, quero dizer, que ndo conheca
perfeitamente os processos, as exigéncias, os segredos do material que vai
mover, ndo é que nao possa ser artista (psicologicamente pode), mas nao
pode fazer obras de arte dignas deste nome. Artista que ndo seja bom
artesdo, nao € que nao possa ser artista: simplesmente, ele nao ¢ artista bom.
E desde que va se tornando verdadeiramente artista, é porque
concomitantemente esta se tornando artesdo (ANDRADE, 1938, p. 2).

Dessa forma, percebe-se que Mario de Andrade defendia que o artista
deveria se constituir como um profundo conhecedor do material e das técnicas para
manusea-lo, tornando-se um excelente artesdo, mas adverte que a técnica da arte
nao se resumia ao artesanato, para ele:

O artesanato é uma parte da técnica da arte, a mais desprezada infelizmente,
mas a técnica da arte ndo se resume no artesanato. O artesanato é a parte
da técnica que se pode ensinar. Mas ha uma parte da técnica de arte que é,
por assim dizer, a objetivacdo, a concretizacdo de uma verdade interior do
artista. Esta parte da técnica obedece a segredos, caprichos e imperativos do

ser subjetivo, em tudo o que ele é, como individuo e como ser social
(ANDRADE, 1938, p. 2).

Assim, segundo Andrade (1938), as técnicas de manuseio e emprego do

material podem ser aprendidas, mas para se tornar um “artista verdadeiro” é
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necessario dominar tdo bem o artesanato, o modo de fazer, a ponto de inventar novos
procedimentos a partir das técnicas aprendidas, dando novas finalidades as
ferramentas e aos materiais para se criar efeitos visuais inovadores. Caso o
desenvolvimento da “expressao individual” ndo ocorra, esse artista se torna um mero
copista de técnicas inventadas pelos “verdadeiros artistas”.

Andrade (1938) cria uma teoria para a formacado de um bom artista que
seria organizada em trés diferentes dimensodes. A primeira seria o artesanato, “a Unica
verdadeiramente pedagdgica, que é o aprendizado do material com que se faz a obra
de arte” (ANDRADE, 1938, p. 3). Seria o ensinamento indispensavel, porque é o mais
pratico. A segunda seria a manifestacdo da técnica que ele denominou como
“virtuosidade”. Ele entendia “por virtuosidade do artista criador o conhecimento e
pratica das diversas técnicas historicas da arte” (ANDRADE, 1938, p. 3), o que seria
a técnica tradicional ligada as regras académicas aprendidas por meio do
conhecimento da historia da arte. E a terceira técnica seria aquela criada pelo artista,
“é a solugao pessoal do artista no fazer a obra de arte. Esta faz parte do ‘talento’ de
cada um, embora nao seja todo ele” (ANDRADE, 1938, p. 3-4).

Na visdo de Andrade, o artista completo deveria reunir em seu fazer
artistico essas trés dimensdes: o conhecimento das técnicas de manuseio do material,
que foi denominada pelo poeta de “artesanato”; o conhecimento das técnicas
empregadas por artistas consagrados na histéria da arte, chamada de técnica de
“virtuosidade”; e a “expressdo individual do artista”, que seria a jungdo dessas
dimensdes e a construcdo de uma poética propria. Para que o artista adquirisse a
expressao individual seria necessaria uma formagdo que abrangesse o ensino da
técnica, de maneira que ele pudesse estabelecer uma relagdo com o material
escolhido e uma ampla formacgao cultural que lhe possibilitasse o conhecimento da
historia da arte para que, assim, despertasse a criticidade, transformando-se num
“verdadeiro artista” e ndo apenas num copista. Mario alerta para os perigos que
correria o artista que envereda apenas na dimenséao da “virtuosidade”:

Nao sé porque pode levar o artista a um tradicionalismo técnico, meramente
imitativo, em que o tradicionalismo perde suas virtudes sociais pra se tornar
simplesmente ‘passadismo’ ou, se quiserem, ‘academismo’; como porque
pode tornar o artista uma vitima de suas proprias habilidades, um ‘virtuose’
na pior da significagado da palavra, isto €, um individuo que nem sequer chega
aos principios estéticos, sempre respeitavel, da arte pela arte, mas que se

compraz meros malabarismos de habilidades pessoais, entregue a
sensualidade do aplauso ignaro (ANDRADE, 1938, p. 3).
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Verifica-se nesse excerto a preocupacao de Mario de Andrade com o risco
de se reproduzir o que ja era feito pela Escola Nacional de Belas Artes, a formagéo do
académico dotado de habilidades virtuosas, porém sem o estimulo a liberdade de criar
a sua propria técnica para o desenvolvimento da sua poética, por estar preso as regras
estabelecidas. Dessa forma, a formacao do artista deveria propiciar-lhe a descoberta
de sua técnica individual.

Nas entrevistas dos ex-alunos de Candido Portinari, as quais tratam das
lembrangas do ensino ministrado no Instituto de Artes pelo artista, foi possivel
perceber que o ensino de pintura ia muito além das técnicas, porque envolvia o
conhecimento do material e o seu preparo para que fosse utilizado nos diferentes
procedimentos de elaboragao das obras, ou seja, buscava-se desenvolver o0 dominio
do “artesanato”.

Foi dito pelos alunos que se “aprendia de tudo”: de fazer tinta a construir
chassi, até truques para salvar trabalhos danificados pela acdo do pintor, como
relembram Alcides da Rocha Miranda (1983), Aldary Toledo (1982), Héris Guimaraes
(1983) e Rosalina Ledo (1984). Assim, os estudantes eram preparados para ter um
profundo conhecimento do material que seria utilizado em suas producdes, bem como
Ihes era oferecida uma base forte de estudo de cultura geral e artistica para o
aperfeicoamento dessa solugao pessoal no fazer arte, defendida por Mario de
Andrade. Tal procedimento caracteriza o ensino do Instituto de Artes como modernista,
ja que visava a uma formacao voltada para o aprimoramento do artista e para a
elaboragao da sua propria técnica, almejando romper com regras estabelecidas e criar
novidades.

Mario de Andrade (1938), no entanto, adverte que a técnica pessoal nao
pode ser ensinada, no maximo pode ser estimulada pelo professor num ambiente
artistico que promova um encontro do artista com a matéria que ele manuseia,
fazendo despertar para variedade de possibilidades da sua utilizagdo. Na visdo do
poeta, seria uma maneira de o artista desenvolver uma atitude filoséfica em relagao a
arte, o que seria a esséncia da Universidade do Distrito Federal, como afirmado por

ele a sequir:

O caoticismo, a desorientacdo de grande parte das artes contemporaneas
nédo deriva da variabilidade maravilhosa da técnica pessoal; deriva, sim, a
meu ver, em muitos artistas, da auséncia de uma atitude... mais ou menos
filoséfica. Deixem passar este ‘mais ou menos’, que se explicara logo. E é
para a obtencdo desta atitude ‘mais ou menos’ filoséfica em face da arte, que
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intervém o espirito _desta Universidade e as conversas deste curso
(ANDRADE, 1938, p. 11, grifo meu).

E para o desenvolvimento dessa “atitude filoséfica em face da arte” nos
alunos, Andrade pretendia ser um professor diferente, mais um intérprete critico das
teorias — quem apresenta os limites das correntes de pensamento em arte, dos
conceitos estéticos, aspirando ao despertar da consciéncia artistica — do que
propriamente um docente com ideias fechadas que impde um sistema estético. Assim,

ao iniciar suas aulas, o poeta adverte:

Iniciando as minhas aulas, quero prevenir, desde logo, que serei muito mais
um comentador que um tedrico. Vou apenas ensaiar um sistema de
conversas que, através da Histéria da Arte, consiga dar aos meus
companheiros de curso, muito mais uma limitacdo de conceitos estéticos que
uma fixagdo deles. Um curso que pelo seu aspecto de experimentalismo
critico sobre a Histéria da Arte, sera muito mais o convite a aquisi¢do de uma
séria consciéncia artistica que a imposicao de um sistema estético, de uma
Estética perfeitamente organica e logica e, por isso mesmo, para o artista,
asfixiante e enceguecedora (ANDRADE, 1938, p. 11, grifo meu).

A partir do exposto, verifica-se o empenho de Mario de Andrade de validar
o ideal modernista por meio do discurso do especialista em arte, buscando intervir nas
dinamicas artisticas para promover uma nova consciéncia de se apreciar e produzir
arte. Segundo Fischer (2001), as “coisas ditas” estdo essencialmente ligadas as
dindmicas de poder e saber de seu tempo. Exercer uma pratica discursiva significa
falar segundo determinadas regras, e expor as relagdes que se dao dentro do
discurso. Assim, confirma-se o carater modernista do ensino do Instituto de Artes da
UDF, cujo objetivo principal era o despertar de uma consciéncia artistica e o
desenvolvimento de uma técnica pessoal, sem limitar o artista a padrdes

estabelecidos rigidamente.

5 O CURSO DE FILOSOFIA E HISTORIA DA ARTE E O ESTUDO DO DESENHO
DA CRIANCA

Mais um elemento que demonstra a diferencga entre o Instituto de Artes da
UDF e a Escola Nacional de Belas Artes é o fato de os estudantes no IA terem a
oportunidade de aprender sobre o desenho da crianga, um estudo incomum no campo
artistico daquela época, embora fosse recorrente no campo da psicologia e da
educacédo. Na verdade, esse tema ja vinha sendo estudado por Mario de Andrade ha
muito tempo, desde a década de 1920, e, a frente da gestdo do Departamento de

Cultura de Sao Paulo, pdéde, em 1937, organizar um concurso de desenho infantil, que
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Ihe possibilitou adquirir uma variedade de material para as suas pesquisas
(COUTINHO, 2002). O interesse pela expressao grafica infantil também era foco de

interesse dos artistas modernos:

Sabemos que as rupturas provocadas pelos movimentos modernos do inicio
do século XX nos canones estéticos e artisticos abriram espacgo para um olhar
diferenciado sobre a producao grafica da crianga. A Arte Moderna celebrou a
‘arte’ da crianga como uma arte portadora de promessas de renovagao
continua (COUTINHO, 2002, p. 45).

Na tese de doutorado de Rejane Coutinho (2002), intitulada A Colegéo de
Desenho Infantis do Acervo Mario de Andrade, encontra-se, nos anexos, um plano de
curso de autoria de Andrade o qual trata do desenho da crianca. Nesse material, ele

inicia a discussao sobre o assunto da seguinte maneira:

| — A crianga é artista?

a) Na realidade, o problema si a crianga pré-escolar e ndo estimulada ja
apresenta manifestagdes artisticas, em sua atividade de desenhar, ndo tem
sido proposto. Reina confusdo geral, em grande parte porque essas
atividades aparentemente artisticas da crianga ndo estimulada, tém sido
estudadas por psicélogos e pedagogos, e ndo por estetas. Ja demos
anteriormente as razbes criticas pelas quais a atividade desenhistica da
crianga pré-escolar, ndo parece se enquadrar nas manifestagdes artisticas.
b) A afirmativa de que a atividade desenhistica da crianga pré-escolar néo é
ainda manifestagao artistica, ndo implica negar-lhe sensibilidade estética
(ANDRADE, UDF, s/d,).

De acordo com Coutinho (2002), Mario de Andrade nao considerava o
desenho da crianga como “arte” porque a produgéao grafica infantil era esponténea, ou
seja, nao havia estudo com o intuito de desenvolver uma técnica prépria e muito
menos a preocupagao com o belo ou o feio. Ele ndo negava, entretanto, que a crianga
possuia sensibilidade estética. Segundo a mesma autora, porém,

Ele lembrava ainda que em suas observagdes ele percebeu que a crianga
esquematizava, porém né&o estilizava a representacdo como os homens
naturais que se afastavam do naturalismo, ou os pré-histéricos que criaram e
desenvolveram uma arte geométrica. Em resumo, Mario de Andrade em sua
pesquisa n&o identificou uma predisposicdo da crianga para a arte. Segundo
ele, o que havia era um aprendizado cultural através da ‘consciéncia dos
exemplos’ da ‘obediéncia aos estimulos’, ou seja, uma alfabetizagao
(COUTINHO, 2002, p. 112).

Verifica-se que Mario de Andrade no Instituto de Artes da UDF pdéde dar
continuidade aos estudos sobre o desenho da crianga, sendo a oportunidade de ele
sistematizar o material de pesquisa recolhido desde a década de 1920 e de dialogar

com artistas e professores em formacao sobre as suas ideias. Foi lembrado pelos ex-

REAMD, v. 5, n. 1, p. 246 - 270, ISSN 2594-4630, fev. - mai. 2021 Peres



A experiéncia docente de Mario de Andrade...

alunos de Portinari pela forma carinhosa de conduzir as aulas e também pela

seriedade com que encarou o ensino, como recorda Rosalina Le&o (1984):

Mario foi fabuloso, o carinho que ele tinha. Uma vez, nés iamos ter uma prova;
Portinari teve que viajar e pediu ao Mario para tomar conta da aula. Roberto
tinha ficado de levar umas flores e ndo chegava, todo mundo estava histérico.
Afinal chega Roberto todo afobado, ainda faltava a arrumacéao e tudo. Depois
o Mario fez uma observacgéo: ‘Bem, o que eu vi, 0 que eu acho muito ruim, é
que vocés nao olharam para o modelo’. A gente comecou a trabalhar
imediatamente. Sim, mas estava tudo atrasadissimo, entende? Porém o
Mario nao aceitou: ‘O pintor tem que olhar muito bem, enquadrar, ver como é
que fica e tudo isso, depois que pinta’.

No teor de duas cartas enviadas por Mario a Oneyda Alvarenga, publicadas
no livro Mario de Andrade — Oneyda Alvarenga: cartas (1983), constata-se a
seriedade com que o poeta arrogava o oficio da docéncia, a ponto de considerar a
responsabilidade como uma “caceteagdo”, que o obrigava a estudar de forma
intensiva para preparar as aulas, situacdo que o deixava desanimado por tamanho
compromisso e por dispor de pouco tempo, porque havia assumido muitos trabalhos

para poder quitar suas dividas, como se verifica no fragmento a seguir:

Rio, 19-111-39

Oneida, recebi hoje o embrulho das conferéncias e a nova carta. Ja tinha
recebido a outra, sim, mas ficara até agora sem resposta por causa do
excesso de trabalho. Hoje mesmo passei estudando a tese do [...] pro
concurso de Folclore que principia amanhd e de que sou um dos
examinadores. Por sinal que bem fraquinha a tese, com um punhado de
contradi¢ées e leviandade cientifica. Acabei ontem uma das reformas pedidas
por Capanema, mas nao irei descansar. Dia 10 proximo principiam as aulas
da Universidade e confesso que é com melancolia que vejo se aproximar
essa caceteacdo. Ter que estudar com a mesma furia do ano passado para
dar minhas licdes, palavra que me deixa desanimado. Depois agora tenho
mais trabalho, com pelo menos dois artigos a escrever por semana, e um
deles de critica literaria, pro Diario de Noticia, 0 que me obriga a ler muito. A
vida continua encrencada, como se vé, mas com uma leve esperanga de
milhorar financeiramente, pois estou em véspera de pagar minhas dividas,
com que venho ha quase um ano me esgrimindo. Como ¢é pau dever! [...]
(ANDRADE, 19/03/1939, grifo meu).

Na outra carta, Mario de Andrade expde para Oneyda a complexidade de
sua vida diante de tantos afazeres que |he impediam de realizar seus trabalhos da
maneira que ele achava justa, sentindo inclusive que estava sendo desonesto por ndo
ter tempo de se dedicar como gostaria. O poeta revela que, para preparar cada aula
com honestidade, levava em média duas horas e que havia reservado um dia para

fazer isso. Como se pode conferir a seguir:
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Rio, 20-1V-39
Oneida

Me desculpe, vocé tem razao. Alias outro dia, ndo me contive mais e fiz 0 Zé
Bento escrever a vocé, por mim. Suponha a minha vida, imaginando que sou
um sujeito que escrevo lento. Em geral cada artigo meu pro Diario de Noticias,
em frente da maquina toma varias horas. E varios dias toma a leitura dos
livros criticados. Cada artigo pro Estado sdo também duas horas no minimo.
E isto porque tomei agora o mau habito de deixar como sai o escrito, sem
refazé-lo como era meu costume. E embora eu sé faga assim porque nao
sobra mais tempo e preciso absolutamente ganhar dinheiro, tudo isso me
deixa no abatimento da desonestidade, é pau, Oneida...

E principiaram as aulas. O tempo de preparo de cada aula honesta sdo duas
horas. Atualmente dou um dia sé pra isso, embora seja continuacdo de curso
e portanto matéria nova. Mais amargura. Mais convicgao de desonestidade.
Enfim estou sofrendo por esse lado [...] (ANDRADE, 20/04/1939, grifo meu).

Apesar do sentimento de desonestidade que assolava Mario de Andrade
por nao dispor de mais tempo para se dedicar a elaboragao das aulas de um curso
universitario, os ex-alunos lembram com muita consideracdo desse momento em que
ele foi docente, a ponto de Enrico Bianco achar que ele era grandioso demais para
ser professor, visto que os estudantes, na época, ndao tinham maturidade para

apreender a grandeza do mestre:
As aulas do Mario eram aulas que ele dava a um jardim de infancia. Era uma
covardia o Mario de Andrade dar aulas, ndo é? Sempre achei uma covardia.
Era um homem inteligente demais para poder ensinar alguma coisa
(BIANCO, 1982).
Essa experiéncia teve curta duragao porque, em 1939, a Universidade do
Distrito Federal foi extinta e os seus cursos transferidos para a Universidade do Brasil,
fundada em 1937. Muitos foram os fatores que contribuiram para a extincido da UDF.
A Igreja Catdlica foi um deles, porque considerava o carater laico da instituicdo e a
presenca de profissionais simpaticos ao socialismo uma ameaca aos seus interesses.
As denuncias de que a Universidade era um “bergco de comunistas” encontrou apoio

no contexto politico da época, como bem salienta Mendonga (2002):

Do ponto de vista do governo federal, a UDF se inviabilizaria por se tratar de
uma iniciativa do poder municipal — em um momento em que crescia
aceleradamente a tendéncia de ao centralismo, o qual atingiria seu apice com
a implantagdo do Estado Novo — e porque se afirmava como instituicdo
autdbnoma, pretendendo escapar ao controle do Estado em um contexto de
crescente autoritarismo (MENDONCGCA, 2002, p. 122).

O contexto autoritario, as ameacgas da implantagdo do comunismo no
Brasil, a campanha negativa dos setores conservadores ligados a Igreja Catdlica e os

interesses de Gustavo Capanema, de impor um modelo universitario unico,
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contribuiram para o fechamento da Universidade do Distrito Federal. Apds a extingao
da UDF, o Instituto de Artes foi fechado e os alunos impedidos de entrarem para pegar
os seus pertences. Segundo o relato dos ex-alunos do IA/UDF, todas as obras
realizadas nas aulas de pintura sumiram, eles acreditam que o sumigo das telas
ocorreu porque as pinturas tinham um forte teor de critica social, bem como
valorizavam certos aspectos da cultura popular brasileira que ndo eram interessantes
para o que se pretendia legitimar como imagem do povo brasileiro.

Mario de Andrade (apud MENDONCA, 2002) ficou muito indignado com a
extingdo da UDF, posicionou-se de forma veemente numa carta enviada a Capanema,

na qual ele comenta sobre o episédio do fechamento:

E certo que o posto da Enciclopédia me interessa muito, e conseguiu acordar
em mim um entusiasmo que os diferentes reveses dos ultimos tempos tinham
adormecido. Deixe também agora que lhe diga, com a maior lealdade, que
nao foi o menor destes reveses a destruicdo da UDF. Nao pude me curvar as
razbes dadas por vocé para isso, lastimo dolorosamente que se tenha
apagado o unico lugar de ensino mais livre, mais moderno, mais pesquisador
que nos sobrava no Brasil, depois do que fizeram com a Faculdade de
Filosofia e Letras, de S. Paulo. Esse espirito, mesmo conservados os atuais
professores, ndo conseguira reviver na Universidade do Brasil, que a
liberdade é fragil, foge das pompas, das pomposas e das pesadas
burocracias (ANRADE apud MENDONGCA, 2002. Carta a Gustavo
Capanema, 23/11/1939, grifo meu).

Gustavo Capanema era muito préximo dos intelectuais ligados a cultura,
mantinha amizade com pessoas ligadas aos campos da literatura, da poesia, da
musica, da arquitetura, do teatro e das artes plasticas, sendo um dos grandes
incentivadores da arte moderna no Brasil (BOMENY, 2012). Dessa forma, a situagao
de fechamento do Instituto de Artes e o desaparecimento das obras dos alunos era
incoerente com a sua postura de valorizagdo da Arte Moderna. Por isso, Mario de
Andrade, na missiva, mostrava-se tdo indignado com a agdo de Capanema. Esse
episddio evidencia o fato de que o ministro da Educacao, apesar de sua proximidade
com a cultura, ndo a elegia como prioridade. Demonstrou n&o temer a reacgao critica
de seus amigos artistas-intelectuais e implantou seu projeto universitario, mesmo sob

criticas daqueles que Ihe eram mais proximos.
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Figura 6: Grupo de alunos e colegas de Portinari, na Universidade do Distrito Federal, 1938. Entre
eles: Mario de Andrade, Roberto Burle Marx, Héris Guimarées e Ignez Correa da Costa.

Fonte: Acervo: Candido Portinari — PUC-Rio. Arquivos fotograficos de referéncias histéricas. Autor
desconhecido, 1938. Disponivel em: <http://www.portinari.org.br/#/acervo/documento/6464 >. Acesso
em: 11 ago. 2020.

Verifica-se nessa fotografia o registro de uma experiéncia singular da
intersecao entre dois campos, o da Arte com o da Educagao, a qual permitiu a reuniao
de figuras de artistas “notaveis” no envolvimento de uma Educagao que possibilitasse
a construgcao da cultura brasileira mais antenada com as raizes populares, sem
negligenciar o conhecimento estabelecido. Nessa imagem, visualizamos Mario de
Andrade com o colega Portinari e os alunos do curso de Pintura numa posi¢céo que
denota harmonia entre os retratados em meio as obras e os materiais de pintura, no
espaco interno do atelié, no Instituto de Artes da Universidade do Distrito Federal.
Esse registro possibilita conferir a nogao que se queria passar por meio da imagem,
que era plasmar a ideia de um passado célebre. Compreende-se que as imagens,
assim como textos orais, constituem-se numa forma importante de evidéncia historica
(BURKE, 2004, p. 17).

6 CONSIDERAGOES FINAIS

Foi possivel confirmar que Mario de Andrade, ao assumir a cadeira de
professor de Filosofia e Histéria da Arte e a diregao do Instituto de Artes da UDF, teve
a oportunidade de dar continuidade ao projeto que havia iniciado no Departamento de
Cultura do Municipio de S&o Paulo, bem como fortalecer o ideario modernista,
considerando que na Universidade do Distrito Federal havia mais possibilidade de

autonomia para implementacao de novas ideias e valorizagdo da cultura brasileira.
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Porque a UDF, como foi apresentado, foi criada por Teixeira sob o signo da liberdade
e ambicionava ser a instituicdo que enfrentaria o problema da desigualdade de acesso
a Cultura em nosso pais. O poeta, atuando no Instituto de Artes da UDF, também pode
dar continuidade aos estudos sobre o desenho da crianca, sendo uma ocasiao ideal
de ele estruturar o seu material de pesquisa, coletado desde a década de 1920, e de
discutir com artistas e professores em formacdo sobre os seus conceitos para
aprimora-los.

As contribuicbes de Mario de Andrade para a formacgéao de professores de
Artes foram: proporcionar um ensino que formasse ndo s6 um artesdo, mas um artista
pensante e criador, consciente do processo de constru¢cdo de sua técnica pessoal,
bem como possibilitar aos estudantes uma ampliagdo dos seus conhecimentos para
além da formacéo técnica, apresentando os dados de sua pesquisa sobre o desenho
da crianca, com a perspectiva de formar também um pesquisador. Rompeu, assim,
com os padrbes da Escola Nacional de Belas Artes, que promovia a formacéo do
académico dotado de habilidades virtuosas, porem sem o estimulo a liberdade de criar
a sua proépria técnica para o desenvolvimento da sua poética.

Outro aspecto relevante que a pesquisa revelou € o fato de que todos os
professores apresentados eram figuras notaveis na cena artistica brasileira muito
antes de se tornarem professores, comprovando-se que a sua atuagao no magistério
estava relacionada com a ideologia de disseminar a nova Arte. Mario de Andrade e os
outros artistas que lecionavam no IA tinham uma finalidade ideoldégica comum —
desenvolver a cultura brasileira, vislumbrando nessa Universidade a oportunidade de
atuar em outra instituicdo, com o mesmo prestigio universitario que era conferido a
ENBA para disseminar por meio do discurso da modernidade as ideias inovadoras da
Arte.1®
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RESUMO

Em razdo da pandemia causada pelo novo coronavirus (SARS-CoV-2) e sua rapida
dispersédo geogréfica responsavel pela propagacdo da doenca COVID-19, a adocao
de estratégias de prevencdo e contencdo de riscos foram estabelecidas. O
distanciamento social foi uma dessas medidas, que resultou em grandes impactos no
sistema educacional, ocasionando a suspenc¢do das aulas presenciais por periodo
indeterminado. Considerando esse cenario, as instituicdes e os docentes buscaram
estratégias de atividades educacionais remotas como uma alternativa para manter os
alunos ativos e proximos. Esse estudo contextualiza o Ensino Remoto Emergencial e
analisa as praticas didaticas e os resultados de um curso livre online sobre técnicas
de ilustracdo de moda criativa, ofertado pela plataforma digital Instagram. O tipo de
pesquisa utilizada foi a descritiva, e como método de coleta de dados, o estudo de
caso. Os resultados expdem a experiéncia com 0 ensino remoto, procedimentos,
recursos e 0s contelldos que compuseram 0 Curso.

Palavras-chaves: llustracdo de Moda. Ensino Remoto Emergencial. Instagram.
Abstract

Due to the pandemic caused by the new coronavirus (SARS-CoV-2) and its rapid
geographical dispersion responsible for the spread of COVID-19 disease, the adoption
of risk prevention and containment strategies were established. Social distancing was
one of these measures, which resulted in major impacts on the educational system,
causing the suspension of face-to-face classes for an indefinite period. Considering
this scenario, institutions and teachers sought strategies for remote educational
activities as an alternative to keep students active and close. This study contextualizes
Emergency Remote Education and analyzes the didactic practices and the results of
a free online course on creative fashion illustration, offered by the digital platform
Instagram. The type of research used was descriptive, and as a method of data
collection, the case study. The results expose the experience with remote teaching,
procedures, resources and the contents that made up the course.

Keywords: Fashion Illustration. Emergency Remote Teaching. Instagram

Résumé:

En raison de la pandémie causée par le nouveau coronavirus (SRAS-CoV-2) et de sa
dispersion géographique rapide responsable de la propagation de la maladie COVID-
19, I'adoption de stratégies de prévention et de confinement des risques a été établie.
La distanciation sociale a été I'une de ces mesures, qui a eu des impacts majeurs sur
le systeme éducatif, entrainant la suspension des cours en présentiel pour une durée
indéterminée. Compte tenu de ce scénario, les établissements et les enseignants ont
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cherché des stratégies pour les activités éducatives a distance comme alternative pour
garder les éléves actifs et proches. Cette étude contextualise I'éducation a distance
d'urgence et analyse les pratiques didactiques, ainsi que les résultats d'un cours en
ligne gratuit sur lillustration de mode créative. Le type de recherche utilisé était
descriptif et, en tant que méthode de collecte de données, I'étude de cas. Les résultats
exposent I'expérience de I'enseignement a distance, les procédures, les ressources et
les contenus qui composent le cours.

Mots-clés: lllustration de mode. Enseignement a distance d'urgence. Instagram

REAMD, v. 5, n. 1, p. 271 - 290, ISSN 2594-4630, fev. - mai. 2021 Pires; Pereira; Andrade



274

A interacao professor e aluno em tempos de pandemia...

1 INTRODUCAO

Em dezembro de 2019, foi identificado um novo coronavirus o SARS-CoV-
2, o0 qual foi detectado em Wuhan na China, sendo responsavel pela propagacédo da
doenca COVID-19, que apresenta um espectro clinico variando de infeccbes
assintomaticas a quadros graves. O Brasil, assim como os demais paises do mundo,
enfrentou, a partir de entdo, uma complexa conjuntura para a protecdo das suas
populacdes, considerando que a sua disseminacao e transmissao ocorre pelo contato
entre pessoas. Na Portaria n° 188, de 3 de fevereiro de 2020, o governo declarou
emergéncia em saude publica de importancia nacional, considerando que a situagao
demandava o emprego urgente de medidas de prevencéo, controle e contencdo de
riscos, danos e agravos a saude publica (BRASIL, 2020).

Devido a doenca constituir-se uma Emergéncia de Saude Publica de
Importancia Internacional, caracterizou-a como uma pandemia em 11 de marco de
2020. Desde entdo, o pais passou gradualmente, sob decisdo do governo federal,
estados e municipios, a adotar medidas para prevencdo da doenca, como:
obrigatoriedade de praticas de higienizacdo das méos, uso de mascara € 0
distanciamento social. A determinacdo do distanciamento social resultou em
transformacdes imediatas e severas que acarretaram na paralizacdo do sistema
educacional, forcando, paulatinamente, a suspencdo das aulas presenciais por
periodo indeterminado.

Diante desse cenario, algumas instituicbes e cursos optaram por dar
continuidade as atividades académicas de maneira remota, em ambientes online. “O
Ensino Remoto ou Aula Remota se configura entdo, como uma modalidade de ensino
ou aula que pressupde o distanciamento geogréafico de professores e estudantes e
vem sendo adotada nos diferentes niveis de ensino” (MOREIRA e SCHLEMMER,
2020, p.8).

Considerando esse panorama de mudancgas, com o intuito de motivar os
estudantes durante o periodo de isolamento, bem como prevenir uma possivel onda
de evasao decorrente da paralisacdo das aulas, foram realizadas por meio de redes
sociais digitais, intera¢des informais com discentes do Curso Superior de Tecnologia

em Design de Moda da Universidade Tecnoldgica Federal do Parana (UTFPR).
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Verificou-se que parte dos alunos apresentavam interesse em empregar o
tempo disponivel, que era anteriormente ocupado pelas aulas e atividades
académicas, no aprofundamento de seus conhecimentos em tematicas relacionadas
a area de formacdo. Constatou-se ainda que os processos de virtualizacdo da
aprendizagem, que ja estavam em um crescente antes da pandemia, apresentaram
uma ascensdo ainda mais expressiva neste periodo. De acordo com a equipe de
pesquisas da plataforma de cursos online Udemy, no Brasil, entre fevereiro e maio de
2020, o aumento na demanda por cursos online foi de 95% (ABDO, 2020).

Diante da nova realidade imposta pela Covid-19 no sistema educacional,
esse estudo tem como objetivo contextualizar o cendrio do Ensino Remoto
Emergencial e analisar as praticas didaticas, bem como os resultados de um curso
livre online sobre técnicas de ilustracdo de moda criativa. Assim, pelo perfil dessa
investigacgédo, o tipo de pesquisa utilizada foi a descritiva, e como método de coleta de
dados, optou-se pelo estudo de caso. Para fundamentar o estudo de caso, foi
desenvolvida uma pesquisa teorica sobre o0s aspectos que envolvem o estudo
proposto, como: processos de ensino e aprendizagem, ensino durante a pandemia e
a internet. Posteriormente, no estudo ocorreu a exibicdo dos procedimentos, recursos
e 0s conteddos que compuseram O curso, juntamente com a apresentacao dos

resultados e suas analises.

2 O PROFESSOR COMO MEDIADOR NO PROCESSO DE ENSINO-
APRENDIZAGEM

Ao adentrar no campo da educacédo deparamos com diversas linhas de
pensamentos a respeito dos processos de aprendizagem. Historicamente, uma série
de estudos marcou o desenvolvimento das teorias, que visam explicar de que modo o
aprendizado se efetiva. Em uma definicho ampla, a aprendizagem pode ser
compreendida como “qualquer processo que, em organismos Vivos, leve a uma
mudanga permanente em capacidades e que ndo se deva unicamente ao
amadurecimento bioldgico ou ao envelhecimento” (ILLERIS, 2007, p.10). Desde o
nascimento, o ser humano se encontra em um constante processo de aprendizagem,
sendo este decorrente das experiéncias vividas. No entanto, a compreenséo de como

se adquire conhecimento e se modifica 0 comportamento € conceituada de forma
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distinta pelas principais teorias de aprendizagem, que se dividem basicamente em
dois grupos: behavioristas e cognitivistas.

O behaviorismo, também intitulado como comportamentalismo, considera
gque a modificacdo do comportamento € resultado de um processo de
condicionamento provocado por estimulos externos. Segundo essa linha tedrica, a
aprendizagem ocorre somente quando pode ser explicada a partir de fatos
observaveis. Essa abordagem desconsidera os fenbmenos internos da mente, tais
como os pensamentos e emocdes. Dentre os tedricos behavioristas, Burrhus Frederic
Skinner € considerado um dos mais influentes (LEFRANCOIS, 2018).

Ja o cognitivismo d& énfase nos processos mentais, e concentra-se em
compreender o processo de aquisicdo, armazenamento e utilizacdo das informacdes.
Entre os protagonistas que influenciaram o cognitivismo encontram-se Jean Piaget e
Lev Vygotsky. “Os cognitivistas tém ampliado a nossa compreensao de como os seres
humanos processam e d&o sentido a novas informagdes e de como acessam,
interpretam, integram e gerenciam o conhecimento” (FILATRO, 2018, posi¢céo 808).

Para Piaget, o desenvolvimento cognitivo € um processo continuo que
envolve interacdo do sujeito com o meio. Em uma perspectiva construtivista, se
dedicou a investigar de que forma as criancas constroem e alcangcam a racionalidade
adulta. Embora sua teoria seja sobre o desenvolvimento humano e ndo da
aprendizagem, proporcionou grandes contribuicbes para area educacional. Em seu
ponto de vista, a aprendizagem humana ocorre de forma gradativa, chamada por ele
de estagios de desenvolvimento cognitivo e quatro sdo as fases desse
desenvolvimento: a sensorio-motor (do nascimento aos 2 anos), pré-operacional (2 a
7 anos), operacdes concretas (7 a 12 anos), e o estagio das operacdes formais (dos
12 anos em diante) (LEFRANCOIS, 2018).

Para Vigotsky, o conhecimento também se constréi pela acdo, no entanto,
sua visao socioconstrutivista enfatiza a importancia das relacdes interativas sociais,
histéricas, culturais e linguisticas entre os sujeitos. Vygotsky ressalta a aquisicdo da
linguagem como um fator imprescindivel para o desenvolvimento do pensamento, pois
€ por meio dela que ocorre a interacao e transmissao da cultura. Assim, o ser humano
aprende por meio da interacdo com outros individuos. Além disso, na concepcéo de
Vigotsky a estrutura cognitiva possui uma légica de funcionamento, no qual dois tipos

de desenvolvimentos sao identificados: o real e o potencial (REGO, 2012).
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O real pode ser compreendido como conquistas de a¢cdes que se consegue
realizar de forma independente, sem ajuda de alguém mais experiente. Ja o potencial
€ colocado pelo autor como aquilo que se realiza por meio da mediacdo entre um
sujeito experiente e o inexperiente (PALANGANA, 2015). O caminho a ser percorrido
entre o desenvolvimento real e potencial pela interagéo de um sujeito mais experiente
com o inexperiente € denominado por Vigotsky de Zona de Desenvolvimento Proximal
(ZDP). E por meio da ZDP que o aprendiz consegue atingir com maior facilidade um
nivel desejado do seu conhecimento, incapaz de conseguir, NnO mesmo prazo, caso
utilizasse apenas suas proprias forcas (REGO, 2012).

Segundo Santrock (2009) tanto na teoria de Vigotsky, quanto a piagetiana,
o professor € um facilitador e orientador do conhecimento, ndo um transmissor de
informacdes. Dessa forma, o docente tem o papel de criar possibilidades e incentivar
seus alunos, oportunizando o aprendizado por meio de atividades que proporcionem
a construcao do conhecimento. “Ensinar ndo é transferir conhecimento, mas criar as
possibilidades para a sua prépria produgéo ou a sua constru¢do” (FREIRE, 2003, p.
47).

Nesse contexto, em um ambiente construtivista, cabe ao professor ir além
do papel de detentor Unico do conhecimento, tal qual se verifica em um modelo
tradicional de ensino-aprendizado. Gil (2018, p. 174) afirma que “utilizar as aulas
principalmente para transmitir informacfes representa um desperdicio de tempo
precioso e também de oportunidades para uma aprendizagem mais significativa”.
Lowman (2004) esclarece que os professores precisam considerar que as aulas
também tém uma importante funcdo relacionada ao dominio afetivo, que é estimular
emoc0des positivas para o controle das ideias que estdo sendo estudadas e ainda

aumentar a motivacao dos estudantes.

3 INTERACAO PROFESSOR-ALUNO EM TEMPOS DE PANDEMIA

Grande parte da populagdo mundial sofreu transformagdes radicais nas
atividades cotidianas como consequéncia da COVID-19. Os casos iniciais foram
reportados em dezembro de 2019 na China e se propagou de forma acelerada pelo
mundo. No Brasil, o primeiro registro foi em 26 de fevereiro de 2020, na cidade de S&o
Paulo. A adocao do distanciamento social com a finalidade de conter a propagacéo

do virus acarretou o fechamento de escolas e universidades por periodo

REAMD, v. 5, n. 1, p. 271 - 290, ISSN 2594-4630, fev. - mai. 2021 Pires; Pereira; Andrade



278

A interacao professor e aluno em tempos de pandemia...

indeterminado. Diante deste cenario, o Ministério da Educac¢do (MEC) autorizou a
substituicdo temporaria do ensino presencial por aulas a distancia nas Instituicdes de
Ensino Superior (IES). A primeira portaria autorizando tais medidas foi publicada no
Diario Oficial da Unido (DOU) em 18 de marco de 2020. No entanto, houve a
necessidade de prorrogacdo do prazo estabelecido, o que ocorreu por meio da
portaria n° 544, estendendo a permisséo de aulas remotas até o dia 31 de dezembro
de 2020 (BRASIL, 2020).

Como forma de dar continuidade as atividades académicas, algumas
instituicées, adotaram o Ensino Remoto Emergencial (ERE). O ERE trata-se de uma
solucdo provisoria, na tentativa de suprir as necessidades da educac¢do presencial
durante uma emergéncia ou crise (HODGES, MOORE, LOCKEE, TRUST, & BOND,
2020). Moreira e Schlemmer (2020) esclarecem que ERE adota a mesma estrutura
curricular, contetdos, praticas pedagdgicas e principios do ensino presencial, porém,
substituido por uma presenca digital em uma sala de aula virtual. Oliveira, Corréa e
Morés (2020, p. 7) corroboram com essa premissa afirmando que “no ERE, professor
e aluno estédo online, conectados via dispositivos computacionais, durante a mesma
carga horéaria que teria a aula presencial, ou seja, tem-se ai uma transposi¢cdo do
ensino presencial fisico para os contextos digitais”.

E importante esclarecer que o ERE é diferente do Ensino a Distancia (EaD).
O EaD é uma modalidade educativa prevista no Brasil desde 1996, no artigo 80 da Lei
de Diretrizes e Bases da Educacao (LDB) seu conceito € definido como:

Art. 1° Para os fins deste Decreto, considera-se educacdo a distancia a
modalidade educacional na qual a mediacdo didatico-pedagdgica nos
processos de ensino e aprendizagem ocorra com a utilizacdo de meios e
tecnologias [digitais] de informacdo e comunicagdo [TDICs], com pessoal
qualificado, com politicas de acesso, com acompanhamento e avaliagdo
compativeis, entre outros, e desenvolva atividades educativas por estudantes

e profissionais da educacdo que estejam em lugares e tempos diversos
(DECRETO N° 9.057, DE 25 DE MAIO DE 2017).

Joye, Moreira e Rocha (2020) expbe que o EaD é uma area estudada e
pesquisada a anos, no qual encontra-se consolidada na legislagao nacional e adota
um modelo macro de planejamento pedagogico com capacitacéo prévia dos docentes
para realizar as disciplinas que sao projetadas para cumprir-se de forma virtual. Além
de ser desenvolvida por profissionais de diversas areas, como: professor formador de
conteudo, professor tutor, designer educacional, produtor de multimidia, ilustrador,

gestor de Ambientes Virtuais de Aprendizagem (AVAS), entre outros.

REAMD, v. 5, n. 1, p. 271 - 290, ISSN 2594-4630, fev. - mai. 2021 Pires; Pereira; Andrade



279

A interacao professor e aluno em tempos de pandemia...

Diante de tais defini¢cdes, fica evidente que o ERE e a EaD possuem
fundamentos distintos. A proposta de ERE, praticado na pandemia de 2020,
assemelha-se a EaD apenas no que se refere ao uso de uma educacao mediada pela
tecnologia digital (JOYE, MOREIRA, & ROCHA, 2020). Portanto, a implantacdo do
ERE, que migrou as aulas presenciais para os ambientes virtuais online implicou em
adaptacdes para os docentes no que se refere a producéo de contetido, no ato de dar
aula, nas propostas de atividades, na interacdo com os alunos e nos procedimentos
avaliativos. Ao adotar as Tecnologias Digitais de Informacdo e Comunicacéo - TDCI
para dar continuidade as atividades académicas foi necessario o uso de ferramentas

como a Web 2.0 e as redes sociais na internet.

2.1 Web 2.0 e Redes Sociais na Internet

O surgimento da internet € responsavel por significativas transformacdes
no modo de agir, pensar e se comunicar na sociedade. Em seu desenvolvimento inicial
no ano de 1969, motivada por fim militares, a rede era chamada de ARPAnet
Advanced Research Projects Agency — ARPA e seu principal propdésito era interligar
pesquisas e operagcdes militares norte-americanas durante a guerra fria (CASTELLS,
2018). Quatro centros de pesquisas faziam parte da rede inicialmente: a Universidade
da Califérnia, o Stanford Research Institute, a Universidade da Califérnia em Santa
Béarbara e a Universidade de Utah. Com o fim da guerra a internet tornou-se aberta,
no entanto, receber e localizar informacdes era uma atividade complexa. Foi somente
em 1989, com o surgimento da “World Wide Web”, “web” ou “www” criado por Tim
Berners-Lee que o usuario comecou a utilizar a internet com facilidade (GEWEHR,
2016).

Segundo Gomez (2015), a internet foi a tecnologia que se disseminou com
maior velocidade na sociedade, tornando-se o ambiente de comunicacdo mais
significativo da histéria. A web transformou a maneira como interagimos na sociedade.
Em sua primeira geracao, a chamada Web 1.0, havia pouca interatividade, a maioria
dos usuarios atuavam simplesmente como consumidores de conteudo. Com a
evolugao para a Web 2.0 ou “Web Social” o usuario passou a ser um agente ativo na
criagdo e compartilhamento de conteudo (MOREIRA, BARROS, & MONTEIRO, 2014).

A internet tornou-se a principal ferramenta para a implantacdo do ERE na
pandemia da COVID-19. Arruda (2020) salienta que o0 contexto contemporaneo
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apresentou possibilidades diferentes de emergéncias pandémicas do passado, uma
delas diz respeito as tecnologias digitais de informacdo e comunicacao - sobretudo a
Internet. Valente et al. (2020) expbe a experiéncia na construcdo do ERE na
Universidade Federal Fluminense, exemplificando que nesse regime, quase a
totalidade das disciplinas tedricas e grande parte das atividades tedrico-préaticas
passaram a ser ministradas remotamente online, de forma sincrona ou assincrona,
em Ambientes Virtuais de Aprendizagem - AVA, dentro de um sistema institucional,
por meio da plataforma Moodle e G Suite, integrando-se a recursos como o Google
Classroom e Google Meet.

Essas praticas vdo de encontro ao Parecer CNE/CP n° 5/2020 -
Reorganizagédo do Calendario Escolar e da possibilidade de computo de atividades
ndo presenciais para fins de cumprimento da carga horéria minima anual, em razéo
da Pandemia da COVID-19, que orienta as atividades remotas, ndo presenciais ou a
distancia, referentes as disciplinas ou atividades praticas e laboratoriais no ensino
superior. Essas consideracdes conduzem recomendacdes para a reorganizacdo dos
ambientes virtuais de aprendizagem e outras tecnologias disponiveis nas IES para
atendimento do disposto nos curriculos de cada curso e ainda regulamenta a
utilizacdo de midias sociais de longo alcance (WhatsApp, Facebook, Instagram etc.)
com a finalidade de estimular e orientar os estudos e projetos.

Nesse contexto, Oliveira, Silva e Silva (2020) explicam que outras
interfaces de ensino tém emergido, as plataformas de redes sociais digitais, como:
Instagram, WhatsApp e Facebook que permitem a interagdo de maneira rapida e em
tempo real, possibilitando a construgéo de redes de conhecimento em espacos virtuais
colaborativos e de entretenimento. Embora as redes sociais digitais ndo tenham sido
concebida para fins educacionais, € crescente sua utilizacdo nesse contexto
considerando o grande numero de usuarios. De acordo com a pesquisa Digital in 2020,
atée julho de 2020 o numero de usuarios ativos das redes sociais na internet era de 3,8
bilhbes em todo o mundo. Entre as principais plataformas podemos destacar o
Facebook com 2.603 bilhdes de usuarios e o Instagram com 2,000 bilhdes (KEMP,
2020). Desta forma, neste contexto da pandemia, integrar as redes sociais digitais no
ambito académico parece ser algo inevitavel para mantermos a proximidade com os
nossos estudantes (MOREIRA; BARROS; MONTEIRO, 2014).

A aprendizagem académica por meio das redes sociais na internet durante

a pandemia é descrita no estudos cientificos, como no de Sofie Ye et al (2020) que
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explica que a mudanca para o ensino remoto levou a dificuldades de comunicagéo
entre professor e aluno, mesmo utilizando plataformas de reunides online, baixas
taxas de adeséo e alunos com microfone e camera desligadas eram rotineiros. Entéo,
0s autores (2020) relataram os resultados alcancados com a criagdo de uma conta no
Instagram para divulgar conceitos aprendidos nas aulas online e tirar davidas: a
proposta foi aderida e apreciada pela maioria dos estudantes, ocorreu aumento nas
interacOes entre educador e alunos e ainda os alunos se sentiram mais conectados
entre eles.

Considerando esse panorama, Mendes, Sousa e Collares (2020)
desenvolveram um material de apoio para instruir a producéo de aulas remotas pelo
Instagram, onde descrevem 0 processo para realizar uma transmissao ao publico e
configurar publicacdes. Estudos nesse sentido estdo sendo desenvolvidos e
publicados antes mesmo desse cenario de pandemia, como pode ser acompanho na
investigacao de Fitri Handayani (2017) que mostrou que os alunos tiveram uma atitude
positiva em relacdo ao uso do Instagram como uma atividade de ensino de redacao
em sala de aula, e na pesquisa de Shazali, Shamsudin e Yunus (2019) que concluiram
que o Instagram pode ser uma das ferramentas pedagogicas no ensino da Lingua
Inglesa.

4 PROCEDIMENTO METODOLOGICO

Este estudo caracteriza-se como pesquisa descritiva, que, segundo
Sampieri, Collado e Lucio (2006, p. 100), “consiste em descrever situagoes,
acontecimentos e feitos”. Como forma de fundamentar essa investigacdo, foi
desenvolvida uma breve pesquisa bibliografica sobre os aspectos que envolvem o
estudo proposto, como: o papel do professor no processo de ensino e aprendizagem,
a interacao entre professores e alunos durante a pandemia, Web 2.0 e Redes Sociais
na Internet.

O método de pesquisa empregado foi 0 estudo de caso, técnica que visa
assimilar e descrever um determinado objeto ou circunstancia de modo mais denso,
sendo, portanto, uma investigacdo qualitativa (LAKATOS & MARCONI, 2003). O
estudo de caso expds o processo adotado e os resultados alcancados em uma pratica
didatica de um curso online de ilustracdo de moda. O curso intitulado Técnicas de

ilustracdo de moda criativa foi ofertado pela Dra. Raquel Rabelo Andrade, docente do
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Curso de Tecnologia em Design de Moda da Universidade Tecnoldgica Federal do
Parana. As aulas foram realizadas por meio da rede social Instagram, no periodo
entre os dias 23 de junho a 31 de julho de 2020, com carga horaria total de vinte horas,
frequéncia semanal e composta por conteudos expositivos e atividades praticas.

Para delinear a tematica do curso, foi efetuada, com sessenta dias de
antecedéncia da data prevista para seu inicio, uma enquete também via Instagram.
Em seu perfil pessoal, a professora proponente do curso ofertou, além da opcéao
direcionada ao aperfeicoamento de aptiddes relacionadas a ilustracéo vinculadas ao
estimulo da capacidade criativa, outras duas alternativas relacionadas a pesquisa e
ao desenvolvimento de produtos de moda. Diante da demanda apresentada, foram
abertas vinte e cinco vagas para alunos regulares e dez para egressos (a pedido deste
grupo). Ao completar a matricula da turma, os participantes foram direcionados a um
perfil fechado no Instagram, o qual foi criado especificamente para o desenvolvimento
deste curso online. No total, foram ministradas cinco aulas te6ricas expositivas, que
contemplaram seis propostas de atividades diversificadas, tal qual apresentado na
Tabela 1.

Tabela 1 — Programacéo do Curso de Técnicas de ilustracdo de moda criativa.
Data Atividade

23/06 as 20:00h | - Aula introducéo.
- Atividade 1: Line Art.

30/07 as 20:00h | - Atividade 2: Desenvolvimento e aplicagdo de estampa criativa.
07/07 as 20:00h | - Atividade 3: Paper Doll.
14/07 as 20:00h | - Atividade 4: llustracdo aplicada a uma imagem de moda.

- Atividade 5: Body painting.
21/07 as 20:00h | - Atividade 6: Fotografia bordada.

31/07 Prazo Final para envio das atividades

Fonte: elaborado pelos autores (2020)

A partir dessa programacdo, o curso deu-se a partir do uso de quatro
recursos utilizados para ministrar os conteudos e promover a interagao entre docente-
aluno e aluno-aluno: as lives, contetdos publicados nos stories, conteddos
disponibilizados no feed e atividades remotas.

As lives eram a ferramenta utilizada para a realizacao das aulas ao-vivo, as
guais ocorriam em horarios previamente agendados e promoviam ndo somente a
interacdo da docente com os estudantes, mas possibilitavam também uma interacéao
entre os participantes. Com duracdo de aproximadamente 1 hora, as aulas foram

programadas para iniciar com uma introducdo/embasamento tedrico sobre a pratica
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que seria abordada em aula, e na sequéncia, efetuar a descricdo da atividade
(algumas vezes com exposicdo de video demonstrativo gravado previamente). Ja a
finalizacdo do conteudo se daria por meio da apresentacdo de exemplos de trabalhos
similares.

Dentre as interacBes publicadas nos stories estava planejado: a
apresentacao das atividades realizadas pelos alunos do curso, lembretes em relagéo
aos horarios das aulas ao-vivo, enquetes relacionadas aos exercicios e qualquer outra
informacéo pontual que fosse necessario repassar ou colher dos participantes. Ja
entre os conteudos complementares a serem veiculados no feed, constava a exibicédo
de: exemplos de ilustragBes efetuadas com a técnica indicada na aula da semana,
indicacdes de ilustradores e dicas diversas relacionadas ao exercicio da criatividade.

Como atividades remotas delineou-se o desenvolvimento dos exercicios
propostos em cada aula, as quais deveriam ser desenvolvidas pelos alunos e
enviadas semanalmente a docente responsavel pelo curso como meio de controle de
carga horaria e para futura certificacdo. Tendo em vista a concentracdo das
informacdes pertinentes ao curso, foi acordado com o0s participantes que a entrega
destes trabalhos deveria ser efetuada por meio de mensagem (direct) dentro do
préprio perfil de Instagram. Da mesma forma, os feedbacks também eram realizados
de forma privada, através desse tipo de mensagem.

Nestes feedbacks, eram apontadas sugestdes variadas de intervencdes
nos trabalhos ja executados ou mesmo melhorias que poderiam ser colocadas em
pratica pelos estudantes em atividades futuras. Além destes conteudos, houve uma
tentativa de atrelar a estes retornos, palavras motivadoras, para que os estudantes

permanecessem praticando 0S exercicios e prosseguissem com 0 Curso.

5 RESULTADOS

Considerando a plataforma selecionada e o objetivo do curso proposto
verificou-se que algumas adaptacdes em comparacdo a disciplina curricular comum
seriam necessarias. Primeiramente, decidiu-se que ndo seriam realizadas avaliagdes
por meio de notas ou conceitos, uma vez que era intuito o incentivo a criatividade
aplicada a ilustragdo como meio de motivacdo em meio a pandemia e oferta de novos
aprendizados. Considerou-se que uma avaliagao no formato referido seria menos

apropriada do que uma devolucdo semanal com feedbacks gerados a partir de um
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misto de informagdes personalizadas para cada estudante sobre como melhorar seu
desempenho e palavras de estimulo a prosseguir com as atividades do curso.

Além disso, foi estipulado que os alunos deveriam, em cada atividade,
realizar testes de técnicas para o alcance dos resultados, a partir das quais era
proposto que eles ndo somente desfrutassem o processo (a partir de sugestbes
variadas, como montar uma lista de musicas preferidas para ouvir durante a execucéo
dos exercicios praticos), como também analisassem seu proprio processo de
desenvolvimento das atividades, como meio de construcédo do conhecimento.

O fato de o curso ter sido ofertado em uma rede social gerou grande
interesse e expectativa por parte dos alunos. O total de vagas ofertadas esgotou em
menos de 1 hora, periodo muito curto se comparado ao tempo em que os demais
cursos livres em modalidade presencial levam para fechar uma turma. Houve também,
para a docente, uma clara percepcado de mudanca na postura dos participantes, que
apresentaram falas e condutas mais informais e descontraidas nas lives do que em
sala de aula presencial.

Em relacdo as ferramentas adotadas para o andamento do curso (lives,
publicacdes do feed e nos stories e atividades remotas), o modo como as informacdes
foram distribuidas teve rapida assimilacao pelos participantes, que possuem grande
familiaridade e interacdo com a rede social em questéo. Os resultados colhidos nestas

diferentes frentes de interacdo estdo descritos na Tabela 2 a seguir:

Tabela 2 — Resultados colhidos nas diferentes ferramentas adotadas no Curso Online de Técnicas de
ilustracdo de moda criativa.

Lives Nos momentos ao-vivo 0s alunos foram extremamente participativos, enviavam

cumprimentos no inicio das aulas, enviavam questionamentos e observacdes a
respeito dos exercicios propostos. Ao longo de todo curso essa interagao ocorreu de
modo bastante leve e divertido: muitos dos comentarios bem-humorados dos alunos
faziam boa parte da turma manifestar sinalizagbes de divertimento por meio dos
emaojis.
Feed Foram realizadas trés publicacbes semanais ao longo das 6 semanas do curso,
totalizando dezoito publicagBes que incluiam as aulas e mais alguns contetddos
complementares. Além de um post de boas-vindas e mais alguns informativos, os
trés formatos de publicacdes semanais mais frequentes eram:

e Publicacdo do video da live realizada (que era disponibilizada posteriormente

no feed caso algum aluno néo tenha conseguido participar);

e Descrigdo da atividade de modo resumido juntamente com a relagéo a materiais

empregados e dicas complementares; e
e Publicacdo de imagens de trabalhos similares ao proposto na semana com o
objetivo de melhor ilustrar a atividade sugerida e inspirar os estudantes.
Stories Entre os stories, houve um total de 93 publica¢cbes ao longo do curso, gerando
uma média de 17 stories semanais (considerando que na Ultima semana houveram
menos publicacBes por ser destinada apenas a finalizacdo de envio das atividades).
Os topicos publicados neste grupo era:
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e Enquetes variadas que questionavam, por exemplo, qual atividade haviam
gostado mais, ou se possuiam algum determinado material para realizacdo das
atividades, entre outros;

e Lembretes nos dias de aula ao-vivo e demais recados pontuais; e

e Fotos das atividades realizadas pelos alunos, o que compunha a maior parte
das publicacfes nesta modalidade.

Atividades Em relagdo a execucdo das atividades remotas, contabilizou-se que,
remotas semanalmente, a execucao das atividades demandou dos estudantes uma média de
trés horas. Esta carga horaria foi calculada para composicdo dos certificados
gerados pelo curso e sua definicdo foi determinada pela docente responsavel, que,
ao efetuar testes de todas as praticas apresentadas, verificou o tempo despendido
nas mesmas. 76% dos participantes finalizaram o curso com 100% das atividades
entregues.

Fonte: elaborado pelos autores (2020)

Tal qual descrito na Tabela acima, as publicagbes dos stories tinham
tematicas diversificadas, as quais podem ser verificadas nos exemplos da Figura 1,
que ilustra posts feitos nos dias 30 de junho, 6 de julho e 14 de julho, respectivamente:

Figura 1 — Exemplos de publica¢des efetuadas nos stories do perfil destinado ao Curso Online de
Técnicas de ilustracdo de moda criativa

FREE MY MIND

Fonte: elaborado pelos autores (2020)

Do total de inscritos houve apenas quatro desisténcias, oriundas dos
egressos matriculados. Apds o término das aulas, na semana destinada a finalizacao
de entrega de atividades, foi efetuada uma enquete entre os alunos solicitando uma
nota de avaliacdo de curso (de zero a dez) e sugestbes de melhorias. Todos que

participaram da enquete deram nota maxima ao curso e foi recebida apenas uma
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sugestdo de melhoria: a de gravar um video de making-off da execucao das atividades

para posterior compartilhamento junto ao material do curso.

7 CONCLUSAO

Essa pesquisa retratou sobre os reflexos causados pela pandemia do novo
coronavirus no ambito educacional. A revisdo da literatura revelou que o EaD € uma
modalidade de ensino independente, possuindo regulamentacdo especifica,
composta por equipe interdisciplinar para a administracao das aulas, suporte ao aluno
e producado de material didatico e aula. Ja o Ensino Remoto Emergencial representa
uma estratégia para continuidade das atividades académicas em momentos de crise,
sendo o professor responsavel pelos elementos que envolvem o seu
desenvolvimento. Este cenario evidenciou que, na formacdo docente, € valida a
preparacdo para operar Ambientes Virtuais de Aprendizagem, mesmo atuando na
educacao presencial, uma vez esses recursos podem vir a ser Gteis.

Foi constatado que, atualmente, existem disponiveis varias plataformas
para gerenciar e transmitir aulas online remotamente, porém as redes sociais online,
gue sdo midias amplamente difundidas, colocam-se como uma ferramenta para
ministrar contetdos, auxiliar nesse processo e manter uma relacao entre professor-
aluno. Nesse contexto, foi relatada a experiéncia e os resultados da aplicagédo de um
curso online por meio de uma rede social digital. E importante elucidar que esse curso
ndo se configura como Ensino Remoto Emergencial, uma vez que néo representa a
disciplina regular que compde a grade curricular do Curso Superior de Design de Moda
da UTFPR. Porém, a sua oferta foi uma estratégia para fomentar o aprendizado dos
discentes e manté-los proximos no momento de isolamento social.

O Instagram, por meio dos seus diversos recursos (lives, feed e stories),
permitiu uma comunicacgao préxima, rapida e efetiva, apresentando grande variedade
de possibilidades para abordagem das tematicas. Essa plataforma é propicia ao
compartilhamento de imagens e videos, assim sendo, contetudos que se valem dessa
particularidade possuiram facil adequacdo. Porém, verificou-se a necessidade de
algumas adaptacdes em comparacéo a uma disciplina regular, como: uma linguagem
e postura informal, o redimensionamento do material visual para os diferentes meios
de publicacdo e apresentacao de processos praticos mais detalhados, uma vez que o

desenvolvimento das atividades seria sem a presenca docente.
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E importante salientar a possibilidade de uso de recursos que podem trazer
contribui¢cdes para as aulas, como: montar questionarios, obter opinides rapidas sobre
determinados assuntos e a oportunidade de convidar pessoas referéncias no assunto
para fazer parte da aula de forma ao vivo. O fato de o Instagram ser uma plataforma
gratuita, com facilidade e rapidez em criar novas contas, contribui para conceber perfis
especificos para cursos online. A possibilidade de gerar um curso em perfil fechado
(restrito para convidados) auxilia na administracdo da turma com relacdo ao
recebimento de trabalhos, envio de feedbacks ou demais comentarios e duvidas.

Considerando que o curso foi ofertado para estudantes universitérios, a
interacdo com a docente ocorreu com facilidade e naturalidade. Foi constatado o
comportamento dos alunos de compartilhar os resultados das atividades nos seus
perfis privados, atitude essa que resultou no incentivo em produzir bons trabalhos e
na interatividade entre os estudantes. Ao finalizar o curso foram recebidos relatos
provenientes dos participantes relatando sobre os beneficios da sua execugéo,
especialmente durante a pandemia.

Sobre estes relatos efetuados, faz-se relevante apontar a confirmacéo da
aplicacéo pratica da teoria de Lowman (2004) aludida anteriormente, a qual discorre
sobre a responsabilidade do professor em atuar como um vetor efetivo no estimulo de
emocdes positivas enquanto facilitador do conhecimento. A docente responsavel pelo
curso apresentado neste estudo declarou ter verificado com clareza a relevancia da
motivacdo escolar impulsionada pelo professor no processo de aprendizagem.

Por fim, conclui-se que é necessario realizar adequacfes nos recursos
didatico-pedagdgicos como forma de buscar maneiras de lidar com a crise da COVID-
19. Os docentes estdo diante de desafios para construir novas estratégias de ensinar-
aprender, resinificando suas praticas pedagdgicas com vistas a minimizar o prejuizo
na formacédo académica. Ficou evidente que é valido aproximar as praticas didaticas
aos canais com grande acesso por parte dos estudantes, com séo as redes sociais
online. Desta forma, recomenda-se que mais investigacdes sejam realizadas a fim de
colaborar com essa tematica, averiguando o desempenho de aprendizagem dos

alunos e relatando mais praticas nesse sentido?.

1Texto revisado por Douglas Willi Gongales, graduado em Letras pela UEM. E-mail: professordouglaswilli@gmail.com.
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Educacao semidtica e o espirito do tempo....

RESUMO

Este artigo tem por objetivo compreender e analisar, de forma breve, os desafios
enfrentados pela educacdo no Brasil neste atual momento pandémico. A proposta é
trabalhar caminhos metodologicos que possam enderecar tais desafios frente as
questdes tecnoldgicas que a educacdo, em ambientes digitais, cria e estabelece, tanto
para os professores quanto para os alunos e, eventualmente, suas familias. As novas
formas de interagdo, professor-aluno-tecnologia, devem seguir em diregdo a uma
metodologia minimamente consistente para enfrentar as adversidades oriundas do
espirito do tempo, com reflexos, também, na educacéo tecnologica superior. Assim
pensando, estabeleceu-se, como base, o dialogo entre a Pedagogia da Autonomia,
do educador Paulo Freire, defensor de uma pedagogia fundada na ética, no respeito,
na dignidade e na autonomia do educando, e os regimes de interacdo — e mesmo de
sentido — da sociossemiotica de Eric Landowski, procurando compreender as novas
praticas do ensino que se estabelecem, as vezes, na presenca mediada de professor
e aluno, outras em presencas virtualizadas, de maneira assincrona, em um caminho
gue, neste instante, coloca-se como necessario. Assim, torna-se imprescindivel
promover acdes de inclusdo social para a transformacgéao e respeito pela coletividade,
neste momento singular. Com essa finalidade, surgiu o Instituto OFE, criado para
proporcionar educacéo profissional tecnologica superior, alicercada na inovagao e na
justica social, de forma a promover o desenvolvimento local e regional por meio de
metodologia humana, sensivel e acolhedora, valorizando o percurso do sujeito a partir
de um ensino hibrido com acolhimento, que sera apresentado neste trabalho.

Palavras-chaves: Educacdo; Semidtica; Metodologia.

Abstract

The objective of this article is to briefly understand and analyze the challenges faced
by education in Brazil in this current pandemic moment and, at the same time, to
propose methodological paths that can address such challenges regarding to the
technological issues that education, in digital environments, creates and establishes
both for teachers and students — and, eventually, for their families. This new form of
interaction, teacher-student-technology, moves towards a minimally consistent
methodological proposal to face the challenges of the current moment of university
technological education. Thus, the dialogue was established between the Pedagogy
of Autonomy, by the educator Paulo Freire, defender of a pedagogy founded on ethics,
respect, dignity and autonomy of the student, and the interaction regimes - and even
of regimes of sense - from Eric Landowski's sociosemiotics, trying to understand the
new teaching practices that are being established sometimes in the mediated presence
of teacher and student, sometimes in their virtualized presences, in an asynchronous
way, in a path that, at this moment, is set as necessary. Thus, it is necessary to
promote social inclusion actions for the transformation and respect for the community
at this uniqgue moment. The OFE Institute was created in this direction, objecting to
offer high quality technological professional education, based on innovation and social
justice, in order to promote local and regional development by means of a humane,
sensitive, welcoming methodology and which values the subject's path based on a
hybrid teaching with welcoming.

Keywords: Education; Semiotics; Methodology.
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Résumé

L'article proposé vise a comprendre et a analyser brievement les défis aux quells
I'éducation est confrontée au Brésil en ce moment actuel de pandémie et a proposer
des parcours méthodologiques capables de relever ces défis face aux enjeux
technologiques que I'éducation, dans les environnements numeériques, crée et met en
place, pour les enseignants et étudiants — et éventuellement leurs familles. Les
nouvelles formes d'interaction entre enseignant-éleve-technologie doivent évoluer
vers une proposition méthodologique minimalement cohérente pour faire face aux
défis du moment actuel de I'enseignement supérieur technologique. C'est ainsi que
s'est instauré le dialogue entre la Pédagogie de I'Autonomie, par I'éducateur Paulo
Freire, défenseur d'une pédagogie fondée sur I'éthique, le respect, la dignité et
l'autonomie de I'éléve, et les régimes d'interaction — et méme de sens — de la
sociosémiotique de Eric Landowski, cherchant a comprendre les nouvelles pratiques
pédagogiques qui s'établissent parfois en présence d'un enseignant et d'un éléve,
d'autres en presence virtualisée, de maniére asynchrone, dans une alternative qui, en
ce moment, se place comme nécessaire. Ainsi, il est essentiel de promouvoir des
actions d'inclusion sociale pour la transformation et le respect de la collectivité en cette
période singuliére. Dans ce but, I'Institut OFE a été creé dans le souci de fournir un
enseignement professionnel technologique supérieur, basé sur l'innovation et la justice
sociale, afin de favoriser le développement local et régional par une méthodologie
humaine, sensible et accueillante, valorisant le parcours du sujet a partir d'un
enseignement hybride avec I'accueil, tel que présenté dans cet ouvrage.

Mots clés: Education; Sémiotique; Méthodologie.
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1 INTRODUCAO

Em meio as profundas transformacées em que se vive no Brasil e no
mundo, novas profissdes e novos modos de vida se estabelecerdo. A mudanca sera
rapida e requerera imediato engajamento das pessoas e das formas de ensinar e
aprender. Valorizar experiéncias, valorizar modos de vida que contribuam para uma
sociedade mais justa e solidaria, tornar-se-ao ainda mais relevantes em um mundo
pandémico e pds-pandémico. No momento em que se preza tanto a empatia,
restabelecer as formas mais basicas de relacionamento entre as pessoas estabelece-
se como indeclindvel, valorizando atitudes coletivas que dignifiquem o sujeito,
compreendendo sua historia de vida. Entdo, € necessario compactuar com acdes
coletivas, de grupo, o que inclui novas formas de ensinar e aprender. E disso que a
educacado precisa neste momento. Um olhar de respeito pelo percurso do sujeito,
pelas narrativas de vida — e nao somente transportar o processo de ensino-

aprendizagem para plataformas digitais, o que néo é novidade.

Desta forma, ao tempo em que se vislumbra uma insercéo das tecnologias
no processo de ensinar e aprender sente-se, também, a necessidade de aproximacgao
real. Viver e conviver. Compartilhar experiéncias, aprendendo a compartilhar. Neste
momento de pandemia vive-se uma desconex&do na conexdo. O ser e estar juntos se
transformaram em pixels na tela de smartphones, computadores e tablets. O longe
virou perto e o perto, real, virou remoto. Nao que a interacdo virtual seja nova, mas
virou habitual e necessaria. O tempo impés, e coube a sociedade uma adaptacao
imediata a esta nova forma de viver, de se comunicar e, principalmente, de aprender.
A interacdo, fundamental no processo ensino-aprendizagem, esta sendo
ressignificada dentro deste novo contexto, mas ndo deixou de ser essencial. A
“‘materialidade” da sala de aula, a coletividade e interacdo necessarias foram
adaptadas pelo acaso e insurgidas, postas, como um espacgo de outro-sentido e, n&o

raramente, perturbador.

Neste momento de cotidianos subvertidos, de espacos digitalizados, de
desigualdades “visibilizadas”, de conectividades desconectadas, € fundamental
desenvolver um processo de fiducia que dé sentido as “novas” relacbes entre
professor, aluno, ensino (enquanto substancia a ser apreendida e aprendida) e

tecnologias. Tentar ajustar-se ao tempo, dar sentido ao instante dessemantizado.
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Logo, torna-se essencial ndo perder o contato com a realidade e com o
contexto em que se esta ensinando e em que se estd aprendendo. Sentir o tempo.
Mover-se respeitando o tempo e o0 seu proprio tempo. Sentir o sentir do outro. O tempo
nos mostra e cabe a nés sabermos “viver o tempo”, o momento, com criticidade para
entendé-lo, acolhé-lo e respeita-lo. Respeitar o tempo do outro e 0 hosso tempo. Agir

solidariamente.

Assim, o objetivo deste artigo sera o de compreender e analisar, de forma
breve, os desafios enfrentados pela educacdo no Brasil neste atual momento
pandémico e, ao mesmo tempo, propor caminhos metodolégicos que possam
enderecar tais desafios frente as questdes tecnoldgicas que a educacdo, em
ambientes digitais, cria e estabelece, tanto para os professores quanto para os alunos
— incluindo, eventualmente, suas familias, em face das desigualdades sociais,
culturais e educacionais, que este tempo presente vem acirrando, bem como frente a
um inevitavel cenario novo para a educacgao superior tecnoldgica, que precisara ser

reescrito no contexto pds-pandemia.

Como hoje se observa e, como possivelmente observar-se-4 num futuro
proximo, nem todos conseguem deslocar-se a centros de estudos de nivel superior e,
desta maneira, propde-se, também, neste trabalho, pensar uma metodologia com
base no uso das Tecnologias Digitais da Informagéo e Comunicagao (TDIC) no ensino
tecnoldgico superior, comumente alijado de discussdes mais consistentes em relacéo
ao processo ensino-aprendizagem, pensando, ainda, a incorporacao das tecnologias

com uma visao mais humanistica, sensivel e acolhedora.

Por vezes, a hierarquia geografica acaba por centralizar o que deveria ser
descentralizado, como a democratizacdo do acesso a uma educacao de qualidade
para todos. Neste aspecto, e num enfrentamento das injusticas sociais demarcadas,
também pela territorialidade, € que um “olhar amplamente”, um “aprender
coletivamente” podera impactar em atitudes mais solidarias e de respeito, com

participagdo ampla, irrestrita e inclusiva.

Essa nova forma de interacdo, professor-aluno-tecnologia, parte em
direcdo a uma proposta metodologica minimamente consistente para enfrentar os
desafios do atual momento da educacéao tecnoldgica superior. Estabeleceu-se, entéo,
como base, o dialogo entre a Pedagogia da Autonomia, do educador Paulo Freire,

defensor de uma pedagogia fundada na ética, no respeito, na dignidade e na
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autonomia do educando, e os regimes de interacdo — e mesmo de sentido — da
sociossemidtica de Eric Landowski, procurando compreender as novas préticas de
ensino que estao se estabelecendo, as vezes na presenca mediada pelo professor e
aluno, outras em presencas virtualizadas, de maneira assincrona, em um caminho

gue, neste momento, se coloca como necessario.

Logo, buscar-se-4, de maneira breve, associar as formas elementares de
praticas educativas na perspectiva da sociossemidtica, a partir dos regimes
interacionais de Landowski, a criticidade da curiosidade, de Freire. Ou seja, um saber
produzido em ato, um “desabrochar’” na interacdo, que relaciona a curiosidade
ingénua com criticidade a um saber, a um “despertar’, a uma paixao de conhecer,
transformando esse saber, como diz Freire, em uma curiosidade epistemoldgica, em
um saber relacionado, que possibilita uma compreensdo mais ampla da realidade.
Saber do seu espaco, refletir sobre ele e provocar mudancas por meio de um
conhecimento sistematizado, com debates constantes, valorizando o individuo e seu

percurso, em sintonia com o0s contetdos de ensino.

2 O PRESENTE, OS DESAFIOS E O ESPIRITO DO TEMPO

Nesta interacdo, em que se observa diferentes tipos de distanciamento
entre pessoas referentes a sua situacdo socioeconbmica e suas possibilidades
individuais, a inclusdo, em sua ampla acepc¢ao do termo, torna-se fundamental e
deverd gerar um espaco de bem-estar social, fazendo-se necessarias praticas que
fomentem agbes educativas mais humanas perante toda a transformacao digital,
sendo importante uma irresisténcia aos valores da cooperacdo, como tolerancia e
respeito reciproco portanto, de acolhimento. Tempos pandémicos e espirito do tempo
revolto, de momentos de siléncios obsequiosos e de vozes silenciadas, nos mostram
gue agir coletivamente e solidariamente é caminho para um preélio a insciéncia e para
uma via de vozes mais ativas e atuantes. Este “estar em” situagéo de risco, em uma
descontinuidade na continuidade, em funcéo dos acontecimentos, das adversidades
estabelecidas pelo tempo, associa-se ao que Eric Landowski denomina regime de
interacéo do acaso, do acidente, aquele no qual “... a irrupgao do sentido ou do sem

sentido € tdo perturbadora que o sujeito se encontra estupefato ou extasiado e, em
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todo caso, desamparado® (2014, p. 95), vivendo em inseguranga frente a

vulnerabilidade do presente.

Sabe-se das dificuldades encontradas em relacdo ao ensino na pandemia.
Visibilizaram-se desigualdades em funcdo da falta de conectividade, de
equipamentos, de preparo para o uso das TDICs, tanto de professores quanto de
alunos, e falta de apoio de instituicdes para capacitacdo. Conforme pesquisa realizada
pelo Instituto Peninsula3, no inicio da pandemia no Brasil (em mar¢co de 2020), na
perspectiva dos professores de educacgéo basica, por exemplo, menos de % das redes
prestaram suporte na difusdo de informacfes de combate a disseminacdo do novo
Coronavirus em seus estados e municipios. O estudo destaca, ainda, que 7 em cada
10 professores mudaram a sua rotina. Foi constatado que o docente brasileiro, no
momento inicial da pandemia, preocupava-se em interagir remotamente e a auxiliar
seus alunos com informagdes seguras. Também, como parte da pesquisa, observou-
se que os professores da rede privada estavam mais preparados, se comparados aos

docentes das redes municipais e estaduais.

Em termos de papéis e responsabilidades, 66% dos professores acreditam que séo
responsaveis por disseminar informacdes seguras para 0S Seus grupos mais
préximos. O levantamento aponta ainda que, para 75%, ha o anseio por receber
informacdes, cursos e aprimoramentos profissionais de forma coordenada e
assertiva, mas com menor frequéncia, para que possam se preparar melhor para as
novas rotinas de aulas online, por exemplo. No momento inicial da crise, mesmo
com 70% declararem estar mais preocupados em organizar suas rotinas familiares,
os professores seguem ativos: 60% dos docentes tém estudado e 53% tém mantido

atividades culturais no isolamento.*
Em um segundo momento do estudo, realizado entre 13 de abril e 4 de
maio, os professores entrevistados relataram que, antes da paralisacdo das aulas
presenciais, 88% nunca haviam dado aula a distancia de forma remota, sendo que,

83,4% sentiam-se nada ou pouco preparados para este desafio®. Também foi

3 Sentimento e percepcao dos professores brasileiros nos diferentes estagios do Coronavirus no Brasil.
Estdgio inicial. Instituto Peninsula, 2020. Disponivel em: https://institutopeninsula.org.br/wp-
content/uploads/2020/05/Pulso-Covid-19_-Instituto-Peni%CC%81nsula.pdf. p.10.Acesso em: 20 out.
2020.

4 Neste momento tdo atipico e incerto, como estdo os nossos mais de 2,2 milhées de professores?
Instituto Peninsula, 29 de mai. 2020. Disponivel em: https://institutopeninsula.org.br/como-estao-os-
professores-neste-momento-de-crise/ Acesso em: 20 out. 2020.

5 Pesquisa de sentimento e percepcado dos professores brasileiros nos diferentes estagios do
Coronavirus no Brasil. Estagio intermediario. Instituto Peninsula, 2020. Disponivel em:
https://institutopeninsula.org.br/wp-
content/uploads/2020/05/Covid19_InstitutoPeninsula_Fase2_at%C3%A91405-1.pdf. p.10. Pergunta
Original: “Antes da paralisagao das aulas pelo Coronavirus, vocé ja tinha dado aula a distancia de forma
virtual / online?” Pergunta Original: “O quao preparado vocé se sente para ensinar seus alunos a
distancia de forma virtual / online?”
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constatado que, apesar da maioria dos professores dispor de celular e notebook para

trabalhar em casa, muitos precisavam compartilhar seus equipamentos com a familia.

Figura 1 — Percentual de professores que precisam compartilhar seus equipamentos com a familia.
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Recomendudos para trabalhar

Fonte: “Pesquisa de sentimento e percepgéo dos professores brasileiros nos diferentes estagios do
Coronavirus no Brasil”. Instituto Peninsula, 20208

Para italo Dutra, chefe de Educac&o do Unicef no Brasil, a pandemia do
novo Coronavirus ampliou desigualdades e aumentou o risco de exclusao escolar no
pais. Neste sentido, o Fundo das Nac¢des Unidas para a Infancia (Unicef) e a Unido
Nacional dos Dirigentes Municipais de Educacdo (Undime) lancaram, em 24 de
setembro de 2020, a campanha “Fora da escola ndo pode, mesmo que a escola esteja
funcionando em outros formatos”’, com a proposta de convidar municipios e estados
a realizarem uma grande mobilizacdo local, com o objetivo de identificar quem néo
estava tendo acesso a educacdo e tomar as medidas necessarias para garantir o

direito de aprender.

N&o obstante o desconforto em relagéo ao uso das TDICs na educacéao,
neste momento de excepcionalidade, a pandemia evidenciou um pais com profundos
problemas econdémicos e sociais. De acordo com IBGE, no segundo trimestre de 2020,
a porcentagem de pessoas desocupadas, entre 18 e 59 anos, girava em torno de 30%.
Na faixa entre 25 a 39 anos este resultado chegou a 35,3%.

6 https://institutopeninsula.org.br/wp-
content/uploads/2020/05/Covid19_InstitutoPeninsula_Fase2_at%C3%A91405-1.pdf. p.22.

7 UNICEF e Undime lancam campanha de Busca Ativa Escolar para municipios e estados. Disponivel
em: https://www.unicef.org/brazil/comunicados-de-imprensa/unicef-e-undime-lancam-campanha-de-
busca-ativa-escolar-para-municipios-e-estados. Acesso em: 2 out. 2020.
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Figura 2 — Distribuicdo de pessoas desocupadas por idade, 2° trimestre de 2020

Brasil

Fonte: IBGE. Pesquisa Nacional por amostras de domicilios continua trimestral®

Frente a esses numeros, com a diminui¢cdo da renda média dos brasileiros
e consequente comprometimento, ainda maior, da renda familiar com a subsisténcia,
impactos severos serdo sentidos na educac¢ao, como altos indices de evasao escolar,
0 que ja pode ser constatado na educacdo de nivel superior privada. Conforme
pesquisa divulgada pela Folha de Sédo Paulo®, em 19 de outubro de 2020, a partir de
levantamento feito pelo Sindicato das Entidades Mantenedoras de Ensino Superior
(SEMESP), com a crise econdmica provocada pela pandemia, 858 mil alunos
deixaram de cursar a graduacao na rede particular neste ano, representando 13,2%
das matriculas nas faculdades privadas do pais. Mais de 90% do publico do ensino
privado no Brasil € composto, conforme o estudo, por alunos das classes de renda C,

D e E, e este publico

[...] foi o que mais sofreu com desemprego, perda de renda e suspensao ou
reducdo de contrato de trabalho. Consequentemente, as instituicbes de
ensino superior viram a inadimpléncia e os trancamentos ou as desisténcias
crescerem, acentuadamente, no primeiro semestre do ano.

Diante desses dados, é imprescindivel promover agbes de reinclusdo

social, para a transformacéo e respeito pela coletividade neste momento singular.

8 IBGE. Pesquisa Nacional por amostras de domicilios continua trimestral. Disponivel em:
https://lwww.ibge.gov.br/estatisticas/sociais/educacao/9173-pesquisa-nacional-por-amostra-de-
domicilios-continua-trimestral.html?=&t=destaques. Acesso em: 20 out. 2020.

9 Mais de 850 mil alunos deixam de cursar ensino superior apos pandemia. Disponivel em:
https://www1.folha.uol.com.br/educacao/2020/10/mais-de-850-mil-alunos-deixam-de-cursar-ensino-
superior-apos-pandemia.shtml. Acesso em: 20 out. 2020.
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Pensando assim, o Instituto OFE organizou-se, propondo ofertar educagdo de alta
qualidade para ser referéncia em educacdo profissional tecnolégica superior,
alicercada na inovacao, na justica social, na gestao sustentavel, participativa e ética,
de forma a promover o desenvolvimento local e regional por meio de metodologia
humana, sensivel, acolhedora, com certificagdo por etapas e que valorize o percurso
do sujeito a partir de um ensino hibrido com acolhimento. O nome OFE, escolhido
para nomear o Instituto, € um termo em Yorub4, que designa uma forma de magia,
que torna a pessoa leve, a ponto de flutuar ao vento e saltar muito alto, é uma forma
de homenagear nossa ancestralidade negro-africana e representar diversos
segmentos que nao tiveram as mesmas oportunidades sociais e educacionais no
desenvolvimento da sociedade brasileira, tendo como compromisso levar educacao
profissional tecnolégica de qualidade, em nivel superior, para segmentos menos
privilegiados da sociedade, de forma a contribuir para a reducdo da dissimetria

educacional e social.

O nome OPOQ, elegido para a metodologia, € um termo em Yoruba que
expressa plenitude, pluralidade, como forma de ressaltar a possibilidade de oferecer
educacao superior para todos. Como proposta de um combate as desigualdades, pela
falta de oportunidades, trabalhar-se-a4, também, na perspectiva do acolhimento
familiar, facultando aos dependentes dos alunos?® a possibilidade de ingressarem em
cursos profissionalizantes, associados, dentre outros, a praticas de artesania e
gastronomia, disponibilizadas através do nicleo ONA, que em Yoruba significa
caminho, estrada, acesso. Vinculado ao OFE, este ndcleo objetiva o desenvolvimento
de competéncias e habilidades para proporcionar futura geracdo de renda e
empregabilidade, que se expandam ao nucleo familiar, com uma proposta de, sempre,

agir coletiva e solidariamente.
3 UMA PROPOSTA METODOLOGICA

No processo de educacdo, as tecnologias deverdo ser vistas como
dinamizadoras do processo de ensino, para consequente melhoria da aprendizagem.
O processo ensino-aprendizagem € compreendido como um sistema de interacdes

entre professores e alunos, sendo, neste sentido, prioritaria a valorizagdo constante

10 Cada aluno teré direito a quatro acessos para disponibilizar a seus familiares/dependentes.
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dos sujeitos envolvidos neste processo. Assim como o aluno, o professor estara em

constante formacéo.

Portanto, a metodologia objetiva, sobretudo, trabalhar o processo de
ensino-aprendizagem, tendo por base o curriculo em uma perspectiva hibrida, numa
abordagem pedagdgica que combina atividades presenciais e atividades realizadas
por meio das Tecnologias Digitais de Informagéo e Comunicacao (TDIC), como forma
de interacdo com os alunos, a partir de aulas ao vivo (sincronas) em combinacdo com
aulas gravadas (assincronas). Também, como atividades de ensino-aprendizagem,
haverd& o seminario integrador, ofertado presencialmente, e as atividades
complementares. Como as aulas ocorrerdo em ambiente digital, utilizar-se-a uma
dindmica apropriada ao meio, com uma associacdo de aulas-atividades, dia para
desenvolvimento de conteldos referentes ao plano de ensino da disciplina e dias
destinados a grupos de estudos e grupos de leituras, numa modalidade
complementar, associada, detalhada no decorrer do artigo.

Pretende-se adotar uma metodologia que, ao mesmo tempo, inclua os
alunos em uma nova situacdo de mundo, apoiando-se em politicas sociais e
tecnoldgicas, valorizando todas as etapas do seu percurso académico e, também,
certificando-o por etapas, sempre na perspectiva do ensino hibrido. De acordo com
Moran:

Hibrido significa misturado, mesclado, blended. A educacdo sempre foi
misturada, hibrida, sempre combinou varios espagos, tempos, atividades,
metodologias, publicos. Esse processo, agora, com mobilidade e a
conectividade, é muito mais perceptivel, amplo e profundo: é um ecossistema
mais aberto e criativo. Podemos ensinar e aprender de inUmeras formas, em
todos os momentos, em miltiplos espacos. Hibrido € um conceito, apropriado
e complicado. Tudo pode ser misturado, combinado e podemos, com 0s
mesmos ingredientes, preparar diferentes “pratos”, com sabores muitos
diferentes (MORAN, 2015, p. 27).

3.1 A INTIMIDACAO TECNOLOGICA

As novas experiéncias tecnoldgicas da educacdo, em um mundo
pandémico, tém evidenciado alguns processos que, de certa maneira, levam a uma
dada intimidacdo dos sujeitos envolvidos, professores e alunos. A primeira refere-se
a superexposicdo que 0S NOVOS processos instituem, visto que as interacbes podem
ser gravadas e as imagens das telas copiadas, podendo ser replicadas e distribuidas

nos meios digitais, o que da uma longevidade e abrangéncia muito maiores as cenas
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de convivéncia, mediada pelos devices. Assim, discussdes e interacdes, que antes
aconteciam em ambientes mais reservados, agora apresentam um carater mais amplo
e, eventualmente, publico. Concomitantemente, verifica-se uma dada publicizacao
dos espacos privados, em que salas de estar, quartos e ambientes de ordem pessoal
e familiar poderéo transformar-se, repentinamente, em salas de aulas, em espacos de

convivéncia compartilhada.

Por outro lado, tem-se a questdo do dominio das técnicas e das
tecnologias, do adequado manuseio dos meios de interacdo que, aliados a maior ou
menor possibilidade de acesso, bem como disponibilidade de mais ou menos
adequadas interfaces computacionais, poderédo proporcionar uma intimidacao frente
a tecnologia. E possivel que esta intimidacdo se manifeste no afastamento dos alunos
das interacdes a distancia, cuja gradacéo vai desde o desaparecimento da imagem
pelo cancelamento da camera, até a factual ndo-presenca nas interagées, mesmo que

essa auséncia nao possa, efetivamente, ser atestada.

A intimidacdo tecnoldgica, vista por esta perspectiva, podera afastar o
aluno e professor (que se encontrara sobrecarregado), e enfraquecer os sentidos da
propria interacdo necessaria no processo de ensino-aprendizagem. Situacfes
diversas ocorrem: professores que precisam dar aula para um fundo “ausente de
presencas visiveis” ou para fotos e iniciais dos nomes na tela do computador. Por
outro lado, alunos que se distanciam das aulas para atividade diversas, visto que sua

nao visibilidade permite o afastamento.

Partindo-se do principio de que ha a possibilidade deste processo de
intimidacao tecnoldgica pelo novo espaco de aprendizagem, € preciso levar em total
consideracdo O respeito entre 0s interactantes, respeito este que deverd vir
acompanhado pela confianca, pela admiracdo e, jamais, pelo medo e
constrangimento. A base do respeito entre professor, aluno e o conteudo a ser
apreendido €, inicialmente, a crenca de que o ambiente de ensino, mediado pela
tecnologia que os tempos da pandemia exigem, precisa ser aquele da interagéo, da
troca, da discussao, do estar-juntos das presencas virtuais. Mas, acima de tudo, deve
ser um espaco de defesa de perspectivas e pontos de vistas, que possibilitem a

construgédo de um saber compartilhado.

Defender com seriedade, rigorosamente, mas também apaixonadamente,
uma tese, uma posicdo, uma preferéncia, estimulando e respeitando, ao
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mesmo tempo, o direito ao discurso contrario, € a melhor forma de ensinar,
de um lado, o direito de termos o dever de “brigar” por nossas ideias, por
nossos sonhos e ndo apenas de aprender a sintaxe do verbo haver, de outro,
o respeito mutuo (FREIRE, 1997, p. 41).

Com todas as experiéncias que vivenciamos neste mundo pandémico, uma
ficou evidente: ndo se pode robotizar o processo ensino-aprendizagem, tampouco
automatizar as conexdes. Ao contrario, deve-se buscar dissolver a alienacdo, a
intimidacao e o isolamento que poderéo surgir pelo uso das tecnologias, incentivando
os alunos a sairem de suas “bolhas” de origem, recuperando a confianga e
espontaneidade na interacdo. E isto s6 sera possivel nas interacdes em presenca,
mesmo que mediadas pelos aparatos computacionais, nas defesas das ideias, dos
pontos de vista e no respeito reciproco entre as posicbes moveis de quem ensina e

de quem aprende.
3.2 A CURIOSIDADE CRITICA

Como nos explicita Landowski, o ato de educar coloca em relacdo um
sujeito-educador, um sujeito-educavel e um objeto-educante, que estabelecem “um
pequeno numero de regimes de interacdo fundados sobre principios semiéticos
interdefinidos (principio de regularidade vs. de aleatoriedade, de intencionalidade vs.
de sensibilidade), os quais, eles mesmos, remetem a tantos outros regimes de sentido
(programacéo, assentimento face ao inevitavel, manipulacéo, ajustamento ao outro)’
(2016, p. 10). Nas suas interagdes, presencialmente na sala de aula ou virtualmente,
no ensino online, esses interactantes ndo sdo conduzidos por um Unico regime
interacional, nem comandam os mesmos regimes de sentido no seu “estar no mundo”.
Logo, as praticas educativas poderdo estabelecer relacdes de confianca, de
persuasdo e de troca, mais afeitas as atitudes pragmaticas da “manipulacéo e de
transmissao” de um saber considerado (ou negociado) util e pratico por alunos e
professores, bem como restringir-se a, apenas, transmitir conhecimentos acabados e
pré-definidos, organizando os alunos para a melhor “programacgao” de aprendizagem.
Ainda podera estabelecer interagcbes de carater mais participativo, nas quais as
posi¢cdes de educador e educando sdo mais maledveis, intercambiaveis e o saber
constroi-se no ajustamento dos sujeitos no ato mesmo da interacéo. Finalmente, ha
interagcbes em que os saberes “cristalizados” sao, sistematicamente, colocados em
guestao e se estabelece um questionamento iterativo em busca de um saber nao

definido, ainda nao precisado, a remissao “... a ordem transcendente de uma Verdade
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além de todas as relacdes entre sujeitos e, por isso mesmo, objeto de uma busca sem
fim” (Landowski, 2016, p. 11).

A metodologia OPO, que se funda na autonomia do educando, na
valorizacdo de suas experiéncias de vida e no papel fundamental do professor na
construcdo de um saber gerador de sentido para 0s sujeitos das préticas
educacionais, embora navegue entre todos os regimes de interacdo e sentido,
identificados por Landowski (2014), parte da compreensao de que € na multiplicacédo
das perguntas, na busca incessante das suas verdades — assim como uma maiéutica,
como nos adverte Landowski (2016, p. 14) ou, entdo, como uma curiosidade ingénua,
como nos explicita Freire (2011, p. 17) —, que sera desenvolvido o espirito critico e
guestionador do aluno, incentivado pelo olhar provocador do professor, por meio das
guais uma nova e efetiva pratica educacional produzira melhores resultados nas
novas dindmicas do ensino no poés-pandemia. Desta maneira, seria 0 regime do

assentimento o ponto de partida da metodologia em questao.

No entanto, neste regime de interacdo fundado na aleatoriedade, mesmo
que a iteratividade dos questionamentos infindaveis organize a atitude “dos espiritos
criticos e inovadores” (Landowski, 2016, p. 13), € possivel que as perguntas jamais
consigam encontrar respostas, e a criatividade ingénua ndo consiga ultrapassar uma
simplicidade sem razéo, ficando o aprender e o ensinar num mundo visto como
dramaticamente cadtico ou puramente ladico. As praticas educativas, neste regime,
podem, até mesmo, distanciar professores, alunos e o saber a ser apreendido, que
nado conseguem ver sentido nessas interacbes arriscadas (Landowski, 2014).
Portanto, como préatica e como metodologia de ensino, € preciso operar em outro
regime que carregue riscos menores e que, a0 mesmo tempo, consiga preservar a

esséncia dos propositos a que ela se destina. Este regime é o do ajustamento.

O ajustamento, para Landowski (2014), refere-se a uma préatica mais
participativa, na qual as posicbes de professor e aluno sdo intercambiaveis e o
conteudo de ensino perde o seu carater tradicional de saber objetivado, sendo
confundido com o préprio processo interacional. E assim a atitude mais proxima do
fazer hedonista e aquela na qual a pratica educativa almeja desabrochar
individualidades, nédo ser entediante mas, ao contrario, possibilitar um saber

construido no ato mesmo da interacdo entre 0s sujeitos.
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Tanto o assentimento quanto o ajustamento despertam, nos alunos,
atitudes questionadoras, criticas, ndo ajustadas a educacgdo condicionada e
impositiva, embora Landowski considere que o assentimento seja uma atitude virtuosa
e 0 ajustamento vicioso. Na prética educativa, no entanto, ambas vao na direcédo de
despertar a paixdo de conhecer ou desabrochar individualidades, em uma forma de

construcéo coletiva.

No ajustamento, em conformidade com Landowski (2014), os sujeitos
envolvidos na pratica pedagogica deverdo estar em sintonia uns com 0S outros,
trocando saberes e experiéncias sensiveis, juntos, em espacos de dialogo, onde
sujeitos aprendem com o aprender do outro, promovendo um despertar de
individualidades, tanto na perspectiva do professor quanto do aluno. Uma construgéo
conjunta de saberes e de vivéncias em ato de experiéncias, imbuidos de sentido a
partir do fazer sentir de um em relacdo ao outro sujeito, numa interacdo entre
sensibilidades. Formas de agir, sintonizadas, que se associam a uma curiosidade
critica, epistemolégica, como destaca Paulo Freire, em Pedagogia da Autonomia
(2011, p.44). Ter a liberdade de se posicionar, criar, a partir dos conhecimentos
adquiridos, tentando buscar valores em comum e estabelecer novas préticas. Trazer
para a discussao e para o debate académico suas experiéncias, assim como aprender

com o outro, crescer juntos. Desenvolver aspectos referentes a curiosidade, a

criatividade, a criticidade, na coletividade, na sensibilidade. Freire entende que:

[...] ndo ha, na diferenca e na “distancia” entre a ingenuidade e a criticidade,
entre o saber de pura experiéncia feito e o que resulta dos procedimentos
metodicamente rigorosos, uma ruptura, mas uma superacdo. A superagéo e
nao a ruptura da-se na medida em que a curiosidade ingénua, sem deixar de
ser curiosidade, pelo contrario, continuando a ser curiosidade, se criticiza. Ao
criticizar-se, torna-se, entao, curiosidade epistemoldgica, metodicamente. A
curiosidade como inquietagdo indagadora, como inclinagdo ao desvelamento
de algo, como pergunta verbalizada ou ndo, como procura de esclarecimento,
como sinal de atenc¢éo, que sugere alerta faz parte integrante do fenbmeno
vital. Nao haveria criatividade sem a curiosidade que nos move e que nos
pde, pacientemente, impacientes diante do mundo que nao fizemos,
acrescentando a ele algo que fazemos (2011, p. 17-18).

E exatamente a passagem da curiosidade ingénua para a curiosidade
critica, portanto, articulando metodicamente uma curiosidade de carater
epistemoldgico, como nos adverte Freire, que possibilita o deslocamento do regime

do assentimento para o do ajustamento, permitindo, assim, maior assertividade e

REAMD, v. 5, n. 1, p. 291 - 312, ISSN 2594-4630, fev. - mai. 2021 Ciaco; Marroni



Educacao semidtica e o espirito do tempo....

eficdcia nas préticas educativas e na producdo do saber, fruto da interacdo entre

professores e alunos.

[...] a promocao da ingenuidade para a criticidade ndo se da automaticamente,
uma das tarefas precipuas da pratica educativo progressista é, exatamente, o
desenvolvimento da curiosidade critica, insatisfeita, indécil. Curiosidade com
que podemos nos defender de “irracionalismos” decorrentes ou produzidos por
certo excesso de “racionalidade” de nosso tempo altamente tecnologizado. E
nao vai nesta consideracdo de quem, de um lado, ndo diviniza a tecnologia,
mas de outro a diaboliza. De quem a olha ou mesmo a espreita de forma
criticamente curiosa (FREIRE, 2011, p. 18).

3.3 A CONSTRUCAO DAS PRESENCAS

O principio que permite a Landowski (2014) estruturar seus regimes de
interacdo — a sua questdo de base, se assim se preferir — refere-se a maneira pela
qual o sujeito (aluno, professor, saber) constréi suas relagdes com o mundo, com o
outro e consigo mesmo. Estas relacdes, sejam na sala de aula, sejam no espaco
virtual do computador, pressupdem o estar junto dos sujeitos que, no Corpo a corpo
das interacdes, ajustam-se reciprocamente ao sentir do outro. Assim, a interacao, nos
termos de Landowski (2014), sera fundada sobre o fazer sentir — sobre o contagio —
de um sobre e com o outro. O sentido emanado do fazer junto dependera, sempre, da

presenca de um para o outro. Na perspectiva semibética, a presenca

[...] sera considerada como uma determinacdo atribuida a uma grandeza, que a
transforma em objeto de saber do sujeito cognitivo. Tal acepcdo, essencialmente
operatéria, estabelecida no quadro tedrico da relagéo transitiva entre o sujeito do
conhecimento e o objeto cognoscivel, € muito ampla: estdo presentes, neste caso,
todos os objetos de saber possiveis e a presencga identifica-se, em parte, com a nogao
de existéncia semidtica (GREIMAS e COURTES, s/d, p. 347).

Logo, tem-se, na metodologia OPO, trés existéncias semibticas ou trés
modalidades de presenca: a presenca fisica, corpo a corpo, aquela que se da na
interac&o nas aulas e atividades presenciais; a presenca virtualizada, nas interagbes
mediadas pelos computadores, celulares e tablets, que acontecem nas aulas
sincronas e outras atividades ao vivo e, por fim, a presenca representada, que é
manifestada nas aulas assincronas, nas palestras previamente preparadas, nas
apresentacdes constantes da biblioteca virtual, na qual a imagem gravada se

estabelece como uma presenca no ato em que € assistida pelos alunos.
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A metodologia OPO parte do fundamento de que todas as presencas
precisam ser significadas e permitir a construcdo conjunta, reciproca, do saber
compartilhado, do saber que se estabelece como ato de sentido. Afinal, “nunca
estamos presentes na insignificancia” (LANDOWSKI, 2002, p. XIX). Por isso, todas as
aulas terdo um professor titular, que se reunird com os alunos, pelo menos uma vez
por semana (no formato aula online ao vivo, de forma sincrona - e na aula online
gravada, disponibilizada de forma assincrona). O plano de ensino sera organizado
pelo professor titular, que selecionara a bibliografia basica e complementar (material,
como livros, artigos...). Ele sera responsavel pelos contetdos disponibilizados por
aulas gravadas, podcasts (se necessario), tendo a parceria de um professor
orientador, que sera encarregado das plataformas digitais e do engajamento dos
alunos nas atividades de grupos de leituras, grupos de estudos e na aula principal. Na
semana, o contetido da aula principal sera discutido nessas duas atividades — grupos

de leitura e grupos de estudos, em uma relagdo complementar.

Além desses componentes curriculares obrigatérios, ainda havera o
Trabalho de Concluséo de Curso, estabelecido como um ponto de convergéncia dos
seminéarios integradores, quando serd aperfeicoada a formacao, oferecendo
significativas oportunidades de experiéncia profissional. Na perspectiva de uma
formacao mais ampla e, também, como atividades de ensino-aprendizagem, estédo
previstas as atividades complementares, que poderéo ser realizadas sob diferentes
modalidades, como a participacdo em cursos profissionalizantes online, servindo de
apoio as rapidas mudancas impostas pela sociedade e pelo mercado, além de eventos
como debates, palestras, seminarios e congressos, disponibilizados de forma

continua.

Considera-se que nem todos coadunam com a educacdao pela internet, mas
acredita-se que este modelo proposto podera tornar-se um instrumento de acesso a
educacio superior tecnoldgica de qualidade, a partir do Instituto OFE. Sabe-se que
para uma educacdo de qualidade a valorizagdo do professor é essencial, por isso a
presenca constante de professores em todas as aulas e seminarios da metodologia
proposta. Nas aulas assincronas, embora tenhamos aulas gravadas com o professor
titular, em todos os outros momentos o professor orientador estara presente. O
professor orientador sera o fio condutor e um elo entre a aula principal e aulas de

debates, estudos e leituras, que fazem parte do processo de ensino-aprendizagem.
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O fato de se ter dois professores vincula-se, diretamente, ao motivo das
aulas serem ofertadas por meio digital, que necessita de uma dinamica apropriada.
Como as aulas dependem do estar juntos de maneira diferente e de um engajamento
constante entre aluno e professor, torna-se imprescindivel a “presenga em ato”, para
dar sentido as préticas interacionais que se pretende adotar. Gadotti (2011, p. 24), em
seu livro Boniteza de um sonho: ensinar-e-aprender com sentido, diz que, “em sua
esséncia, ser professor, hoje, ndo é nem mais dificil nem mais facil do que era ha

algumas décadas atras. E diferente”, complementando que:

[...] diante da velocidade com que a informacdo se desloca, envelhece e
morre, diante de um mundo em constante mudancga, o papel do professor
vem mudando, senédo na essencial tarefa de educar, pelo menos na tarefa de
ensinar, de conduzir a aprendizagem e na sua propria formagéo, que se
tornou permanentemente necessaria (GADOTTI, 2011, p. 24).

Além das dinamicas das aulas, com grupos de estudos e debates, outro
componente curricular € o seminario integrador, que se caracteriza como um momento
de apresentacdo de trabalhos/propostas estudadas durante o modulo (cada mdédulo
tem duas aulas-atividades e um seminario integrador), a partir da tematica norteadora,
podendo convergir para linhas de pesquisa, que poderdo se tornar orientadoras do
Trabalho de Conclusdo de Curso. Buscar-se-4, em um espaco comum, trabalhar
formas de educacdo, num afeto partilhado, num ser juntos, em nivel tatico, de
concretizacao de saberes, como nos coloca Landowski (2016, p.14). Ainda, de acordo
com o mesmo autor, € o momento de “desabrochar” em oposi¢éo a “transmissao”, em

uma soma de conhecimentos acabados.

Neste sentido, como estamos tratando de cursos superiores de tecnologia,
a proposta de feiras de inovacdo e tecnologia torna-se necessaria, para dar
visibilidade as competéncias e habilidades adquiridas no decorrer do processo de
aprendizagem, como um estimulo ao processo de criacdo e uma das formas de
estimular a presenca atuante do aluno nos cursos propostos, publicizando as préticas
demonstradas nos seminarios. Estimuladas por atividades/produto final, organizadas
de forma coletiva (trabalhos em grupo) e de relevancia para a comunidade local-
regional, as atividades serdo apresentadas a um publico preferencialmente externo
ao ambiente universitario, o que poderd proporcionar contatos profissionais e

parcerias empreendedoras para futura geracao de renda e empregabilidade.
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Para Freire, “o conhecimento ndo se estende do que se julga sabedor até
agueles que se julga ndo saberem; o conhecimento constitui-se nas relacées homem-
mundo, relacdes de transformacéo, e se aperfeicoa na problematizacao critica dessas
relagdes” (2006, p. 36). Assim, propde-se reparar as injusticas e desigualdades no
processo de desenvolvimento ensino-aprendizagem, participando do processo
educativo, numa relagao interpessoal, humana. Desta forma, a educacgéo presencial
torna-se necessaria, mas nao subestimando as tecnologias, pelo contrario. A
incorporacao responsavel e com condicdes de usa-las em beneficio do processo
ensino-aprendizagem, de forma agregadora e “leve”, faz com que alguns contetdos
possam ser melhor compreendidos e acessados, no momento em que a tecnologia
torna-se invisivel, isto é, quando seu uso passa a ser dominado (aquisicdo de
competéncias e habilidades por parte dos professores e alunos) e acessado por todos,
em igualdade de condi¢Ges!!. Também é necessario selecionar, a partir do curriculo,
0 que é interessante ou ndo ser disponibilizado de forma digital, tendo o professor
como centro do processo de escolha. E importante salientar que este processo devera
ser avaliado constantemente, em colegiado, a partir de uma visdo critica da

sociedade, com seus desdobramentos econdmicos, sociais e culturais.

4 CONSIDERACOES FINAIS

No ensino hibrido (base para o processo de ensino-aprendizagem dos
cursos de tecnologia, que ser&o propostos pelo Instituto OFE), de acordo com Valente
(2015, p. 15), o estudante tem contato com as informagdes antes de entrar em sala
de aula, que na metodologia serdo organizadas a partir de um ambiente virtual. A
concentracdo nas formas mais elevadas do trabalho cognitivo, ou seja, aplicacéo,
analise, sintese, significacdo e avaliacdo desse conhecimento que o aluno construiu,
ocorrerdo em sala de aula, onde ele tera o apoio de seus pares e dos professores.
Para Gadotti,

[...] O ciberespaco rompeu com a ideia de tempo préprio para aprendizagem.
O espaco da aprendizagem é aqui, em qualquer lugar; o tempo de aprender
€ hoje e sempre. Hoje, vale tudo para aprender. Isso vai além da “reciclagem”
e da atualizagdo de conhecimentos e muito mais além da “assimilagdo” de

11 Todos deverdo ter acesso a Internet gratuita de qualidade. Conectividade para promover uma
democratizacdo digital, com a possibilidade de uma inser¢cdo maior nos estudos académicos e, neste
novo porvir, como uma das propostas ao combate das desigualdades.

REAMD, v. 5, n. 1, p. 291 - 312, ISSN 2594-4630, fev. - mai. 2021 Ciaco; Marroni



310

Educacao semidtica e o espirito do tempo....

conhecimentos. A sociedade do conhecimento é uma sociedade de mdltiplas
oportunidades de aprendizagem. As consequéncias para a escola, para o
professor e para a educac¢@o em geral sdo enormes: ensinar a pensar; saber
comunicar-se; saber pesquisar; ter raciocinio légico; fazer sinteses e
elaboragdes tedricas; saber organizar o seu proprio trabalho; ter disciplina
para o trabalho; ser independente e autbnomo; saber articular o
conhecimento com a pratica; ser aprendiz autbnomo e a distancia. Nesse
contexto, o professor € muito mais um mediador do conhecimento, diante do
aluno que é o sujeito da sua propria formagao. Nao confundir “mediador” com
“facilitador’. As maquinas, os meios, os computadores, sdo facilitadores
(GADOTTI, 2011, p. 25).

Hoje, é preciso entender a importancia da pesquisa: pesquisar e estudar, ir
a procura do conhecimento que, ainda conforme Névoa (2009) est4 no professor, nos
colegas, na sociedade, outras vezes esta no digital, no celular, no tablet. Ir trabalhando
0 conhecimento, ir a procura do conhecimento, ir organizando o conhecimento, mas
sempre com a supervisdo do professor. O professor € o ponto central de
transformag&o neste ambiente e um dos diferenciais da metodologia OPO, como
presenca constante. Gadotti ao se perguntar o que € ser um professor hoje, esclarece

que:

[...] ser professor hoje é viver intensamente 0 seu tempo com consciéncia e
sensibilidade. Ndo se pode imaginar um futuro para a humanidade sem
educadores. Os educadores, numa visdo emancipadora, nao sé transformam
a informacdo em conhecimento e em consciéncia critica, mas também
formam pessoas. [...] Eles fazem fluir o saber, ndo o dado, a informagé&o, o
puro conhecimento, porque constroem sentido para a vida das pessoas e
para a humanidade e buscam, juntos, um mundo mais justo, mais produtivo
e mais saudavel para todos. Por isso, eles sdo imprescindiveis (GADOTTI,
2011, p. 27).

Assim, cursos de aperfeicoamento de professores também se tornam
necessarios e deverdo partir de teméaticas especificas, em consonancia com seu
ambiente de aprendizagem. Em conversas prévias com o grupo de trabalho é que os

cursos serao desenvolvidos.

O que vou estudar vai servir para qué? Tal pergunta devera ser feita pelo
professor no momento de organizar seu plano de ensino (e em sintonia com a tematica
transversal do médulo) e, para o aluno, que vai ter consciéncia do seu processo de
aquisicao de conhecimento. Os professores estardo sempre juntos dos alunos, seja
na aula principal, seja nas aulas associadas (grupos de leituras e grupos de estudos),

assim como nos seminarios. Nas palavras de Freire,

Ensinar e aprender tém que ver com o esforgo metodicamente critico do
professor de desvelar a compreenséo de algo e com o empenho igualmente
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critico do aluno de ir entrando como sujeito em aprendizagem, no processo
de desvelamento que o professor ou professora deve deflagrar. Isso ndo tem
nada a ver com a transferéncia de conteldo e fala da dificuldade, mas, ao
mesmo tempo, da boniteza da docéncia e da discéncia (FREIRE, 2011, p.
68).

Para finalizar, o uso da metodologia OPO tem como proposta provocar
seus alunos a criticizar a curiosidade, para que esta se torne uma curiosidade
epistemoldgica (FREIRE, 2011), estimulando a autonomia intelectual e a articulagéo
entre teoria e pratica, sempre com a presenca e apoio de professores, incentivando
os alunos a pesquisa, a busca, a construcdo do conhecimento, como parte do
envolvimento na procura por respostas perante as situacfes colocadas, integrando
teoria e pratica, numa proposta de intervencéao, de criacdo, de construcao coletiva, de

inclusdo, necessariamente?2.
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1 INTRODUCTION

Design and Fashion are both knowledge fields still under construction that
adopt a self-declared “interdisciplinary” approach open to contributions from various
disciplines, among which is Semiotics. Semiotics courses are included in the
curriculum of several Design and Fashion Design bachelor's degree programs in
Brazil, which points to an affinity between theories of meaning and creative activities.
Semiotics presents itself as a study of the phenomenon of meaning that unfolds into
different approaches. In France, the theorist Algirdas Julien Greimas, together with his
collaborators from the Groupe de recherches semio-linguistiques, developed over four
decades of study a theory of meaning that gradually came to permeate different areas
of knowledge.

This article updates a collective research project entitled “Employment of A.
J. Greimas’ Semiotics in the areas of knowledge in Brazil: developments, conceptual
and methodological deployments and appropriations”, which aimed to understand
exactly how Semiotics puts itself “at the service” of various disciplines. After a first
survey phase regarding the uses of Greimasian semiotics in Design and Fashion areas
in Brazil (BOGO et al, 2017), this paper aims not only to complement such research,
but also to analyze the problem of interdisciplinarity between Semiotics and other
disciplines in Design and Fashion graduate programs.

Our research corpus are the doctoral theses and master’s dissertations
concluded up to 2019 in the 25 graduate programs in Design and Fashion in Brazil,
filtered according to the use or mention of authors from the Discursive semiotic theory.
We ask ourselves: does Semiotics, in these works, show itself as an ancillary discipline
for learning processes? Our problem was to understand if and how Greimas’ Semiotics
presents itself in interdisciplinarity with the research developed in these graduate

programs.

2 DEVELOPMENT

In the different databases in which each graduate program makes its thesis
and dissertations available, we searched for the following terms (in Portuguese):
“Structural Semiotics”, “French Semiotics”, “Discursive Semiotics”, “Sociosemiotics”,
“Ethnosemiotics”, “Plastic Semiotics”, “Narrative Semiotics”, “Tensive Semiotics”,

“Passions Semiotics” and simply “Semiotics” (in the last case, mentions referring to
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other semiotic theoretical approaches, such as Peirce’s Semiotics, for example, were
disregarded). We also looked for the following authors, considered fundamental for the

” 113 ” 13 ” “*

studies of this Semiotic approach: “Greimas”, “Landowski”, “Zilberberg”, “Fontanille”,
“Floch”, “Marsciani”’, “Hammad” and “Oliveira”.

Out of a total of 2,854 theses and dissertations from the Design and Fashion
areas available in the online databases, we found 90 works that used Greimas’
Semiotics, which represents about 3.15% of the amount. Such “use” ranges from one-
off quotes of the Lithuanian semiotician (or his collaborators and followers) to works in
which the semiotic approach motivates the entire theoretical and methodological
perspective of the research.

Based on the opposition between two different modes of scientific making,
by sorting or by mixing, elaborated by José Luiz Fiorin (2008), we sought to categorize
the ways in which Design and Fashion studies mix or distinguish themselves in relation
to Greimas’ Semiotics approaches. Thus, through the development of logical
articulations, we arrived at two different modes of “separation” and two modes of

“mixing” that configured a typology in the form of a semiotic square (figure 1).

Figure 1 - Typology of relations between disciplines

Segregation - - Combination
Intradisciplinanty Interdisciplinarity
A
Separation I Mixing
deixis deixis
Non-combination ———— Non-segregation
Comparison Undifferentiation
Multidisciplinarity Indisciplinarity

Source : the authors.

Regarding the combination mode (interdisciplinarity), we found some works
in which the methodology of Greimasian Semiotics and the research methods of
Design and Fashion converge. In these cases, there is a transfer of theoretical
concepts and methodologies between research areas, which constitutes an

interdisciplinary approach between Semiotics and Design. The studies that we
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identified as interdisciplinary sometimes take a semiotic approach to analyze various
objects (a production chain, a fashion brand, interaction design, among others), and
other times they integrate the semiotic methodology in the design perspective to create
new design tools.

Another procedure is that of “non-combination” or comparison
(multidisciplinarity), one of the separation methods. This operation takes place when
the same object of study is analyzed by several disciplines, putting different theoretical
approaches in parallel. The purpose of the comparison is mainly to show the range or
limitation of each distinct discipline. Some examples that we found compare the
semiotic approach with ergonomic studies, or a semiotic analysis with tests on users,
or they even compare a semiotization of “game” with philosophical approaches, in
addition to some other works that compare different semiotic theories, especially those
of Greimas’ and Peirce’s Semiotics.

The other mode of separation is segregation (intradisciplinarity),
characterized by the closure of each area in itself, in which case other disciplines are
called upon only in order to separate one domain from another. In this case, given the
very principle of our data survey that already relates Semioticians’ citations to the areas
of Design and Fashion, we did not find relevant results of intradisciplinarity.

Finally, there is a “non-segregation” mode, i.e., the undifferentiation
between disciplines, or “indisciplinarity”. Several studies that we found use certain
semiotic concepts or semiotizations of different elements related to the universe of
brands and fashion, as well as definitions of language and meaning, without indicating
that what is being mentioned is a semiotic approach. Most of the results we found in
our survey are characterized by this undifferentiation, which also occurs between

different semiotic theories.

3 CONCLUSION

In general, we found in our research a greater number of results making use
of mixing procedures instead of separation procedures. Mixing seems to be a
characteristic feature of Brazilian culture, reflected in various modes of creation,
whether in research or in the practice of Brazilian designers. The predominance of
mixing modes also highlights the interdisciplinary nature of the areas of Design,

Fashion and Semiotics.

REAMD, v. 5, n. 1, p. 314 - 320, ISSN 2594-4630, fev. - mai. 2021 Bogo; Clemente



318

Greimas’ semiotics in design and fashion research in Brazil

Among the results that we found, some studies appear to take a more
interdisciplinary approach, using Greimas’ Semiotics to try to build new theoretical
models that would assist design practices and research in the areas of Design and
Fashion. This seems to be a promising but still little explored path in Brazil. In these
cases, what occurs is something commonly referred to in Semiotics as “semiotization”.
In short, “to semiotize” something is to understand the analyzed phenomena through
Greimas’ Semiotic perspective, as if the discipline could offer a “worldview”
(LANDOWSKI, 2001) that illuminates the various objects of study.

The studies that took a multidisciplinary approach, comparing areas of
knowledge, also showed a promising perspective: they could help designers and
researchers to choose, among the existing theoretical-methodological tools from
various disciplines, those that best serve each type of research or design project.
Cases of indisciplinarity, on the other hand, are often problematic, as they do not
indicate precisely which theory they resort to, which is usually seen as a lack of
scientific rigor.

Given the quantitatively limited result of doctoral theses and master's
dissertations found in our research, we realized that there is still a great field to be
explored regarding the use of Greimas’ Semiotics in Design and Fashion Brazilian
research, which may be due to the lack of this approach in the curriculum of these
programs. There is still a long way to go in order for this theoretical “worldview” to have

greater reach and to be better understood in the various areas of knowledge?3.
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Fashion design: teaching and interaction regimes

1 INTRODUCTION

The study comprises the interaction regimes in the disciplines aimed at
visual, verb-visual and audiovisual productions in the Fashion Design course at Centro
Universitario Senac - Santo Amaro. It investigates how accident and adjustment
interaction regimes can contribute to the teaching of constructivist orientation. This
promotes the approximation of content to the students' realities, critical and rupture
positions. For that, we resort to concepts such a presence, identity / otherness,
existence, chance, potentiality. The work is based on the discursive semiotics
developed by Greimas, unfolded by Landowski and Oliveira and the educators Freire
and Ostrower.

The constructivist educator aims at doing: reflect, question, research,
analyze, criticize, create, apply, solve, etc. Freire defended the development of the
student's autonomy and based his pedagogy on the student's reality. Such
methodology implies manipulations by both parties, educator and apprentice,
encompassing the concepts of identity and otherness.

The interaction regimes by programming and manipulation can be clearly
seen in education, as they are guided by the programmed pedagogical project.
Through manipulation by: seduction, temptation and provocation, the educator makes
the student do and the same is done by the student in the education defended by
Freire. We recall that manipulation by intimidation characterizes authoritarian
educational practices and still prevails in educational establishments.

In addition to cognition, the body apprehends theseically. In “Estesia e
experiéncia do sentido”, Oliveira unveils aesthetic memory, clarifies the relationships
given between the sensitive and the intelligible and shows how feeling, doing and
reflecting come together for the “production of meaning”. Hence the question of this
work: how do the interaction regimes by adjustment and by accident, which take the

sensitive into account, contribute to teaching?

2 DEVELOPMENT

The program guides the course programmed. The disciplines Integrative
design, Fashion design, Photography applied to fashion and the Course Completion

Work of the Fashion Image research line follow narrative programs and encompass:
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product and / or theme definition, objectives and aesthetic direction, research, creative
processes / experimentation, work execution.

As for the manipulation regime, the educator uses the strategy for students
to want to do. They are qualified to employ discursive semiotics in methodologies for
the analysis of fashion manifestations.

In education that takes the other into account, the adjustment interaction
regime can assist the educator. There are two forms of sensitivity: reactive is that
between bodies and objects, such as when using a computer keyboard or
photographic equipment and the second one is perceptual that understands the
interactions between teacher and student(s) and between student(s) in the educational
space.

Fashion has incorporated languages such as performance. Remember the
end of the Alexander McQueen show, when the model is “attacked” by two robots. The
discontinuity, the unexpected experienced by the public was revived by the students
when they watched the performance. After all, in “Da imperfeicao”, Greimas shows the
possibility of aesthetic events in any situation. In the discovery made by the student
himself, the occurrence is stored in memory, arousing affectivity. In the development
of the project, the testing of possibility in the productions, even if they are programmed,
demand the student's openness so that accidents can be incorporated into the
creation.

There are dysphoric accidents like the pandemic, breaking with the
programming. Yet, there are euphoric accidents, such as the difficulty overcome by
students, their innovative creations or their positive return, they are the “expectation of
the unexpected” (GREIMAS, 2002, p. 83) that remain in the memory, giving meaning

and meaning to teaching.

3 CONCLUSION

The reflections indicate that all interaction regimes that occur in the teaching
of the proposed framework can be extended to other disciplines and courses.
Manipulation and programming occur in any educational practice, and adjustment and
accident integrate the constructivist orientation teaching in a positive way. In
authoritarian education, the accident is dysphoric for both teacher and student, it is a

fatality. In the constructivist, there is a possibility that the accident is positive for teacher
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and student. For both, the incorporation of chance promotes innovation. For the
student, original works and, for the teacher, the reframing of teaching, fuel for the sense
of being a teacher. In authoritarian teaching, there is no adjustment between teacher
and student or, at least, this is avoided, as this teaching orientation promotes a
distance between both teacher/student and between students, so that the latter have
difficulty in feeling together. In the opposite way, the constructivist practice seeks to
make feel together. In relation to manipulation, while in constructivist teaching,
teachers and students manipulate alternately, make doing, in authoritarian teaching,
only the teacher does it. Thus, only in the programming regime do the two educational
orientations meet.

It is observed that the teaching of a constructivist nature, considers
sensitivities and creative processes that promote experiments, in which the accident
(chance), can be incorporated. This promotes the emergence of innovative works.
Conversely, authoritarian education places the teacher in a higher position than the
student, supporting the copy of works already done, being linked to tradition. From
these notes, we understand the need for teachers to combine the intelligible and the

sensitive so that teaching and learning are meaningful.
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1 INTRODUCAO

No ano de 2016, eu aceitei a oferta para o cargo de coordenadora da area
de Contextual and Critical Studies? — em traducdo livre, “Estudos Criticos e
Contextuais” — na University for the Creative Arts (Epsom, Reino Unido), no
bacharelado em Design de Moda. Sem jamais ter estudado Moda — mas levando
comigo minha dissertacdo de Mestrado em Comunicacédo e Semidtica que investigou
o corset na moda ocidental, ao lado de treze anos de experiéncia como figurinista e
estilista — 0 desafio se apresentava em multiplas camadas: ensinar em um ambiente
extremamente internacionalizado, respondendo a necessidades mercadolégicas
muito especificas e em situacfes extremamente competitivas, calcadas em rankings
de satisfacdo e, por outro lado, atendendo ao desejo de utilizar a interseccéo das
multiplas experiéncias que minha formagdo fragmentada e interdisciplinar
apresentava enquanto possibilidades de redesenhar trés médulos de ensino.

Em retrospecto, minha bagagem profissional trabalhando como designer,
pesquisando o campo da moda, e minha licenciatura em ensino superior foram,
provavelmente, atributos menos significantes que eu trouxe para este cargo: ao
contrério, foi a minha formacé&o em Sociossemiotica que provou ser a ancora da minha
pratica, da concepcédo do programa a entrega de atividades face a face. Nos meus
anos mais ativos junto ao Centro de Pesquisas Sociossemiéticas (CPS), durante meu
Mestrado em Comunicagdo e Semidtica na Pontificia Universidade Catdlica de Séo
Paulo, meu foco de pesquisa havia sido, de um lado, a din@mica estabelecida entre o
corpo e a roupa,; e, de outro, as maneiras pelas quais a Semiotica pode ser utilizada
na compreensdo do espaco. Essa experiéncia me ensinou a ver a Semidtica —
especialmente a proposicdo de Landowski a respeito dos regimes de interacdo — como
uma “teoria de tudo”: se uma epistemologia tdo multipla é capaz de comportar a
analise de uma vasta quantidade de objetos, o comec¢o da minha jornada como

professora e coordenadora de area parte do questionamento da teoria e da

2 No Reino Unido, onde um grande nimero de novas universidades oferece cursos de bacharelado voltados
para a transferéncia de habilidades técnicas, os elementos tedricos do curso costumam ser condensados em
um madulo Unico, multidisciplinar, que foca no desenvolvimento da escrita de textos culminando na
dissertacdo (que, contudo, ndo é o principal trabalho de conclusdo de curso). Nos programas de Artes e Design,
esse modulo quase sempre inclui a Histéria da Arte, Histdria da Moda (ou do Design), e outras disciplinas das
Humanidades que sdo relevantes para cada curso especifico — como a Filosofia, a Teoria Feminista, a Teoria de
Género, o Pds-estruturalismo, e assim por diante.
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possibilidade de seu uso ao contrario: para gerar praticas, ao invés de analisar textos.
As sec¢les seguintes apresentardo alguns dos principais conceitos da teoria que
formou minha abordagem em Pedagogia Critica, com foco na pratica em ensino
superior no Reino Unido em um programa de Moda, concebendo, planejando e
ensinando os médulos “Introduction to Fashion History and Theory” ["Introdugcado a
Histéria e Teoria da Moda”], “Theories of Culture, Identity and Communication”
[“Teorias da Cultura, Identidade e Comunicagao"] e Dissertagao.

A matriz da minha pratica pedagogica parte de dois trabalhos seminais: a
Pedagogia do Oprimido de Paulo Freire (1970), um texto fundamental no despertar do
desejo de tornar-me educadora que precede o inicio da minha carreira académica; e
La Pensée Sauvage [O Pensamento Selvagem] de Claude Lévi-Strauss (1963), um
trabalho que, de uma maneira ou outra, marca 0s escritos semioticos dos autores
informando minha pesquisa — como Algirdas Julien Greimas, Eric Landowski, Jean-
Marie Floch e Ana Claudia de Oliveira. A Pedagogia Critica de Freire e sua proposi¢ao
de dissolugao do binario “professor-aluno” criou em mim uma impressao duradoura,
principalmente porque as ideias que ele apresenta aparecem em correspondéncia
com minhas experiéncias durante o Ensino Médio em uma escola sécio-construtivista,
e nos meus estudos de graduacéao e pos-graduacao no Brasil. Por outro lado, o artificio
do bricoleur de Lévi-Strauss oferecia ao mesmo tempo a imagem de uma maneira de
pesquisar, que € também uma imagem perfeita da minha pratica tanto como artista
guanto como académica: da minha literal colecdo de fragmentos que formavam meu
trabalho como figurinista, a colagem, metaférica, de conceitos e corpus de pesquisa
que popularam meu trabalho como pesquisadora. Nao por acaso, o conceito do
bricoleur € também uma presenca vivida nos escritos sobre a moda (DIEDERICHSEN,
2006; FLOCH, 1996; GECZY, 2012; HEBDIGE, 1979), marcando a unido desses dois
trabalhos como o nicho em que minha pratica existe e se torna possivel.

A busca pela minha bricolagem pedagdgica me devolveu as raizes
brasileiras da Pedagogia Critica, seguindo os desenvolvimentos do trabalho de Freire
disseminados no campo da Educacdo nos EUA e no RU, onde a ideia do “oprimido”
se tornou um emblema dos grupos minoritarios ou daqueles desfavorecidos de uma
maneira ou outra. Entre os objetivos principais destes escritos, encontramos o debate
a respeito da importancia de transformar a vida, cultura, e identidade dos alunos em
temas abordados na sala de aula, permitindo a constru¢cao de um engajamento ativo

gue emerge da partilha na construgcéo do contexto da aprendizagem, elevando o aluno
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ao status de “cocriador” do conhecimento (WAMBA, 2010). O trabalho de Freire
reaparece igualmente nos textos abordando a Educacéo Criativa, principalmente a
incorporacao do Design Thinking, como parte da pratica pedagdgica, promovendo ao
mesmo tempo o “aprendizado intuitivo” e o “insight intuitivo” que se tornam, pouco a
pouco, conceitos em voga entre educadores que procuram utilizar estas ferramentas
como formas sofisticadas de processar informacéo (RINGEL, 2004), assim como

conceitos que facilitam a estruturagcéo de “platds” que constroem, um a um, a base
para o proximo estagio: aprender; fazer conexdes e contextualizar o conhecimento; e
avaliacao; estes passos buscam a construcéo do aprendizado por meio da acao e da
pratica, incentivando a colaboracdo entre pares mas, igualmente, entre professores e
alunos (WRIGLEY & STRAKER, 2017), realcando a importancia da dissolucdo de
hierarquias e superando a distancia instalada entre os diferentes agentes envolvidos
no ato de ensinar e aprender. Finalmente, o problema das relacbes de poder
investidas nas figuras do “estudante” e do “professor’, especialmente as
consequéncias acarretadas nos processos de avaliacdo, e o problema da pratica de
“classificacdo” dos alunos (REYNOLDS & TREHAN, 2000) aparecem como
ramificacBes dos conceitos apresentados na Pedagogia do Oprimido (FREIRE, 1970).

Ainda que o conjunto de teorias pedagodgicas seja frequentemente retratado
como um campo existindo fora da Filosofia, abordando questdes que aparecem como
distintas de outros campos e teorias, 0s problemas que preocupam a Sociossemiotica
— particularmente os textos que informam o presente artigo — ndo apenas se
apresentam como muito proximos das questdes da Pedagogia Critica como,
outrossim, séo capazes de apresentar solugcdes que superam as possibilidades das
teorias da Educacéo. Mais do que facilitar um aporte analitico da Pedagogia — ou seja,
utiliza-la como ferramenta critica no exame da pratica pedagogica — a Semiotica
acompanhada de seus multiplos conceitos € capaz de se tornar uma ferramenta nela
mesma, ndo mais uma teoria de analise critica, mas um guia para a construcéo de
praticas em Educacdo.

A vasta obra de Landowski debatendo o problema das interacdes
(LANDOWSKI, 2004, 2005, 2009, 2010, 2013) € um dos alicerces centrais da minha
“pratica na pratica” como educadora, principalmente no que toca minha busca por
relacbes em sala de aula que passem da programacdo ao ajustamento. Em Les
interactions risquées [As interacdes arriscadas], o binario “operagdo/manipulagao” da

teoria standard é desmembrado em quatro regimes de interagdo (figura 1) —
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programacao, manipulacdo, ajustamento e acidente (LANDOWSKI, 2005) — que sao
ancorados em diferentes enunciados narrativos, possibilitados no processo de
assumir diferentes papéis e competéncias: além do papel tematico e das
competéncias modais (GREIMAS, 1983; GREIMAS & COURTES, 1993) que
aparecem ligados aos regimes da programacao e manipulacdo respectivamente,
Landowski apresenta a possibilidade de papéis catastroficos, que resultam em
acidentes e assentimentos; e das interacdes investidas com competéncias estésicas,
resultando em ajustamentos e unides que se desdobram em relagdes que fazem sentir
(LANDOWSKI, 2005). Em seu trabalho, o regime do ajustamento aparece enquanto
um modo de interacdo que supera as estratégias e a troca de valores, 0s actantes se
encontrando entdo em uma interacao cujo valor € o contato em si — pura interacao,
independente de relacdes econdmicas. A possibilidade de criar um espaco e relacdes
gue se aproximam desse modo de interacdo na sala de aula, ou a contradicdo dos
multiplos programas que parecem governar a maioria das relagdes no Ensino Superior
hoje em dia, tornou-se o ideal que eu persegui ao conceber meus programas de

estudo e ambientes de ensino.
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Figura 1 — Elipse dos regimes de interacao de Landowski.

Fazer Ser
[Programagao) [Acidente]
Papel Tematico Papel Catastrofico
Continuidade Descontinuidade
] |
Constelago da \/ Constelagdo da
“prudéncia” A 4 “aventura”
y ﬂ._ /
N W
Nao-descontinuidade Nao-continuidade
Competéncia Modal Competéncia Estésica
[Manipulagdo] [Ajustamento)

Fazer Fazer

Fonte: Elaborado pela autora.

Contudo, além (ou antes?) da concepc¢édo das relagcdes de presenca e
interacdo, o ato de ensinar e aprender é também uma questdo de construcao de
significagcdo que ocorre no ambito das interagdes discursivas e dos diferentes modos
em que o sentido pode ser dado ou construido. Em seu trabalho “As interagdes
discursivas”, Oliveira apresenta um modelo (figura 2) no qual as diferentes relacdes
entre o Enunciador e o Enunciatario se desdobram em produc¢des do sentido que pode
ser codificado, conquistado, aleat6rio ou sentido (OLIVEIRA, 2013, p.45-7). Tais
modos aparecem necessariamente conectados a questdo dos papéis assumidos
pelos sujeitos nas interacdes produzindo discursos e, igualmente, problematizando se
estes papéis sdo fixos — como € o caso do sentido codificado, que abarca a
predictabilidade destas posicdes — ou transitivos — 0 que quer dizer que os papeéis
podem ser trocados em maneiras que sdo ou governadas pelo Enunciador
(conquistado), ou por meio de interacbes abertas que podem ser imprevisiveis

(aleat6rio), ou emergindo de uma unido reflexiva entre os dois sujeitos (sentido).
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Figura 2 — Elipse das intera¢des discursivas de Oliveira.

Ter Sentido
[Sentido Codificado] [Sentido Aleatorio]

Intransitividade das posicoes, Transitividade das posigoes,

previsibilidade dos turnos imprevisibilidade dos turnos
Emergéncia do sentido \( Emergéncia do sentido

. . X A b

e da interacao fechados ' ‘..‘ ] e da interagao abertos

Transitividade das posigoes Transitividade e reflexividade

regidas pelo Enunciador com troca de posigdes
[Sentido Conquistado] [Sentido Sentido]
Fazer Sentido

Fonte: Elaborado pela autora.

Refletir sobre o papel da educacdo e as maneiras pelas quais o
conhecimento pode ser comunicado a uma audiéncia €, necessariamente, uma
reflexdo sobre como as coisas sdo colocadas em discurso. Partindo deste
pressuposto, o artigo foi dividido utilizando as trés subcomponentes da
discursivizacdo: tempo, espaco e pessoa (GREIMAS & COURTES, 1993),
apresentando as maneiras pelas quais estes marcadores informaram a geracédo de
um programa de estudos e as praticas levando a sua realizacdo em aulas, seminarios,
e trabalhos de conclusdo. A geracdo — ao contrario do exame — destes marcadores
permitira a exposicao tedrica dos multiplos mecanismos discursivos que a teoria utiliza
na analise da comunicacao, tal como as varias operacdes por meio das quais efeitos
de distancia e proximidade sdo construidos, ou a possibilidade de intercambio dos
papéis que permitem que contatos e trocas acontecam.

Nossa jornada pelos mecanismos de discursivizagdo e interagdes na sala
de aula comeca na Sémantique Structurale [Semantica Estrutural] (GREIMAS, 1986),
o alicerce da concepcao do programa de estudos, mas seu destino € a ultima obra
individual de Greimas (1987, 2002): a apresentacdo de fraturas, na esperanca de
cultivar o gosto pela “espera do inesperado” que, na minha pratica, se torna tanto a

construcdo do prazer na leitura e na escrita como a construgdo de uma atitude que
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atravessa a sala de aula tedrica e a supera, contaminando também o trabalho
desenvolvido no estudio. No prefacio de Da Imperfei¢cdo, Oliveira aborda o problema
da profundidade significando intimidade, o que nos leva a urgéncia de construir uma
semidtica da corporeidade (OLIVEIRA, 2002). Ao utilizar esse corpus de teorias na
construcdo de um programa de estudos, o presente trabalho leva estas afirmagdes
um passo adiante, postulando a importancia da intimidade e da proximidade em
educacao, talvez neste momento mais do que nunca, quando atingimos a era do

ensino a distancia.

2 TEMPO

O tempo é um problema fundamental tanto para a Filosofia quanto para o
ambiente do Ensino Superior: ndo apenas o “progresso continuo da existéncia” de que
fala o dicionario mas, literalmente, o tempo do rel6gio que governa nossos contratos,
0 uso de salas, auditorios e estudios, e cada momento individual destinado a cada um.
Igualmente, o tempo progride lado a lado as pressfes financeiras — tanto aquelas
impostas aos estudantes, que sdo inversamente proporcionais as oportunidades de
bolsas e incentivos; e aquelas institucionais, que reivindicam mais clientes satisfeitos,
empregabilidade, facanhas dos graduados — e, como resultado, as universidades
estdo lotadas com alunos de Bacharelados e Mestrados profissionais que buscam o
tdo-sonhado diploma, portador da promessa de uma carreira; a0 mesmo tempo, 0s
cursos se tornam cada vez mais curtos, impondo o desafio de transmitir uma
exploracdo profunda das areas escolhidas, em médulos contendo um ndimero cada
vez mais reduzido de horas.

Em Heidegger, encontramos a afirmagdo do tempo enquanto “... o
horizonte para todo o entendimento do Ser e para quaisquer formas de interpreta-lo”
(HEIDEGGER, 1962, p.39, nossa traducdo) — uma visdo postulando o que
Ehrmantraut (2010) apresenta como uma “Pedagogia Filoséfica” desenvolvida em
torno do conceito de dasein: literalmente “ser-no-mundo™. Em nosso projeto de uma
pratica pedagogica fundamentada por textos semioticos e filosoficos junto a

Pedagogia Critica, o conceito de temporalidade da teoria standard carrega uma

3 No texto original, “being-there”, que pode ser traduzido tanto quanto “estar-ali” ou “ser-ali”, uma vez que a
lingua inglesa ndo faz distingdes entre o ser e o estar. Enquanto que no texto original o conceito de dasein é
evocado como um ato de presenga, a tradugdo optou por seguir a terminologia utilizada nas traducgdes de
Heidegger para o portugués.
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importancia semelhante: por meio da producédo de “efeitos de temporalidade”, a
temporalizacdo do discurso transforma a organizagdo narrativa em “Historia”
(GREIMAS & COURTES, 1993:288) — um passo fundamental no desafio de produzir
um programa que procurava ser ao mesmo tempo abrangente (alguns dos modulos
séo cursos de Histéria) e atender a constricdo do numero reduzido de sessdes de uma
hora. Frente a tarefas tao dificeis, a questao néo era “como fazer?” Mas “como evitar
a perda da profundidade teorica?”

A Histodria e seu estudo sdo, em esséncia, uma consideracdo temporalizada
dos eventos — o0 passado enquanto um “outrora” para o qual podemos olhar, em
retrospecto — mas, igualmente, a operacao de inscrever eventos (ou objetos, obras de
arte, escritos) no tempo, reconstruindo narrativas que foram, uma vez, atos ocorrendo
no presente. Contudo, o estudo da Historia no tempo da Histéria tem se tornado um
luxo, uma vez que projetos de pesquisa recebem prazos cada vez mais curtos e, como
mencionado acima, o tempo dedicado a lecionar um programa quase sempre cria
restricdbes no que toca ao conteudo. A despeito disso, tais problemas ndo eram
novidade, mas essencialmente as mesmas questbes enfrentadas durante meu
Mestrado em Comunicacao e Semidtica — a saber, a tarefa de analisar um corpus
abrangendo 350 anos de Moda, em um projeto com dois anos de duragdo — o que
significa que a solucédo ja fora aprendida: ela se encontrava na Sémantique Structurale
[Semantica Estrutural] de Greimas (1986), mais precisamente em sua proposicéo de
selecdo do corpus que determina que suas sec¢des devam ser representativas,
exaustivas e homogéneas. Se esses trés critérios foram capazes de apresentar uma
solucao viavel quando lidamos com uma amostra ampla em um corpus de pesquisa,
0 contrario parecia plausivel: utilizar o mesmo critério ao contrario, trabalhando seu
“avesso” na selegao dos conteudos para que estes atendam aos mesmos principios.

Além de acomodar as restricdes de tempo, a curadoria do programa de
estudos atendendo aos critérios de Greimas mostrou-se repleta de vantagens
pedagogicas, encorajando os alunos a continuarem a busca por conhecimento de
maneira independente — sem ddvida, um ponto central no Ensino Superior hoje em
dia. O critério da exaustividade, por exemplo, estipula que a analise deve partir de um
corpus “provisorio”, dado que este seja representativo, para entdo testar a pertinéncia
dos resultados no restante da amostra (GREIMAS, 1986). Minha concepc¢ao do
programa buscou, precisamente, a realizacado deste objetivo: fornecer, por meio da

selecdo dos casos de estudo e conteudos, a parte 1 dos projetos, ao passo que a
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segunda parte foi delegada aos alunos, por meio dos seus proprios projetos de
pesquisa: continuar testando os conteldos e teorias apresentados por mim, ao
convidar sua propria contribuicdo ao programa através de sua pesquisa independente,
assim como pela elaboracéo de suas proprias conexodes.

Além de auxiliar o alargamento do tempo cronolégico do curso, ao
maximizar o tempo de contato e alocar parte do aprendizado a pesquisa independente
que, por sua vez, pdde ser adaptada aos interesses e trajetorias pessoais de cada
individuo, tal abordagem esta ligada também a outro problema do tempo: o recorte
dos eventos e momentos especificos que eu utilizaria em minha reconstru¢cdo do
passado. Como uma “Histéria em detalhe” estava fora de questdo devido a
disponibilidade de horas de curso e estruturas do programa em vigor, a curadoria dos
conteudos voltou a questdo da sincronia e diacronia, ou dois critérios de reunido de
um conjunto de fatos (GREIMAS & COURTES, 1993, p. 374). Apesar desses
conceitos terem sido apresentados por Saussure tendo em vista fatos linguisticos,
Landowski postulou seu uso na analise da sociedade, enquanto critérios que
delimitam rupturas ou “fatias da vida vivida” (LANDOWSKI, 1992). No estudo da
Histéria para cursos criativos, a visdo de Landowski se torna a delimitacdo de
momentos passados significantes, curados tanto em sua diacronia — as rupturas
significantes constituindo periodos e movimentos bem delimitados — e em sua
sincronia — as simultaneidades, ou espacos onde diferentes isotopias se sobrepdem.
Tais divisdes agem como uma Historia “proviséria”, intencionalmente incompleta:
selecionar quais se¢des merecem ser aprofundadas, praticadas em seus projetos
individuais tanto na teoria quanto no estudio, torna-se a tarefa de cada aluno.

O uso dos critérios de Greimas lado a lado aos conceitos de sincronia e
diacronia girou em torno da necessidade de fornecer fragmentos que poderiam ser
utilizados tanto na reconstrucdo dos contetdos por meio da pratica individual de cada
aluno como, igualmente, na reconstrucao de outra coisa. Assim, nossa temporalidade
se torna um “tempo do bricoleur” ou um “tempo-bricolagem” — uma referéncia talvez
ndo ortodoxa ao conceito de Lévi-Strauss. Em suas afirmacfes, o resultado da
bricolage nunca é aquele inicialmente pretendido: contudo, tais sdo exatamente a
poesia e a genialidade do bricoleur (LEVI-STRAUSS, 1963). De maneira semelhante,
para Floch essa “deformacgao coerente” do projeto inicial ndo € apenas o0 que agrega
significado ao projeto, mas um protesto contra a erosédo do sentido (FLOCH, 1995,

p.7). Do ponto de vista de um mdédulo em um curso de Bacharelado na area de Artes
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e Design, este desvio do sentido se apresenta como extremamente desejavel, uma
vez que ele permite que a pratica criativa interpenetre o ensino e a aprendizagem da
teoria sem, no entanto, comprometer o seu rigor: alguns podem até crer que se trata
de uma “inovacgao’...

Para além do tempo do reldgio que ocupou nossa atencdo até o momento,
a Semibdtica também se preocupa com a temporalizagdo do discurso, ou a descri¢do
da localizac&o temporal e 0 uso dos mecanismos de embreagem e debreagem para
organizar e estabelecer sucessfes temporais e, assim, estabelecer quadros temporais
nos quais as estruturas narrativas se desdobram (GREIMAS & COURTES, 1993).
Enquanto estes mecanismos, quando vistos como ferramentas de andlise, procuram
capturar os “efeitos de tempo” em um dado texto, sua conceptualizagao é igualmente
atil no projeto de construir os mesmos efeitos de tempo: ndo apenas a delimitacdo de
diferentes tempos, “agora” e “entdo”, agindo como marcadores da Historia e Teoria
gue estudamos, mas das diferentes temporalidades de cada projeto, tanto quanto dos
diferentes tempos dos sujeitos®.

Um dos frutos desta reflexdo — e também o resultado de uma bricolage —
foi a consideracdo das mdultiplas questdes do tempo e seu gerenciamento, como o
aprendizado intuitivo, a inteligéncia emocional, e a atencdo plena [mindfulness],
conceitos que penetraram lentamente o campo da educacéao, principalmente o Ensino
Superior, onde uma verdadeira epidemia de problemas de salude mental coloca um
desafio importante para professores e profissionais especializados no suporte a
estudantes. Essas preocupacdes trouxeram a tona um outro lado da minha
experiéncia pessoal: minha propria batalha com o déficit de atengdo, e minha pratica
de meditacdo e atencdo plena que se provou — empiricamente, mas também em
estudos cientificos — capaz de melhorar o insight na solucdo de problemas
(CAPURSO, 2014). Comecar cada sessdo ndo mais com introducdes e
apresentacoes de conteudos, mas em um estado de pausa, prestando atencédo na
respiracdo: ndo seria possivel nomear tal ato uma embreagem discursiva, apagando
os marcadores do discurso para construir um efeito radical de presenca (GREIMAS &
COURTES, 1993) que, talvez, coloque os corpos em um estado de “espera do

inesperado”? (GREIMAS, 1987) Em resposta a esse insight, nés incorporamos a

4 No original, “subject(s)” permite multiplas leituras: “sujeito” (humano), “tépico” (de pesquisa), e “sudito”,
exacerbando o possivel intercambio entre Destinador e Destinatario encapsulado no termo.
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pratica de respirar juntos durante um minuto antes do inicio de cada sessdo, com o
objetivo de nos colocarmos, juntos e como um grupo, de volta a um agora acordado
mutuamente, o nosso “agora”, preparando nossas mentes (e corpos!) para construir

um aqui.

3 ESPACO

O problema do espaco tem se tornado uma questao cada vez mais central
para a producao de conhecimento, na sala de aula e além, especialmente em 2020,
guando atravessamos uma transicdo abrupta para o ensino digital. No Dictionnaire,
espacializacdo é definida como a localizacdo espacial do discurso e sua descricao,
gue pode tanto estar debreada (quando tais categorias se encontram instaladas no
discurso) ou embreada (quando os marcadores de espacgo se encontram suspensos);
igualmente, o conceito aparece ligado a organizacdo de um espaco mais ou menos
autbnomo, no qual programas narrativos e suas sequéncias podem se desdobrar
(GREIMAS, & COURTES, 1993, p. 358). Os dois marcadores fundamentais da
espacializacdo sao o “aqui” e o “alhures”, nogcdes que talvez ndo sejam tao claramente
distintas quanto se imagina, principalmente no que toca ao espaco da aprendizagem.
Por exemplo: alguém pode encontrar-se “materialmente” presente no espago, mas
sua existéncia encontra-se em presenca alhures — interagindo com suas redes sociais,
ou dormindo, ou em estado de devaneio, pensando sobre as outras aulas e o trabalho
que precisa ser concluido no estudio, e assim por diante — e, igualmente, alguém pode
encontrar-se materialmente alhures — tal como quando uma sessao ocorre no
Collaborate, Zoom, ou qualquer outra ferramenta de reunido remota — mas encontrar-
se completamente comprometido com um “aqui” que € virtual e, portanto,
independente do espac¢o material compartilhado.

Assim, o problema do espaco se relaciona ndo apenas a sala de aula (e
sua materialidade ou virtualidade) mas, igualmente, aos diferentes modos de adentrar-
0-espaco. Nesse sentido, a problematizacéo de Landowski a respeito dos regimes de
espaco (LANDOWSKI, 2010) é fundamental, em sua possibilidade de descricdo do
gue ocorre no espaco uma vez que estamos ali, e os diferentes modos de interacdo
gue nos levam aquele espaco especifico. No que toca ao ensino de teoria para grupos
de alunos em cursos de Arte e Design — lamentavelmente chamados de “cursos

criativos” no RU, como se outros campos de estudo existissem fora dos confins da
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criatividade — a contradicdo Programacao-Ajustamento (ver Figura 1) ganha um
interesse especial, sendo ela a trajetéria da maioria dos meus esforcos como
professora, principalmente por se tratar de uma operacdo de negacdo: a passagem
da perfeita continuidade a nao-continuidade parece ser o espago no qual o “tornar-se
presente” ocorre.

Por um lado, o regime da programagao (LANDOWSKI, 2005) ou, em termos
espaciais, o tecido (LANDOWSKI, 2010) aparece como o modo ideal de interacdo, ao
menos do ponto de vista institucional. Na sintaxe do tecido, estudantes candidatam-
se, recebem uma vaga, inscrevem-se, pagam suas mensalidades, se formam com
entusiasmo e altos niveis de satisfacdo com o curso, e tudo isso permite a eterna
continuidade do mesmo ciclo: altos niveis de satisfacao atraem mais bons alunos que
repetirdo esses passos, e assim sucessivamente. A realidade, contudo, € muito mais
complexa e, quase sempre, estudantes adentram o0 espaco da universidade
carregando sua prépria bagagem: dificuldades com o idioma, lacunas na educacao de
base e, hoje mais do que nunca, ao menos um problema relacionado a saude mental
ou necessidades especiais de aprendizagem. O aluno ideal enquanto parte do tecido
e, assim, confrontado com uma série de acidentes — ou abismos — constituindo o
conflito entre suas trajetdrias pessoais paralelas e o ambiente extremamente regulado
do Ensino Superior, bem como as demandas e desafios que acabam por agravar
esses obstaculos.

Além dessas questbes, outro problema espacial se coloca como obstaculo
na construcdo de um “aqui” onde a presenca completa possa se desenvolver: o
espaco material, seu uso e sua pratica. O campus da UCA onde eu leciono,
anteriormente a Epsom & Ewell School of Art [Escola de Arte de Epsom & Ewell]
fundada em 1896, possui instalacdes construidas para um modelo de educacédo
completamente distinto, nem um pouco alinhado aos ideais da “Educacéao Criativa” do
século XXI. As aulas e seminarios “tedricos” que eu dou, no momento ocorrendo online
(por conta das diretrizes governamentais em resposta a pandemia), costumavam ser
agendados em um auditério pomposo, equipado com duas telas monumentais atras
do palestrante, um pulpito, e estudantes organizados em linhas e colunas, todos
voltados para a frente da sala — sem dadvida um espaco lisonjeiro para o ego do
professor, mas dificimente o melhor ambiente para instigar o debate e um

engajamento ativo com a aprendizagem, sem contar um espaco onde a distancia
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7

(tanto espacial quanto simbdlica) entre o aluno e o professor € alargada: o
aprofundamento do abismo?

Apds uma conversa no boteco (e batalhas institucionais das quais pouparei
o leitor), descobri que a area da plateia nos auditérios da UCA era equipada com
mecanismos retrateis que permitiam recolher as cadeiras no fundo da sala, criando
um grande vazio. Um evento diario para o curso de Contextual Studies, o “recolher
das cadeiras” tornou-se parte da transicdo da aula para o seminario: enquanto sentar
em uma “plateia” é permitido durante a primeira aula, as 11 da manha nés nos unimos
(eu inclusal!) para ajudar os técnicos a retrair o mecanismo, montar as mesas
dobraveis, e arrumar cadeiras em uma estrutura que auxilie o debate: um grande
guadrado ou retangulo, dependendo do nimero de alunos presentes, onde cada um
pode estar face a face, em proximidade com o outro. Nao levou muito tempo para que
os alunos descobrissem que eles possuiam completa agéncia sobre a forma do
auditério: inicialmente, sugeri o retangulo, um formato familiar para mim desde a
minha educacao universitaria, mas, de vez em quando, 0 grupo responsavel por
introduzir os textos da semana decidia rearranjar o espago por conta propria enquanto
eu estava no meu intervalo. Eles haviam entendido que, ndo apenas 0 espago possui
um papel formador das maneiras como interagimos uns com oS outros, mas que o
controle sobre a experiéncia de ensino é parte do seu papel no “acordo de
aprendizagem”, permitindo controle sobre os detalhes que facilitariam a comunicagao
das suas ideias.

Igualmente, o arranjo do espaco (e seu “desarranjo” com o grupo da tarde,
o qual ficou responsavel por retornar o auditério ao seu estado original) se tornou uma
espécie de “entre-espaco”, no qual as hierarquias entre “professor’ e “aluno” séo
completamente suspensas, promovendo uma area de colaboracao igualitaria e
criando um “estar-junto” — talvez um ponto de interseccéo entre a teoria de Freire e a
ideia de ajustamento apresentada por Landowski. Essa nocdo de contato
independente de trocas econdmicas torna-se fundamental na recuperacdo de duas
formas de empoderamento — do educador e educando enquanto sujeitos, assim como
da propria educagcédo — 0 que parece estar perdido em um contexto onde a educacao
€ gerenciada como uma transagao comercial, perigopsamente transformando cursos
em mercadorias e alunos em consumidores. Nesse contexto, um dos objetivos da
minha pratica aparece enquanto uma reinvencdo de um espaco no qual as relacbes

econOmicas sdo suspensas — tanto literalmente, em um esquecimento temporario
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sobre mensalidades pagas, como também nas relagbes econdmicas da teoria
candnica, removendo a énfase nos resultados (tanto as metas institucionais como os
rankings individuais) para reconectar-nos com a ideia de processo: ao invés de nos
focarmos na aquisicdo (ou perda) de objetos de valor, esta suspensdo ocasiona a
possibilidade de um estar-junto que contém em si o valor de estar-ali (ou de ser-no-
mundo).

A prética do espaco, portanto, torna-se também uma metafora para outras
praticas que podem se desenvolver no espagco que criamos juntos: se um auditorio
pode se transformar em um vazio que somos capazes de preencher com cadeiras e
mesas que podemos arrumar da maneira que preferimos, ndo seria este também o
caso dos contetdos que aprendemos, das teorias que discutimos? Na minha maneira
de lecionar, o auditério vazio — um grau zero — se torna uma alegoria dos conteudos,
um ponto delicado de encontro entre a “teoria aqui” e a “teoria alhures”. Os livros
“alhures” — na biblioteca, frequentemente intocados — possuiam uma aura de
inacessibilidade, principalmente para alunos vindos de origens menos privilegiadas e
percebendo esta forma de conhecimento como elitista e classe média, uma
ferramenta de opresséo e ndo de empoderamento. Trazer tais textos de volta ao aqui,
embreando a teoria como presente que é enunciado em ato (ao invés de “decifrar” ou
“decodificar” um texto acabado) reinstalou a ideia dos conteudos enquanto entidades
presentes, parte do mesmo aqui compartiihado pelos alunos e por mim,
desconstruindo sua “aura” e transformando-os em algo que acontece aqui (e agora),
nao uma estrutura acabada, mas um projeto em processo.

A possibilidade de articular a unido de cada uma destas presencas € a raiz
gue permite a emergéncia do ajustamento ou da voluta: um regime espacial que
invoca a imagem do redemoinho do qual ndo podemos nos aproximar sem Sermos
carregados (LANDOWSKI, 2010). Nesta presenca, junto com a teoria, até 0s mais
céticos ndo sao capazes de resistir: algo dito invariavelmente os inspira ou ultraja —
para Landowski, 0 ajustamento pode ser tanto positivo, causando a realizacdo mutua;
como negativo, efetuando a destruicdo muatua (LANDOWSKI, 2010). Tais
ajustamentos podem emergir tanto da unido das coisas que digo em uma sessao com
as experiéncias de cada um ou mesmo, em um nivel pessoal, da unido da existéncia
de cada um com a minha. Ao invés do ensino de uma “teoria correta”, me interessa
ver de que maneiras um texto é capaz de inspirar um aluno a criar algo, seja em seu

trabalho de design ou na escrita e, se possivel, ensinar um pouco sobre como olhar
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para as coisas, como fruir uma obra de arte (ou de literatura...) e, 0 mais importante,
como levar tais habilidades do input — receber contetido, 0 gozo estético, e assim por
diante — ao output — criar partindo de um alicerce critico. Esse interpenetrar de
espacos torna-se, assim, a minha definicdo de pratica critica: permitir que as teorias
nos adentrem, mas também adentra-las através de nossa pratica. Permitir esse
contato bilateral — ao invés de simplesmente “receber informagdo” — é uma questao
central no que eu procuro comunicar como professora, e o cerne do que eu acredito
que a educacao deve ser: ndo a apresentacao de “informacgao util” cuidadosamente
selecionada, mas o ensino de como construir nossos préprios caminhos de

aprendizagem — um desejo sem duvida adquirido na leitura de Freire.

4 PESSOA

Terceira subcomponente da discursivizacdo, a atorializacdo instala os
atores do discurso: a reunido de ao menos um papel actancial e ao menos um papel
tematico que sdo, em esséncia, um modus essendi e um modus operandi (GREIMAS
& COURTES, 1993, p. 9). De um ponto de vista pedagdgico, tais papéis e trajetorias
encontram-se associados aos conceitos de “aluno” e “professor”, por exemplo, e a
construgéo dos multiplos “Eus” e “Outros” que dizem respeito tanto as relagbes dos
professores com os alunos e vice versa, mas também dos alunos com seus pares e,
finalmente, as percepcdes dos conteudos do curso e as relagdes com estes que, em
nosso entendimento, encontram-se igualmente investidos com papéis subjetivos que
fazem parte dos mecanismos de discursivizacdo. Os Varios teoricos e teorias
aparecem, em tais praticas discursivas, como actantes e atores coparticipando da
organizacdo de uma pratica pedagogica.

Como os outros marcadores da discursivizacdo, a andlise da atorializacdo
se preocupa com diferentes modos de presenca — seja a proximidade do “Eu’,
enunciado em primeira pessoa e dirigindo-se ao “Tu” pressuposto, ou a distancia do
‘Ele” — e com os diferentes mecanismos que instalam ou suspendem estes
marcadores no enunciado, ou 0s mecanismos de debreagem e embreagem: como
mencionado acima, a organizacao discursiva pode escolher instalar ou suspender
estes marcadores, criando a ilusédo de uma enunciacao que é feita em ato (e ndo um
enunciado que ja é acabado). Quando usados ao contrario, para criar ao invés de

analisar, estes conceitos podem servir tanto a constru¢do de modos de presenca para
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cada um dos diferentes atores, quanto para permitir gue imaginemos o0 que nos espera
para além dos papéis fixos de “enunciador” — frequentemente entendido como “aquele
quem fala” — e “enunciatario” — o “receptor”. Se tal férmula fixa pode ser entendida
como um enunciado de comunicacdo programada, meu objetivo com os modulos
discutidos neste artigo tem sido explorar outros modos de interagéo, interrogando que
formas, na sala de aula, uma negacdao de tais situa¢gdes programadas pode tomar.

No trabalho de Landowski, 0 ajustamento se coloca tanto enquanto um
regime de completa unido que provoca a realizacdo mutua de todos o0s sujeitos
envolvidos — como, por exemplo, no enlace de dois amantes, ou na perfeita simbiose
criada entre um mdasico e seu instrumento — mas igualmente enquanto um regime
resultando em uma unido completa capaz de aniquilar todos os parceiros interagentes
— por exemplo em uma luta corpo-a-corpo entre oponentes, ou na relacdo de completa
amalgamacéo de um viciado e sua substancia. Tais imagens n&o sao distantes da
ideia de abrir-se para o conhecimento: em vez de tentar “conquistar” um texto ou
“opera-lo”, a relagdo com a teoria que eu exploro na minha proépria trajetoria (e tento
passar aos meus alunos) busca a entrega, ou um ceder que possibilita a “vitéria” de
dentro para fora. Essa nog¢do é importante, principalmente ao considerarmos o
contexto dos meus cursos, colaborando com grupos extremamente internacionais,
nos quais alunos de varias origens enfrentam o desafio de viver e trabalhar juntos
apesar das diferencas de género, orientacdo sexual, religido e etnia, enquanto
participam de discussées em modulos que abordam temas que sdo ao mesmo tempo
parte de suas experiéncias como conteudo de seus estudos universitarios, e uma peca
fundamental de suas experiéncias vividas.

Dado o contexto, € impossivel pensar nos conteidos do curso como
separados dos sujeitos interagindo com eles — sejam os alunos ou os professores. De
fato, o sucesso de tal modelo de educacdo que objetiva a completa igualdade entre
0S parceiros interagentes (estudantes, professores, e contetido) depende da garantia
da mesma agéncia a todos 0s sujeitos, mas igualmente da mesma vulnerabilidade.
De um lado, a unido positiva com o conhecimento pode ser transformadora e uma
ocasido de realizacdo multipla entre teoria e individuo, no que toca aos alunos de
Artes e Design. Contudo, para que tal objetivo se concretize, a unido negativa é
igualmente importante, uma vez que a abertura para o conhecimento é também o que

permite a destruicdo de limitagbes e preconcepcdes que fazem obstaculo ao
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desenvolvimento do saber, assim como ao desenvolvimento pessoal e 0 avancgo das
comunidades.

O investimento de “subjetividade” nos alunos, que podem se tornar
participantes ativos em sua prépria trajetoria de aprendizagem (em vez de sujeitos
operados), e nos conteudos, que passam de teorias “candnicas” que sao intocaveis,
a ideias investidas com competéncia estésica, também marca a passagem de uma
educacao que “tem sentido” para uma educagao que, ao contrario, “faz sentido”: os
papéis discursivos de “enunciador” e “enunciatario” ndo mais fixos, mas consentindo
com uma transitividade que permite o ato semidtico de construgdo da significagdo, em
copresenca e por meio da descoberta dos sujeitos (OLIVEIRA, 2013, p. 246-7, ver
Figura 2). Em vez de ensinar formulas — ou pior: “mostrar exemplos!” — eu procuro
ensinar um estado no qual o aluno possa entender como “se conectar” (ou se unir)
com os outros (humanos ou teorias), para a partir dali explorar os estados de
ajustamento: ndo em uma busca por resultados, mas cultivando o prazer de ser-no-

mundo, em um aqui-agora, presente para 0s outros e na presenca dos outros.

Figura 3 — Articulacdo dos regimes de interagcdo como praticas pedagdgicas.

Sentido codificado Sentido aleatorio
Papéis tematicos fixos Papéis catastroficos
Sujeitos e trajetorias operados Trajetorias individuais paralelas e distantes
[Programacao / Tecido) [Acidente / Abismo]
| n
1‘/'/. R \ / R \
Enunciados Acabados A \ A Enunciagdes em Ato
\ {\ /
\ y ‘ /,/"
v Il
[Manipulagédo / Rede] [Ajustamento / Voluta]
Trocas econdmicas Dasein: ser-no-mundo em uniao
Classificagoes e Resultados Processos
Papéis negociados: competéncia modal Dissolugao dos papéis: competéncia estésica
Sentido conquistado Sentido sentido

Fonte: Elaborado pela autora.
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A leitura do trabalho de Landowski pelo avesso, ao lado do uso de Greimas
explorado anteriormente, parecem alinhar-se perfeitamente ao argumento de Freire
sobre a dissolucéo do binario professor-aluno (FREIRE, 1970): ao longo da concepcéo
e entrega de atividades do programa, o papel dos alunos, o meu proprio papel, e os
papéis dos mdltiplos actantes tedricos que convidamos a adentrar nosso espaco
objetivaram a remocao de hierarquias tipicas da comunicacao unilateral que ocorre a
partir de papéis fixos, para acolher uma estrutura na qual os actantes se tornam
parceiros trabalhando rumo a construcdo do conhecimento — e nao sua “transferéncia”

— 0 que possibilita que os interactantes se dissolvam uns nos outros.

5 CONCLUSAO

Mais do que uma troca de conteudos, a reforma no programa de Fashion
Contextual Studies discutida neste artigo responde ao desejo de reverter
pressupostos, apresentando a escrita de ensaios e a pesquisa como fazeres ativos,
atividades téo praticas quanto aquelas relacionadas ao design ocorrendo no estudio,
ao mesmo tempo em que mostramos que a préatica da Moda no Ensino Superior — ou
seja, o desenhar e fazer coisas — também pode ser teorizada. I1sso, por sua vez, nos
ajudou a comecar um debate sobre a transferéncia de habilidades — e apresentar tal
tarefa como concluida ndo € o nosso objetivo — e a maneira em que 0 mesmo texto
tedrico pode informar (ao menos) dois produtos distintos: um ensaio académico, uma
peca de design.

De certa maneira, um objetivo pouco discutido desse programa de ensino
aparece como uma espécie de inversao do bricoleur de Lévi-Strauss: daquele que
coleta fragmentos para construir um objeto, aquele que fragmenta uma ideia e a
transforma em multiplas possibilidades de realizacao, que se completam na unido de
diferentes habilidades no médulo teérico de um curso de Moda. Em outras palavras:
a andlise das Artes e do Design pode contribuir para o fazer das Artes e do Design,
nao apenas na desconstrucdo dos processos, mas no entendimento de como
manifestacdes podem ser lidas até o seu nivel fundamental e, igualmente, em como
conceitos abstratos emergem em manifestacdes perceptiveis. Finalmente, os modulos
discutidos no artigo também s&o, em certa medida, resultado de uma desconstrugéo
e reconstrucdo de fragmentos de uma teoria que foca na analise de textos, revertendo-

a ao seu potencial gerativo — ndo mais uma teoria de leitura de manifestacdes, mas
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principios e conceitos que agem como o alicerce da construcdo de novas
manifestacdes.

Ainda uma peca Unica — ou, talvez, a toile que precede a roupa finalizada —
e longe de ser uma receita ou um método, o modelo emergindo da minha experiéncia
na UCA ainda é, na falta de uma palavra melhor, muito experimental — tanto no que
toca ao sistema educacional do RU, extremamente metddico e preocupado com as
necessidades do mercado de trabalho, e tendo em vista a comunidade de Educacéo,
que ainda tende a rejeitar perspectivas fora da Pedagogia. Nado obstante, minha
experiéncia com os grupos de alunos na University for the Creative Arts me mostrou,
tanto por meio de dados “aneddéticos” quanto estatisticos, que a colagem de teorias e
filosofias utilizadas na construcédo do programa de estudos ocasionou uma melhora
nas notas dos alunos, e na opinido sobre o curso (ou sobre a teoria, no geral).®

Ao longo da minha experiéncia como estudante e pesquisadora de uma
teoria ancorada no estudo do “sentido da vida”, meu cargo atual apresentou o desafio
de ultrapassar o ensino de Semibtica para, ao inves, ensinar uma certa maneira de
ser-no-mundo que eu aprendi através de textos chave do meu campo de estudo.
Nessa jornada, meus objetivos pessoais também se transformaram: da tentativa de
ensinar o “uso correto” dos textos e conceitos, para o acolhimento de um caminho
onde a prética, no sentido que Landowski d4 ao termo, se torna a peca central na
minha concep¢do de programa e entrega de atividades: uma mudanca da
transferéncia de conhecimento que pode ser testado, para a acomodacdo do
excedente de sentido que acompanha a invencdo de novos usos, ou a quebra de
limites estabelecidos pelas ferramentas e textos que temos disponiveis. Embora eu
nao possa atestar a “absorg¢ao” de teorias experimentada pelos meus alunos (ainda
gue aceites em conferéncias e publicacbes precoces tenham ocorrido), esse
experimento certamente atingiu um objetivo muito mais valioso: reconectar os alunos
pelo estudo da teoria e, neste processo, promover a possibilidade de reimaginar o

sentido do “trabalho académico”.

5> Uma vez que o objetivo do artigo é a discusséo das praticas interacionais e das teorias que as
informam e ndo a apresentacdo de um caso de estudo, optamos por nado incluir dados estatisticos.
Contudo, uma andlise dos rankings de satisfacéo, uso de biblioteca, e resultados finais dos grupos foi
apresentada em outro periédico (Cf. JARDIM, 2018).

6 SERGIO SALVIA COELHO, formado pela ECA/USP em Direcdo Teatral, com mestrado em
Dramaturgia, foi revisor e tradutor da Editora Perspectiva (quando traduziu A Andlise dos Espetaculos
de Patrice Pavis) e critico de teatro da Folha de S.Paulo entre 2001 e 2008. Em 2011, traduziu e
publicou em sua Editora riocorrente o livro Ariane Mnouchkine (Introducao, escolha e apresentacéo
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A construcao da identidade por meio do portfélio de moda

1 INTRODUCAO

O portfélio do estudante de design de moda € um artefato que coleta,
seleciona e transmite os projetos desenvolvidos durante um curso de treinamento.
Apesar de sua importancia para o inicio de um caminho educacional ou profissional,
a reflexdo tedrica desenvolvida na area académica em torno do portfélio € ainda muito
limitada.

Na dultima década foram publicados alguns trabalhos, mas eles se
concentram exclusivamente na dimensdo material do portfolio (ATKINSON, 2012;
CIRESI BARRETT, 2012; FAERM, 2012; KIPER, 2014; TAIN, 2010). Estes manuais
fornecem orientagcdes sobre grafica e comunicacdo visual. Com demasiada
frequéncia, se nota, portanto, a falta de reflexdo sobre a dimensdo imaterial do
portfélio, sobre a sua ligagdo com a identidade de seu autor, no processo de

autoconscientizacdo que ele ativa.

2 DESENVOLVIMENTO

Esta contribuicdo visa trazer o portfélio de moda de volta ao centro da
pesquisa académica, investigando sua complexidade e sua relacdo com a identidade
do estudante. Esta identidade ndo € apenas depositada no portfélio, mas o préprio
portfélio permite seu nascimento e definicdo; um nascimento entendido tanto como
descoberta quanto, sobretudo, como invencado, retomando a ideia de identidade
proposta por Zygmunt Bauman (2004).

Segundo a hipétese de pesquisa, ndo é possivel considerar o portfolio
como uma ferramenta de sintese, ou seja, um conjunto de projetos concluidos; pelo
contrério, ele deve ser entendido e, portanto, analisado como uma oportunidade para
explorar e construir a identidade. Esta investigacdo se concentra nas formas em que
um estudante se relaciona com projetos realizados em diferentes momentos: ele
coleta os materiais produzidos durante sua formacdo (imagens de referéncia,
esbogos, textos, desenhos técnicos, tecidos, texturas, detalhes, modelagens,
prototipos, e fotografias das pecas de vestuario feitas); ele decide quais incluir e quais
excluir; ele os organiza em uma sequéncia e estrutura uma narrativa. Por esta razao,
foi decidido desenvolver um trabalho de campo capaz de documentar a acao realizada
pelos estudantes na elaboracdo de seu portfélio e verificar as conexdes com a

identidade do autor e o contexto educativo.
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O trabalho de campo foi realizado de setembro de 2017 a maio de 2018 por
meio da observacgéao participante de um grupo de 5 estudantes dentro de trés estudos
de caso, trés universidades internacionais com cursos de graduacédo em design de
moda: Politecnico di Milano (Italia), Universita luav di Venezia (Italia) e Escola d'Art i
Superior de Disseny de Alcoi (Espanha).

Um workshop foi concebido e realizado para observar as acdes dos
estudantes durante o processo de elaboracdo de seu préprio portfolio, a forma como
esses harram visualmente e a influéncia do contexto no processo de
autoconscientizagao e construcao da identidade.

O workshop foi estruturado em trés encontros. Durante o primeiro, 0s
estudantes apresentaram seu portfélio desenvolvendo uma reflexdo sobre o processo
seguido, as dificuldades encontradas, 0s objetivos para os quais foi realizado,
destacando a ordem na qual os projetos foram apresentados, os materiais incluidos e
0S aspectos mais relevantes de seu trabalho. O segundo encontro concentrou-se na
forma como o portfélio foi criado, partindo das imagens individuais que documentam
0 processo de design realizado durante as diversas experiéncias. O trabalho em sala
de aula permitiu analisar: a selecdo de imagens a incluir e excluir; a escolha das
palavras-chave; a percep¢ao dos outros em relacdo a acao do individuo; a influéncia
dos pontos de vista de outras pessoas no processo de autoconscientiza¢cdo. Durante
o0 terceiro encontro, 0s estudantes apresentaram uma nova versao de seu portfélio, o
qgue lhes permitiu verificar o quanto e de que forma ele diferia da versao inicial, o
guanto as atividades da segunda reunido o haviam influenciado e se e como a
estrutura do portfélio havia mudado.

A apresentacdo do portfélio durante o primeiro encontro do workshop
permitiu ver 15 exemplos feitos por estudantes vindos de diferentes caminhos
educacionais e com diferentes graus de consciéncia de sua proépria identidade. Os
trabalhos sdo muito diversificados, tanto no projeto grafico quanto, sobretudo, na
estrutura narrativa e nas ligagbes com aspectos de identidade.

A pesquisa desenvolvida nas salas de aula, durante o segundo encontro,
mostrou o quanto as relagbes que envolvem um estudante podem condiciona-lo em
seu caminho de definicdo de identidade, ajudando-o a compreender os aspectos mais
caracteristicos de sua prépria abordagem de projeto e os temas recorrentes nos

trabalhos desenvolvidos.
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O trabalho em sala de aula foi seguido por um periodo de cerca de trés
semanas durante o qual os estudantes trabalharam em uma nova verséo do portfolio,
com o objetivo de desenvolver um artefato que fosse uma expressdo de sua
identidade. O novo portfélio foi condicionado pela atividade realizada em sala de aula,
pelas reflexdes desenvolvidas por meio das contribuicdes fornecidas e pelas
indicagOes que surgiram dos outros participantes do workshop. Em alguns casos, nao
houve mudancas significativas entre o portfolio inicial e final, a estrutura permaneceu
guase idéntica e o conteudo muito semelhante, algumas vezes implementado para
descrever o processo do projeto em mais detalhes; em outros casos, entretanto,
houve o desejo de mudar a prépria ideia de portfélio ou mesmo de revoluciona-la a

fim de encontrar a expresséao correta de sua identidade.

3 CONCLUSAO

O trabalho de campo permitiu verificar a tese segundo a qual o portfélio de
estudantes de moda ndo é uma ferramenta de sintese, mas uma oportunidade para
construir a identidade de seu autor. Através do workshop foi possivel observar uma
consideravel variedade de abordagens do portfélio e evolu¢des importantes, durante
as diferentes fases do trabalho, também gracas a comparagcdo com 0S outros
participantes. Assim, foi possivel observar a forma como a identidade dos estudantes
emergiu e evoluiu, fundindo-se no portfélio. Alguns estudantes se caracterizaram por
uma maior estabilidade entre o portfélio inicial, o trabalho em sala de aula e o portfélio
final. Outros tentaram manipular os materiais de seus projetos de forma mais decisiva,
buscando uma leitura transversal dos temas recorrentes e, em alguns casos,
chegando a fundir os diferentes trabalhos em uma narrativa macro. Resultados ainda
mais surpreendentes vieram de alunos que repensaram completamente o portfélio,
reduzindo-o a uma uUnica pagina, criando-o por meio de tabelas iconogréaficas
focalizadas nas palavras-chave identificadas durante o trabalho em sala de aula ou

ainda, eliminando todas as imagens e substituindo-as por sonetos rimados.
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