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A Revista de Ensino em Artes, Moda e Design nasceu em, tendo sido
organizada a partir de parcerias interinstitucionais entre o Pds-Graduagdo em
Artes Visuais da Universidade do Estado de Santa Catarina, os Programas de
Pos-Graduacdo do Instituto de Cultura e Artes da Universidade Federal do
Ceara, o Programa de Po6s-Graduacdo em Consumo, Cotidiano e
Desenvolvimento Social da Universidade Federal Rural de Pernambuco e, ainda,
o Programa de POs-Graduacdo em Design da Universidade Federal de
Pernambuco, com o apoio da Associacao Brasileira de Estudos e Pesquisas em
Moda, em especial por sua Diretoria de Ensino.

Este periddico visa a socializar ao mundo académico, através de trabalhos
inéditos, as mais distintas investigagbes no ambito do Ensino Superior,
proporcionando o didlogo entre praticas e teorias aplicadas a formagcdo dos
profissionais das areas em questao.

Este quinto numero trata do Dossié “Curriculo: espaco de reflexdo e
poder”, organizado pelas professoras Mara Rubia Sant'/Anna e da Cynthia
Tavares.

Assim esperamos dar ainda maior visibilidade a trabalhos de relevancia
gue estdo sendo produzidos no ensino de Arte, Moda e Design.
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CURRICULO: espago de reflexdo e poder

Criticidade e ousadia de fazermos nossa autocritica permanentemente
foram as palavras chaves que nortearam os convites realizados para compor o
4° dossié da Revista de Ensino em Artes, Moda e Design, essa jovem revista
irreverente que busca por em meio a tantos artigos e publicagdes sobre moda,
artes e design existente a relevante discussdo do ensino e formacdo nessas
areas.

Assim, a discussdo do tema central deste numero foi estruturada com
poucos artigos, mas que esperamos possa ensejar boas discussoes e reflexdes.
Afinal, o curriculo nem sempre foi definido como uma area da educacédo a ser
estudada e, mesmo quando isso aconteceu, foi muito mais para atender a
administragcdo do sistema escolar, do que a uma necessidade intelectual.
Entretanto, trata-se de um complexo processo social, com multiplas expressées
e dindmica, pois se constroi no tempo e em determinadas condi¢des.

Na relacdo ensino e aprendizagem o curriculo apresenta-se como
importante veiculo ideologico, ora de conservagdo ora de rompimento com a
ordem estabelecida. O desenvolvimento desse importante instrumento,
obrigatério no ensino formal, ndo pode ser reduzido somente a escolha de
conteudos e disciplinas que irdo compor a grade curricular, apesar de, em muitos
casos, o despreparo da equipe responsavel pelo desenvolvimento do mesmo
suponha ser essa a sua fungdo. Atrelado as instancias das politicas publicas
para a educagdo, bem como a visdo e missdo das instituicdes de ensino que irdo
aplica-lo, a producéo de um curriculo vai muito além da perspectiva rasa de quais
disciplinas e em qual sequéncia formardo o curso em questao, pois um curriculo
envolve processos de reproducdo e producdo da vida, submetido a uma
ideologia, uma cosmovisdo e um posicionamento politico-pedagdgico.

Desde 1937, com o surgimento da Escola de Belas Artes no Rio de
Janeiro, passando pela inauguracéo do ensino do Desenho Industrial, na ESDI,
em 1963, e o surgimento do primeiro curso de Moda em 1988, na Santa
Marcelina, vimos diferentes formas de relacionamento entre esses saberes que
se fizeram presentes ou relegados nos curriculos desenvolvidos. Até hoje nédo
h& uma Base Curricular Nacional para o campo da moda, o que gera impacto ou
incoeréncias entre o perfil do profissional desejado e o objetivo geral dos cursos,



levando ainda a outros desencontros entre grade curricular, ementas e
bibliografias adotadas. De maneira geral, muitas propostas curriculares se
inspiram diretamente de outros cursos ja estabelecidos e sem observar a
realidade local, os recursos humanos e de infraestruturas disponiveis criam
Projetos Politicos Pedagdgicos e curriculos fadado ao ndo éxito pleno de seus
objetivos, tudo isso revelando processos de conflitos ou aceites e reformas
curriculares incessantes.

Este dossié pretendeu reunir pesquisas, textos e experiéncias que se
debrucam sobre esses processos, as resisténcias ao que veio imposto, 0s
envolvimentos e as omissfes na construcdo dos curriculos dos cursos
superiores de Moda, Arte e Design no Brasil.

Desse propdsito temos o prazer de publicar os seguintes textos:
“Construcéo e legitimagcdo de um campo do saber: o Design de Moda no Brasil”,
da lavra da editora Cyntia Tavares, cuja tese a respeito do mesmo tema é uma
referéncia no meio, diversas vezes citadas pelos profissionais da area; da
professora Taisa Vieira Sena, temos o texto “Gamificagdo: estratégia de ensino
e aprendizagem em curriculo por competéncias”; concluindo a segédo dossié
temos, entdo, o texto “Experimento metodoldgico para o processo de ensino-
aprendizagem da modelagem plana feminina: praxis docente x discente no curso
de design-moda- UFC” das pesquisadores Maria do Socorro de Araujo,
Araguacy Paixdo Almeida Filgueiras e Walkiria Guedes de Souza.

Na secdo Aberturas Transversais temos a satisfacdo de publicarmos os
textos de Maria de Fatima da S.C.G. de Mattos e Rita de Cassia Soares de O.
Sanzzannaro Pereira, seguido do trabalho de Grazyella Oliveira de Aguiar, apos
um texto relevante sobre a Moda Inclusiva em Fortaleza de Araguacy Paix&o
Almeida Filgueiras, Maria Fabiola Fonseca Mour&o Teixeira e Fernanda Cristina
Castelo de Lima Martins. Concluindo a se¢ao temos o texto dos colegas Lucas
da Rosa; Valdecir Babinski Janior; Icléia Silveira sob o titulo “O desenho de moda
e a educacéo pelo sensivel: andlise de uma prética pedagogica’.

Nessa edi¢do ainda contamos com a contribuicdo de uma entrevista sobre
reforma curricular e experiéncias docentes da professora Sandra Favero, cujas
falas nos levam a refletir sobre os desafios que os curriculos em Artes Visuais
apresentam na contemporaneidade. Em depoimento cedido as doutorandas
Paula Correia e Tatiane Rebellatto, a professora de gravura encerra esse
namero de junho de 2019, cuja leitura esperamos seja proveitosa e prazerosa
para todos.

Com votos de muitas reflexdes, editoras Cyntia Tavares (UFC) e Mara
Rubia Sant’/Anna (UDESC)
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Resumo

Este artigo busca refletir o processo de construgcao e legitimagao de um campo do saber
académico, particularmente o campo do Design de Moda, que surge no Brasil a partir de
2004, quando o Ministério da Educacéo instituiu que todos os cursos de moda do pais
deveriam se enquadrar ao campo do Design, orientando-se por suas respectivas diretri-
zes curriculares. Apresenta também como esse processo ocorreu no Brasil, em aceites
e resisténcias. Utilizamos a pesquisa bibliografica, documental e a entrevista como prin-
cipal fonte dos dados que nortearam as nossas reflexdes acerca do tema. Os resultados
apontaram um campo ainda em construgédo, com a clara disputa de poder entre os domi-
nantes — designers e os dominados — estilistas.

Palavras-Chave: Campo. Resisténcia. Poder.

n EnSinarmOde, VOl 3, n. 2, p009 - 024, 2594'4630, jun'set 201 9 Cyn“a Tavares Marques de Queiroz



CONSTRUGAO E LEGITIMAGAO DE UM CAMPO DO SABER:
O DESIGN DE MODA NO BRASIL

1 INTRODUGAO

O campo do Design de Moda no Brasil tem sua constituigao recente e busca legi-
timagao, diante de um cenario de praticas e agentes que divergem quanto a migragao da
Moda enquanto area de formacéo, para o campo do Design. Neste contexto, buscamos
a teoria dos campos sociais, em Bourdieu (1983), para melhor compreensao de como a
existéncia de um campo implica na existéncia de uma luta pelo monopdlio da autoridade
legitima, e de como percebemos esta luta entre estilistas e designers no Brasil.

Para Bourdieu (1983), um campo é um espacgo social estruturado de posicoes,
onde agentes estdo em concorréncia pelos beneficios especificos, de acordo com as re-
gras igualmente especificas que lhe sdo inerentes. Assim, ele é constituido de relagdes
sociais multifacetadas entre agentes de interesse comum.

Trata-se de um espago social envolvido em relagdes de poder, com a notavel
presenca de dominador/dominado. Os detentores de maior poder ou acumulo de capital,
seja econdmico, cultural, social ou simbdlico, podem interferir no campo através da defi-
nicado de suas regras, limites, beneficios e, assim, manter sua posi¢cao. Os agentes que
concorrem entre si, contudo, embora compartilhem de interesses comuns, ndo dispéem
dos mesmos recursos e competéncias.

No atual contexto de constituigdo do campo académico da Moda, por exemplo, os
dominados / grupo de resisténcia ao enquadramento ndo acessam o Ministério da Edu-
cacao (MEC) com a mesma facilidade com a qual os dominadores, a época, acessaram,
discutiram, propuseram o debate as escolas superiores do Brasil, que culminou com o
estabelecimento da Moda no campo do Design.

Para Bourdieu (1983), os que monopolizam o capital especifico do seu campo
tendem a estratégias de conservacido. Nesta l6gica, compreendemos as razdes pelas
quais os cursos superiores de Design ndo alteraram suas estruturas curriculares, nem
inseriram disciplinas de Moda como obrigatérias em seus curriculos, enquanto os cursos
de Moda tiveram, por orientacdo do Ministério, que modificar projetos pedagdgicos por
inteiro - concepg¢des formativas, objetivos, perfil do egresso e estrutura curricular.

Instituido o campo do Design de Moda, permanece a relagdo de forga entre os
seus agentes e instituicdes, sendo que o objeto de luta comum passa a ser o reconhe-
cimento (ou a negagao) da Moda como campo do saber. Os dominantes, aqueles que
participaram do processo de enquadramento da Moda ao Design, ou os que estiveram
omissos, mas aceitaram a mudancga, mantém a posi¢cao de conservagao do Design. Acei-
tam a situacdo como posta, ndo questionam o MEC, adaptam os seus curriculos ao
novo campo e seguem. Os dominados, que apresentaram e apresentam argumentos
contrarios ao enquadramento, resistem a esta mudancga, organizam-se em foéruns de
discusséao, expdem argumentos em coléquios cientificos, e lutam pelo aceite da Moda
como campo junto ao Ministério da Educacgéo.

O presente artigo tem como objetivo principal apresentar essas reflexdes, a partir
de pesquisas bibliograficas e da investigacdo de como se deu esse processo no campo
do Design de Moda no Brasil.

Cyntia Tavares Marques de Queiroz Ensinarmode, Vol. 3, n. 2, p.009 - 024, 2594-4630, jun-set 2019




CONSTRUGAO E LEGITIMAGAO DE UM CAMPO DO SABER:
O DESIGN DE MODA NO BRASIL

2 DISTINGOES [APROXIMACOES] ENTRE O OFICIO E A NATUREZA DO
ESTILISTA E DO DESIGNER

O campo da Moda se constituiu, na sua origem, a partir da presenca do estilista
como agente de dominagéo. Ele era/é tanto o profissional responsavel pela criagdo
autoral para a alta-costura, quanto o produtor que se vincula as marcas e desenvolve
produtos prét-a-porter em segmentos variados, alcangando desde o mercado de luxo,
até o popular, com a projegéo de pecgas do vestuario em grandes quantidades ofertadas.
Estes diferentes segmentos apresentam os seus proprios agentes e locais de distribui-
cao e difusao, que se opdéem em busca da distingdo. Sado também responsaveis por
eleger os valores e critérios, os quais afetam as caracteristicas formais dos produtos que
geram (CHRISTO, 2013) . Independente da categoria na qual atua, o estilista baseava
sua atividade na pratica empirica, respaldada pelo fato de ser consagrado e legitimado
no campo, o que lhe possibilitava arriscar-se ao erro ou acerto.

Este oficio que funda a nogéo do Estilismo vai perdendo importancia, na medida
em que as instancias formativas deixam de legitima-lo e passam a capacitar outro produ-
tor do campo, o designer. Neste movimento, busca-se a conservagéo ou a subversao da
estrutura da distribui¢cdo do capital especifico, conforme Bourdieu (1983). Assim, ao situ-
ar todos os cursos de Moda na area do Design, no inicio do século XXI, o Ministério da
Educacgao estaria inaugurando um novo campo que comumente chamamos de Design
de Moda, ou Design-Moda, de acordo com as limitagdes de nomenclatura estabelecidas
pelo MEC".

Para Christo e Cipiniuk (2013), as fun¢des desempenhadas por designers de
Moda ou estilistas sdo semelhantes. Ambos precisam dominar a forma e os processos
criativos, conhecer os usuarios de seus produtos, os materiais € modos de fabrico dos
mesmos, e os fatores que afetam os custos produtivos.

Mesmo no que concerne ao tempo de obsolescéncia dos objetos, que para o
vestuario parece ser menor, pela influéncia da Moda e seus movimentos de distingao e

diferenciagao, ainda assim, os campos se aproximam:
[...] mesmo que o tempo estabelecido para a obsolescéncia de um objeto tradi-
cionalmente entendido como pertencente ao campo do Design seja maior que
o de um objeto do vestuario, ainda assim, podemos entender que os produtos

desenvolvidos por qualquer designer ndo conseguem estar totalmente isentos
do fendbmeno da Moda (CHRISTO, 2013, p. 65).

Para Christo e Cipiniuk, esta aproximagao e semelhancga entre os modos e
processos de planejamento, criagdo e produgdo de objetos “tradicionalmente entendi-
dos como de Design e de objetos do vestuario” sempre existiu, apesar das resisténcias,
movimento natural da estrutura dos campos. Nota-se que nas duas formas de resistir ha
um desmerecimento do designer ao olhar do estilista, e vice-versa, que nao se restringe
apenas a diminuir a atuacéo do outro, mas também em n&o se adequar as nogdes asso-
ciadas a cada uma das atividades, como complementam Christo e Cipiniuk (2013):

De forma semelhante, tanto alguns designers parecem ter dificuldade de perce-
ber o vinculo da sua atividade com nogdes normalmente atribuidas ao fendbmeno
Moda, como a valorizagédo da autoria, a relagédo entre o produtor e a constituicao
do valor simbdlico do objeto desenvolvido, a valorizagao da nogdo de novo, o
estabelecimento de um estilo possivel de ser identificado como expresséao for-
mal de determinado produtor; como os produtores de objetos do vestuario pa-
recem ter dificuldade em perceber as relagdes da sua atividade com nogdes

1 Os cursos de bacharelado devem se chamar Design, e os cursos tecnolégicos Design de Moda. Por questdes diversas, cujas
razdes desconhecemos, ha bacharelados denominados Design de Moda.
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normalmente associadas ao Design, como a relagao com os requisitos impostos
pelas demandas do mercado e o desenvolvimento de objetos direcionados aos
usuarios e ndo aos criadores, mesmo para objetos de vestuario aparentemente
autorais, livres e autébnomos (CHRISTO; CIPINIUK, 2013, p. 2-3).

Tratam-se de definicdbes e nogdes anteriormente postuladas, em razdo do
processo historico de cada um dos campos, que acabam por contribuir para a constru-
c¢ao destes distanciamentos, reacdes contrarias e conflitos. Neste contexto, o capital
especifico acumulado em lutas anteriores orienta as estratégias que a elas se seguem.
(BOURDIEU, 1983).

O Design é atividade projetual vinculada as necessidades de seus usuarios.
Logo, é racional, objetivo e pratico, aléem de manter um compromisso com as demandas
do mercado e dos produtores. Em contrapartida, um dos argumentos que comumente
encontramos entre os que defendem a manutencao da Moda como area no MEC, € o de
que o trabalho do estilista é criativo, inovador e livre, o aproxima do conceito de artista,
de genialidade, conferindo-lhe o papel mais importante do epicentro da Moda. O produto
que gera segue, portanto, a légica de uma expresséo individual e autbnoma, que apre-
senta dificuldades para ser mensurado, controlado ou previsto.

No Brasil, o Design foi rapidamente aproximado da ciéncia e da técnica e
afastado do campo da arte, o que reforcou a sua desvalorizagao, por distancia-lo da no-
¢ao de criador autoral e autdbnomo. Por outro lado, o discurso da necessidade do Design
se configurar como uma area tecnicista foi reforcado por sua tradigdo modernista. Esta
oposicao entre o profissional livre e autbnomo e o que esta preso aos ditames do merca-
do vem a se tornar o objeto de disputa necessario para o funcionamento do novo campo.
(CHRISTO in PIRES, 2008)

Assim, a mesma capacidade que qualifica o designer, pela sua competéncia
projetual, pois Ihe assegura uma condi¢gdo unica no campo, igualmente o diminui, pois o
projeta como um profissional limitado e preso as demandas do mercado. Posicionar-se
em meio a esta e a outras ambiguidades do novo campo, vai depender das diferentes
posi¢cdes e relacdes de poder dos seus agentes.

Nao ha como defendermos uma produgdo autbnoma e completamente des-
vinculada dos valores do mercado, assim como também nao defendemos que se pro-
duza apenas para ele. O designer ndao desenvolve exclusivamente para atender as de-
mandas do mercado, pois em alguns casos ele pode se dedicar a producédo de objetos
direcionados ao seu proprio campo, segundo critérios do mesmo. Sao, neste sentido,
reconhecidos, consagrados e legitimados como produtores eruditos.

De igual modo, o produtor de objetos do vestuario também assume a posigao
de livre e detentor de um talento individual unico, com a sua assinatura de alto valor eco-
ndémico e simbdlico, ao mesmo tempo em que pode se vincular a industria do mercado,
distanciando-se de sua capacidade autoral.

3 O NOVO CAMPO E AS SUAS REVERBERAGOES NA ACADEMIA E NO
MERCADO DE TRABALHO

No intuito de estabelecer distingdes, percebe-se que ha um exagero nas es-
tratégias de ambos os produtores, estilistas e designers. Neste sentido, percebe-se que
ha uma supervalorizagdo da capacidade projetual deste, no intuito de legitimar a sua
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posicao como pretendente a dominante no campo. Os estilistas, por sua vez, recusam
o exagero e, de igual forma, potencializam a sua capacidade autoral e livre. (CHRISTO,
2013).

Acreditamos que o estilista ocupa o status de dominante no campo da cria-
¢ao/atuagédo (no mercado de trabalho). Entretanto, ao tomarmos o campo académico
da producado de objetos do vestuario, que se constitui a partir das relagbes sociais e
das producdes e discussdes que reverberam nas faculdades e universidades das quais
pesquisadores e professores fazem parte e exercem influéncia, a relagao é oposta. Os
dominados, pela forga da instédncia maxima da educag¢ao no Brasil, foram os estilistas,
pois todos os cursos de Moda do pais obrigaram-se a migrar para a area do Design.

Acreditamos que esta relacio tenha se construido desta maneira, em virtude
de a formagao em Design ter surgido alguns anos antes da formac¢ado em Moda e, portan-
to, apresentar um tempo maior de acumulo de capital especifico, embora no seu campo
préprio.

Além da capacidade projetual do designer, utilizada para legitimar a posi¢cao
desta nova categoria de produtor, conforme Christo (2013), ha uma outra possibilidade
estratégica em favor do designer, que se soma ao contexto socio-histérico em que vive-
mos, marcado pela complexidade da vida humana: a interdisciplinaridade, que se torna
possivel no Design, justamente pela sua nao autoralidade/singularidade no processo.

Some-se a estes aspectos o fato de a formagao para a concepgao de produ-
tos do vestuario ter se iniciado em atraso no Brasil, principalmente se compararmos ao
Design. Foram necessarios 25 anos apoés a criagao do primeiro curso de Desenho Indus-
trial, para que surgisse a graduagcao em Moda. Para Pires (2002), a falta de profissionais
preparados para a fungédo de designer de Moda possibilitava que leigos e autodidatas
assumissem a fungédo, com base nos conhecimentos adquiridos com o exercicio da pro-
fissdo.

Aparentemente, a atividade podia ser exercida por qualquer pessoa com cer-
to talento artistico, que viajava para fora do Brasil em busca de materiais, bibliografias,
referéncias, métodos, técnica e tecnologia.

Esta falta de profissionais formados em Moda € um fator de aproximagao com
o Design, que também sofreu esta caréncia. Os corpos docentes de ambas as areas
eram constituidos por profissionais e académicos de areas correlatas e, na formacdo em
Design, alunos formados na escola de Ulm. Assim, tanto o ensino de Design, quanto o
ensino da Moda “foi sendo construido de modo empirico, sem um perfil profissiografico
claro” (PIRES, 2012, p. 3).

Entretanto, os cursos de Design, ao contarem com alunos da escola de Ulm,
Centro de Ensino e Pesquisa de Design e Criagao Industrial, de origem alema, podem
ter tido um fortalecimento do seu campo, ao contrario dos cursos de Moda que, sem um
profissional especifico, constituiram-se de modo empirico.

Assim, na construgdo do novo campo, é importante compreendermos c Je
ele é um espaco social onde os diferentes agentes e produtores se reconhecem, legi-
timam-se e consagram-se, estabelecendo quem vai ou n&o pertencer ao campo e em
que posig¢oes hierarquicas. Ha sempre conflitos entre os que pertencem ao campo € os
que desejam pertencer, entre os dominantes e dominados. As nog¢des e praticas que
representam estas posi¢des e disputas vao configurar a estrutura e o funcionamento do
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campo, que esta em constante movimento.

[...] quando diferentes agentes do campo de producdo de objetos do vestuario
do Brasil se unem para [...] validarem os objetos desenvolvidos pelos ‘designers
de Moda’, [...] acabam contribuindo na formag¢ao de um mercado favoravel a ele.
Mas, por outro lado, se outros agentes do mesmo campo se unem para valida-
rem os objetos desenvolvidos por outros produtores do campo, [...] os ‘estilistas’,
através de discursos de celebragédo sobre a sua capacidade autoral, também
contribuem na formagao de outro mercado favoravel, porém, desta vez, direcio-
nado ao ‘estilista’ [...] (CHRISTO, 2013, p. 127).

Portanto, quando houve o enquadramento dos entdo cursos de Moda ao cam-
po do Design, novas relagdes, posi¢gdes, agentes e valores passaram a constituir esse
campo (CHRISTO, 2013). Neste processo, compreendemos o sentimento, por parte de
muitos pesquisadores, de que houve uma redugdo do campo com o enquadramento,
pois foram acostumados a pensar o vestuario na dimensao do fendbmeno sociocultural da
Moda. Concordamos que ela seja muito mais ampla, o que nado implica dizer que aceita-
mos o discurso reducionista. O que fazemos na maioria dos nossos cursos académicos &
pensar o vestuario como um objeto de design, ou seja, projetamos sob o olhar da Moda.
Este foi, certamente, o principio norteador da decisdo de enquadramento proposta pelo
Ministério.

Assim, os designers nao sao recém-chegados no entdo campo da Moda. Sao os
Estilistas, agentes deste campo, que estdo entrando no campo do Design, mais especifi-
camente no campo de producdo de objetos do vestuario. Ha, portanto, diversas possibi-
lidades de se perceber o atual momento, a depender da validagao dos agentes do novo
campo.

Acredita-se, embora sem nenhuma pretensao de comprovagao no momento, que
no campo da criagao/atuagado nao ha oposi¢des desta ordem. Ou seja, nao se legitima o
designer em fungao do estilista ou vice-versa.

Na verdade, ndo se percebe estas oposi¢oes, e o estilista € o termo de maior cir-
culacdo nas empresas e nos veiculos de comunicagao, agentes de difusdao do campo.
Nele, as disputas, de igual forma, ocupam-se da legitimacdo dos agentes hierarquica-
mente consagrados, do status e prestigio que gozam e dos instrumentos que lhes dao
prova de valor e poder. A relagdo entre dominantes e dominados, entretanto, néo se
constrdi na relagédo entre designers e estilistas, mas na consagragao dos pertencentes
ao meio, e na deslegitimagao dos que se encontram fora dele.

Evidentemente, se esta dominagao dos designers de Moda nao é hoje percebida
fora do campo académico, no futuro proximo, passada a transicao, eles serao os produ-
tores dominantes do campo, pois os cursos formardo apenas este agente, ao passo em
qgue a inexisténcia dos cursos de Estilismo tornara igualmente inexistente a profissao de
estilista.

4 DO ESTILISMO AO DESIGN NO BRASIL

Em 1997, o Ministério da Educagao (MEC) realizou uma consulta publica, por in-
termédio da Secretaria de Educacéo, Edital no. 4/97, referente ao enquadramento de to-
dos os cursos de Moda a area do Design. Como resposta, as coordenadoras do curso de
Desenho de Moda da Faculdade de Santa Marcelina e do curso Superior de Negdcios da
Moda da Universidade Anhembi Morumbi, as duas pioneiras no ensino de Moda no Bra-
sil, ambas situadas em Sao Paulo, encaminharam o documento intitulado “Proposta de
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Diretrizes Curriculares para os cursos Superiores de Moda”, em 06 de maio de 1998, no
qual as escolas defendiam a criagao da area Moda no MEC, com base em uma década
de atuacido no campo, pesquisas realizadas e encaminhadas sobre o tema, contato com
0s empresarios e associagdes de classe, e reconhecida vivéncia profissional na area.
Na época, o argumento principal do documento era o de que a Moda nao poderia

se restringir a uma habilitacdo do Design:
A complexidade e relevancia da Moda como negécio, aliada a sua importancia
como fendbmeno social e comportamental, exigem que os cursos de Moda te-
nham um universo préprio de estudo. O profissional, independentemente de sua
area de atuacao, deve ter uma compreensdo ampla do processo de Moda, da
criacdo a comercializagao. Nao se pode tratar a Moda apenas como Modalidade
ou habilitagdo de um curso com outros focos, assim como o nivel do curso deve
ser de bacharelado, sob risco de ndo propiciar uma formacao adequada as exi-
géncias de um mercado extremamente competitivo (SANTA MARCELINA, 1989,

p. 1).

Defendia-se uma formagao generalista, na medida em que o estilista deveria com-
preender as principais atividades do negdcio da Moda e, ao mesmo tempo, especialista,
o que lhe facilitaria a inser¢gao no mercado de trabalho:

Como em outras areas, a formagéao do profissional de Moda devera envolver um
perfil abrangente, que atenda a trés niveis: a) global, relativo a competéncias
genéricas, oriundas das necessidades da Moda globalizada contemporanea; b)
nacional, relativo aos desafios que o Brasil tem pela frente em sua inser¢do no
mercado de consumo mundial e na resolugdo de seus problemas socioecond-
micos; regional, relativo as realidades do publico que € atendido pela IES, e que
estéo estreitamente relacionados a colocagéo efetiva do formando no mercado.
[...] A formagéo generalista é baseada, principalmente, nas areas de formagéo
cultural, humanista e tecnoldgica; ja a formacéo especialista deve procurar de-
senvolver as potencialidades individuais dentro do contexto do mercado regional
(SANTA MARCELINA, 1989, p. 2).

Este grupo que se articulou no passado propondo o documento, manteve uma
agenda regular de encontros, razao pela qual foi possivel acessar suas ideias, quando
passamos a frequentar seus foruns presenciais e virtuais.

Entretanto, apesar da manifestagao contraria de duas importantes escolas de
Moda no Brasil e, possivelmente, de outras escolas, no ano de 2003 o Ministério da
Educagédo (MEC) publicou o Parecer CNE/CES no. 67, com as Diretrizes Curriculares
Nacionais dos cursos de graduagao em Direito, Ciéncias Econémicas, Administragao,
Ciéncias Contabeis, Turismo, Hotelaria, Secretariado Executivo, Musica, Danca, Teatro
e Design. Neste documento, o MEC ja sinalizava para o enquadramento dos cursos de
Moda a area do Design, na definigdo das competéncias a serem desenvolvidas pelo
profissional egresso:

Conhecimento do setor produtivo de sua especializagao, revelando sélida visao
setorial, relacionado ao mercado, materiais, processos produtivos e tecnologias
abrangendo mobiliario, confecgéo, calgados, jéias, ceramicas, embalagens, ar-
tefatos de qualquer natureza tragos culturais da sociedade, softwares e outras
manifestagdes regionais (MINISTERIO DA EDUCACAO, CONSELHO NACIO-
NAL DE EDUCACAO, 2003, p. 27, grifo nosso).

Em 2004, o Ministério aprovou as Diretrizes Curriculares Nacionais do curso de
Graduagao em Design, através da Resolugdo CNE/CES no. 5, de 8 de margo de 2004,
com base nos pareceres CNE/CES no. 67 e no. 195/2003 de 5 de agosto de 2003. Dois
anos mais tarde, em 2006, os catalogos dos cursos superiores de tecnologia foram pu-
blicados. A partir destas publicagdes, os bacharelados em Moda, que até entdo possui-
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am uma infinidade de nomenclaturas distintas, passaram a pertencer a area do Design,
enquanto os tecnoldgicos utilizaram o termo Design de Moda.

Independentemente da aceitacdo das escolas de Moda a este enquadramento,
e das devidas adaptagdes curriculares, que nao se restringiam a mera mudanga de no-
menclatura, o MEC passou a considera-los cursos de Design e, portanto, a submeté-los
a provas de Design no Exame Nacional de Desempenho — ENADE nos anos subsequen-
tes: 2006, 2009, 2012, 2015 e 2018.

Esta passagem da concepc¢ao formativa em Moda, do Estilismo ao Design, abre
um espaco potencial para o debate em pelo menos trés dimensdes: a discusséo sobre
o poder dos bens simbdlicos e as disputas entre os agentes do campo da Moda, porque
justifica esta relagéo entre dominantes/dominados no processo de enquadramento; as
relagdes existentes entre os significados desta passagem e a crise do paradigma cien-
tifico, favorecendo, portanto, o processo; e as relagbes de poder que estao por tras dos
discursos e das praticas de resisténcia.

4.1 Processo

Apesar das resisténcias, identificadas inicialmente em S&o Paulo e hoje ja per-
cebidas em outras partes do pais, foi significativo o numero de escolas que aceitou o
enquadramento da Moda, muitas delas, acreditamos, em processos sem muitas discus-
sdes, por um poder simbdlico que € exercido pelo Ministério da Educacéo, instancia que
autoriza, legitima e desautoriza o ensino no Brasil.

Neste contexto, como a grande parte dos cursos de Moda do pais esta localizada
nas instituicbes privadas, mais susceptiveis a avaliagbes excessivamente criteriosas,
compreendemos este aceite pacifico como parte do jogo nas relagdes entre dominantes/
dominados. Para Bourdieu (1983), o poder simbdlico é esse poder invisivel que s6 pode
ser exercido com a cumplicidade daqueles que est&do sujeitos a esse poder ou mesmo
daqueles que o exercem.

H4, portanto, um consenso de que as instituicbes devem obediéncia ao Ministério
da Educacao, sob pena de punicdes severas, que vao desde a autorizagao para funcio-
nar, até o acesso as politicas de fomento a pesquisa. Neste sentido, Bourdieu (1983)
afirma que o poder simbdlico € um poder de construgcao da realidade, que tende a es-
tabelecer uma ordem gnosioldgica, isto é, o sentido do mundo supde um conformismo
I6gico, uma concepgcdo homogénea, consensual, que viabiliza a concordancia entre as
inteligéncias. Assim, se o MEC estabeleceu o enquadramento a partir de 2004, pareceu
natural que muitas escolas deveriam simplesmente se adaptar a esta nova orientagao e
o debate, a época, ficou apequenado.

Sabe-se, entretanto, que o MEC é formado por professores universitarios vincula-
dos a institui¢des de ensino superior e que, portanto, levam para esta instancia de poder
posi¢des ideoldgicas proprias. Assim, pode-se dizer que este processo de enquadra-
mento se deu pelo poder simbdlico exercido pelo Ministério, mas também pelas disputas
do campo.

Para melhor compreender estas disputas a partir de seus agentes, entrevistamos
quatro professoras no 8°. Coléquio de Moda - Rio de Janeiro, em setembro de 2012,
trés das quais haviam, de alguma forma, participado deste processo junto ao MEC, e a
outra, apesar de ser docente de diferentes cursos de Moda da capital carioca, teve o seu
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percurso formativo e investigativo todo orientado para o Design. Como estratégia de pre-
servagao das suas identidades, optamos por utilizar o nome de flores: Acacia, Alfazema,
Carmélia Branca e Gardénia.

Os resultados destas conversas com as professoras se somaram aos dados nu-
méricos obtidos entre os anos de 2008 a 2019, em bibliografia especifica e no site do
Ministério, para que pudéssemos ter uma ideia do cenario do ensino de graduagao em
Moda no Brasil, em termos de quantidades e modalidades.

Em 2008, os cursos de Design de Moda no Brasil alcangavam o numero de 112
graduacgdes e 24 especializagbes e MBA. Das graduacgdes, 55 eram bacharelados, 42
tecnolégicos e 15 sequenciais (PIRES, 2008). Passados trés anos, em 2011, de acordo
com dados publicados no site do E-mec?, as formagdes superiores em Moda alcanca-
ram o numero de 174, representando, portanto, um significativo crescimento de 55%.
Destes, 75 bacharelados, 2 licenciaturas, 92 tecnoldgicos, 5 sequenciais. O surgimento
das licenciaturas sinaliza uma preocupacéao positiva, mas ainda muito timida, em formar
profissionais para atuar neste cenario de expansao da formagao em Moda.

Ao buscar os cursos de Moda credenciados pelo MEC, em fevereiro de 2014, per-
cebe-se uma estagnacgéao neste quantitativo, pois séo registrados 175 cursos, apenas um
a mais que os identificados em 2011. Contudo, mantém-se a tendéncia de preferéncia
por cursos tecnoldgicos, representando um crescimento de 15,2%, ao mesmo tempo em
que decresce o numero de bacharelados em Moda em 13,3%.

Em 2019, essa tendéncia permanece, os cursos de bacharelado aumentam em
20%, com a oferta de 78, enquanto os tecnolégicos somam-se 149, um crescimento su-
perior a 40%. Verificamos, portanto, que continua crescente a oferta dos cursos de Moda
no Brasil, conforme podemos verificar no grafico 1.

Grafico 1 — Modalidades de graduagdes em Moda no Brasil
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Fonte: www.emec.gov.br / acesso em 21 de fevereiro de 2014 e http://emec.mec.gov.br/
em 10 de marco de 2019

2 www.emec.mec.gov.br / acesso em fevereiro de 2011.
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Esta inversédo da predominancia dos cursos tecnoldgicos a partir de 2011, em
detrimento dos bacharelados, pode ser compreendida como uma resposta a um suposto
aumento da demanda do mercado por este profissional mais tecnicista, mas, em alguns
casos, como uma fuga aos exames do ENADE que, desde 2006, trazem questdes pre-
dominantemente do campo do Design (o0 que n&o ocorre com os cursos tecnologicos).

Em muitos discursos e produgdes documentais de resisténcia a migracdo da Moda
ao Design, vamos perceber a preocupacéo com os resultados obtidos no ENADE, ja que
ele se apresenta com um foco mais generalista, sem se deter as questdes proprias da
Moda. Esta orientagdo coaduna com a visao Inter e multidisciplinar que parece ter in-
fluenciado o processo de enquadramento da Moda ao Design pelo MEC.

Evidentemente ndo se mede a forga de um curso de graduagdo através de um
unico exame, inclusive o préprio MEC leva em consideragdo diversos indicadores para
atribuicdo de conceitos. Ao mesmo tempo, os resultados do ENADE podem vir mascara-
dos por omissdes estudantis, comumente denominadas “boicotes™.

Nas entrevistas realizadas, a possibilidade de uma escola deixar de ofertar um
bacharelado para se dedicar a gestdo de um curso tecnoldégico, com menor grau de exi-
géncia, foi cogitada em uma das falas. O que, implicitamente, pressupde uma preocupa-
¢ao com o ENADE, mesmo por quem esteve envolvido no processo de enquadramento.
Entretanto, ao mesmo tempo, a professora entrevistada percebe que circula uma cono-
tacdo negativa atribuida a esta possibilidade de mudancga, pois esta transigcao parece
significar um retrocesso para a instituicdo. Tal preconceito pode explicar o porqué de al-
gumas escolas terem optado pela abertura de mais de um curso de Moda, em diferentes
modalidades. Ou seja, mesmo desejando um curso tecnoldgico em Design de Moda, ela
opta por abri-lo, ao invés de ver transformado/reduzido um bacharelado.

Eu acho que nesta mudancga vocé pode ver que existe uma resisténcia muito
grande das escolas em quererem mudar, elas acham que vir para um tecnélogo
€ demérito, acham que com isso perdem qualidade porque vai ser um curso
superior de tecnologia. Mas os cursos superiores de tecnologia séo cursos de
graduagdo como outro qualquer, diferente de um tecndlogo do 2° grau, que é
hoje a nomenclatura existente [...] (Gardénia, 2012).

A maioria dos atuais 228 cursos (149 tecnolégicos, 78 bacharelados e 1 sequen-
cial) teve inicialmente uma orientacao para o Estilismo, porém, hoje nenhum mantém o
termo em suas nomenclaturas®, anunciando a sua faléncia e a dominagédo do Design
enquanto area.

Existem ainda muitos cursos que mantém apenas o termo Moda em suas nomen-
claturas, o que demonstra que este processo nio esta se dando de modo passivo e con-
sensual. Os que resistem nao aceitam a aproximacao dos dois campos, € nao realizam
o ENADE. Em 14 de Margo de 2012 foi publicada no Diario Oficial da Unido a Portaria
Normativa No.6, que apontava os cursos a serem avaliados pelo exame, dentre eles o
do Design, dispensando do procedimento os cursos que se denominavam apenas Moda.
Trata-se de uma pequena vitéria do movimento de resisténcia, mas que também ressalta
uma situagao provisoria, na qual estes cursos nem se assumem como Design, nem tém
o aceite do MEC com relacéo a solicitagao de tornar a Moda campo do saber.

Este processo de enquadramento da Moda a area do Design exigiu adequagao
dos curriculos em um processo que pareceu, para muitos, arbitrario, mas que represen-

3 Trata-se da organizagao de auséncias coletivas, quando os estudantes julgam inadequado o processo avaliativo.
4 SENACSP - Design de Moda — Estilismo; UFPI — Moda, Design e Estilismo.
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tou a visdo e formacgao daqueles que detinham o poder. Quando questionadas sobre
a quem interessou esta mudanca, as entrevistadas, todas pertencentes a cursos que
passaram por esta transicdo, negam a arbitrariedade do processo. Importante ressaltar
gue a amostra foi constituida, de modo nao intencional, por profissionais que exerceram
alguma atividade para o Ministério da Educagao, sendo coerente que legitimem a transi-
cao. Tratam-se, portanto, de olhares favoraveis ao enquadramento da Moda ao Design.

[...] eu vi um trabalho muito sério sendo feito, que na verdade foi do professor
Wollinger®, que foi com a equipe dele na SESU (Secretaria de Educagao Supe-
rior), que é o setor de regulacao, e o objetivo foi exatamente, dentro de um cem
numero [...] de nomenclaturas que ele detectou existirem no pais, unificar. Pra
vocé ter uma ideia, nés tinhamos curso de Estilismo e Cosmetologia, que é um
curso de mulher, tinha curso de Design e Cosmético, Cosmeatria. Entéo, a gente
foi vendo, o proprio INEP foi identificando [...] eu acho que foi muito bom porque
ele fez um estudo no sentido de poder tornar mais linear as nomenclaturas. [...]
na verdade, o que esteve por tras de tudo isso foi um esforco herculeo para
poder tipificar um curso, uma area, que até hoje ainda niao encontrou muito
lugar (Gardénia, 2012. Grifos nossos).

Para Gardénia, o motivo que teria levado o MEC a este enquadramento foi, prin-
cipalmente, o desejo de unificar as nomenclaturas. Embora a professora nao indique, a
priori, nenhuma disputa de poder em jogo, a sua fala vai, aos poucos, revelando o Design
como um campo mais consistente do que a Moda, estando, portanto, a sua formagao
mais amadurecida. Tais aspectos revelam, em primeira instédncia, o argumento anterior
que defendemos de que o campo do Design no Brasil teria, pela sua antiguidade, acu-
mulado maior capital especifico, do que o entdo campo da Moda. Mais que isso, a pro-
fessora também reflete um posicionamento de género, que se percebe na associagao da
Moda como um curso de mulher, em contraposi¢cao ao Design, implicitamente uma area
mais masculina e, portanto, mais consistente.

Ha evidéncias deste pensamento na entrevista, tanto quando trata das nomencla-
turas diferentes, quanto quando expde sua crenga de que a Moda ainda ndo encontrou o
seu lugar enquanto campo e, por fim, quando reproduz a fala de Wollinger a respeito da
pouca quantidade de profissionais no pais:

Eu, pessoalmente, em um encontro que houve de diretores de escolas, de man-
tenedoras, e eu fui representando a minha mantenedora, conversei pessoalmen-
te com o Wollinger, e ele falou pra mim: ‘[...] a Unica coisa que eu acho é que
vocés sao muito poucos como Moda no Brasil, talvez se a gente fizesse um
encontro pudesse discutir como isso fosse acontecer.’” E realmente, marcamos,
mas foi no ano de elei¢do da Dilma, ndo deu certo, e agora recentemente ele ja
nao esta no Ministério de Educagéo, entdo a gente perde a nogao de como vai
ficar. Mas nao vejo nenhuma intencéo de fundo por detras disso ndao. Acho
que a intengao foi muito boa (Gardénia, 2012. Grifos nossos).

Este campo, por ter considerado Moda e vestuario como sinbnimos, foi se consti-
tuindo a partir de olhares diversos, de outros campos, como a Sociologia, Antropologia,
Psicologia, Histdria, etc., ressaltando um fendmeno sociocultural que se apresenta com
significante flutuante. Isso teria contribuido para tornar o campo complexo e, ao mesmo
tempo, enfraquecé-lo. Assim, a Moda se constroi de modo multidisciplinar, campos dife-
rentes a tomam como objeto, mas este suposto didlogo ndo representa uma inter-relagao
efetiva. Por esta razao, ela parece nao ter encontrado ainda o seu lugar, e os pesquisa-
dores envolvidos no campo parecem nao ter a forgca necessaria para defendé-lo, como
se observa no texto de Gardénia.

Para Carmélia Branca, esta distingdo entre Design e Moda, ou melhor, entre a

5 Prof. Paulo Roberto Wollinger — entdo Diretor de Regulagéo e Supervisdo da Educagéo Superior - DESUP/SESU/MEC.
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atuacao dos designers e estilistas ndao existe na pratica, pois ao descrever o processo
de concepgao de novos projetos seguindo uma metodologia projetual de Design, identi-
ficamos o0 modo de trabalho do estilista de Moda. “Nao me parece que estamos falando
de algo tao diferente”:

Foi criada uma comissao de quatro professores especialistas e que atuavam em
cursos de Moda para pensar padroes de qualidade em Moda, e eu estava nesta
equipe. Percebeu-se que, no mercado de trabalho, n&o se sabia como equivaler
alguém que é formado em decoragdo ou em Estilismo. Entdo o procedimento
fol o seguinte, em cada item, nés fomos nos perguntando se daria para colocar
decoracgao, daria para colocar Moda? E ai a gente foi montando todos os itens de
Design daquelas dimensodes bésicas e se chegou a conclusao de que néo esta-
vamos muito longe nao, de que, de fato, aquelas praticas projetuais existiam na
Moda, elas ndo eram nomeadas e nem reconhecidas (Carmélia Branca, 2012).

Em discurso, contudo, sabemos que ha uma relagao de disputa entre os dois pro-
dutores, responsavel por potencializar as diferencas entre ambos.

[...] Efetivamente se elaborou um documento, onde se adotou a Moda como uma
énfase do Design. Este documento chegou da categoria. Até entéo, era pratica-
mente impossivel. Existem ainda algumas cabegas no Desigh com algum
tipo de preconceito, mas em menor proporcédo. Nés fizemos um levantamento
das nominagdes nesta época e tinham mais de cem denominagdes para a Moda.
Vocé perde uma marca. [...] Entdo foi um processo muito doloroso, muito dificil,
mas lindo. As coisas comegam a ficar muito claras para o aluno (Acacia, 2012.
Grifos nossos).

Na disputa, o reconhecimento de Acacia, no que tange aos preconceitos dos agen-
tes do campo do Design, revela-se na constatagao de que nenhum dos cursos de Design
no Brasil oferecem disciplinas de Moda obrigatérias, e refor¢a a tese que defendemos
de que eles se encontram na posi¢cao de dominados e, portanto, mantem a defesa da
ortodoxia.

Neste sentido, excetuando-se apenas uma — cuja formacédo ndo € também em
Moda, as entrevistadas apresentam, em seu percurso formativo, algum tipo de orien-
tacdo para o Design, seja no nivel da graduagao ou da pés-graduagao, de modo que o
enquadramento ndo Ihes exigiu uma formacgao diferente daquela que ja apresentavam, o
que também vai justificar o facil aceite, ja que estdo na posigdo de dominantes.

Todas as entrevistadas acreditam que nao houve arbitrariedade no processo, pois
na comissdo do MEC existiam representantes do campo, mas que nao foram eleitos
pelos seus pares, pontuamos, e também porque, com certeza, estes se dedicaram res-
ponsavelmente ao processo e deram o melhor de si no desejo de elevar o conceito da
Moda no Brasil.

A construgao de um objeto de vestuario esta dentro do escopo do que € um pro-
jeto de Design. Em 2004, a Resolugédo definiu. Em minha opini&o, esta definicdo
nao veio de cima pra baixo, porque algumas pessoas envolvidas com isso
eram pessoas de dentro do campo (Alfazema, 2012. Grifos nossos).

Apesar disso, reconhece-se que, ndo sem razao, circula-se a ideia de uma impo-
sicdo que veio de cima para baixo, entre os intelectuais da area. Esta crenga decorre
do fato desta comissédo, embora constituida por representantes do campo, n&o ter sido
eleita entre os seus pares e, portanto, estes ndo se sentiram por ela representados. Nao
houve, a época, uma discussao coletiva, em cujos foruns se fortaleceria o posiciona-
mento, e se elegeriam nomes de pessoas para levar os questionamentos ao Ministério.
Houve algum tipo de discussado nas escolas, que apresentam realidades e interesses
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particulares, mas o debate ficou apequenado e a sensagao de ter ficado “de fora” do
processo perdura até hoje.

Ademais, o pouco tempo fornecido pelo Ministério para que as instituicdes adap-
tassem suas realidades ao novo enquadramento, reforgou a ideia de arbitrariedade. Em
2004 langou-se a portaria e, dois anos depois, o MEC ja estava avaliando os cursos via
ENADE, a partir de questdes que pressupunham uma formagéao em Design. Obviamen-
te, ndo haveria nenhum curso de bacharelado, cujo tempo minimo para a formacéao é de
quatro anos, com estudantes que apresentassem uma sélida competéncia em Design.

Apesar do envolvimento com a causa, um ou outro depoimento apresentou dis-
tor¢des nas percepgdes do campo da Moda ou do Design, o que nos preocupa, pois nos
leva a crer que outros professores do Brasil, sem aproximagdes com o Design, possam
estar desorientados quanto ao ensino que deve transmitir aos seus alunos. Acacia, de
igual modo, demonstra este mesmo tipo de preocupagao, em sua fala:

As pessoas estdo apresentando uma fala que, na verdade, traduzindo, ela des-
cobriu o Design. Ela pensa que esta trazendo uma novidade, mas ela ndo sabe
que o que esta trazendo sao os principios basicos do Design, apresentados nas
primeiras aulas de Design. Teria que trocar o corpo docente, ou trabalhar pro-
fundamente, ou capacitar. Eu tenho professores que sdo concursados, mas nao
sdo designers. Quem esta ensinando a eles o que é Design? Isso esta pegando
nas orientacées de TCC. Eu acredito muito nos coletivos. [...] Nos, educadores,
nao acordamos designers. As colegas falam de Design, e eu fico quieta. Desco-
nhecem a histéria e acham que o Design é para todos, mas ele tem uma histéria
de 50 anos (Acéacia, 2012).

Carmélia Branca defende o processo de concepcao de novos produtos, utilizando
como argumento o exagero na nogdo de metodologia projetual aplicada ao design e no
pressuposto de autoralidade do estilista:

O Estilismo passava muito assim, ah, faga uma pesquisa de rua e esta pesquisa
era assim: eu sento no banquinho e vejo o que as pessoas estdo usando, nao
tinha um comprometimento com a pesquisa cientifica, com a fundamentagéo
tedrica, era muito focado no fazer, na inspiragdo, querendo puxar uma linha cria-
tivo-artistica, uma vertente artistica que ndo se compromete com nada. Eu nao
tenho que dar uma explicagao, tive uma inspiragdo. No Design vocé tem que
formar um arcabouco tedrico, desenvolver uma metodologia projetual de Design.
Foi preciso trazer pessoas com titulagdo. Estamos na metade do caminho.
Ideal seria a Moda como campo do saber, eu concordo, (Grifo nosso) mas
hoje nds ainda ndo temos esta bagagem. Um campo de saber independente do
Design vai ter que incorporar todas as areas. Sera que os professores tém esta
nocao? (Carmélia Branca, 2012. Grifo nosso).

Mesmo em defesa do enquadramento, afirmando que o vestuario € um produto
de Design, e que, portanto, ndo ha necessidade de criagdo das diretrizes para a Moda,
as professoras também reconhecem algumas dificuldades internas de aceitagéo, prin-
cipalmente relacionadas aos professores cujas formag¢des ndo sdo em Design, que le-
varam muitas escolas a modificarem os seus quadros. Tais questdes necessitariam ser
refletidas antes do enquadramento, pois engessaria as instituicbes publicas e causaria
demissdes, muitas vezes injustas, nas instituicbes privadas.

Entao, na verdade, quando o nosso curso comegou ele tinha esse lance do Esti-
lismo muito forte [...]. Quando nés tivemos que mudar o enfoque foi um ‘Deus nos
acuda’, porque ele ndo conseguia entender. [...]. O professor que era estilista,
muitos deles a gente teve que fazer com que ele deixasse de trabalhar, porque
o estilista profissional era aquele que ha muitos anos trabalhava na industria.
Entéo ele quer é a visdo do estilista, que é a visdo do desenhista de Moda. Estes
eram muitos dos melhores e mais antigos que nds tinhamos. [...] Entdo alguma
mao de obra muito especial também foi perdida, mas, por outro lado, uma
profissionalizagao (Gardénia, 2012. Grifo nosso).
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Ha tantos vetores que eu identifico, mas nenhum deles abragou a Moda em ter-
mo de estruturagdo no Ministério da Educagéo. Todo mundo fala mal do Design,
que o Design abafou, mas o Design salvou a Moda, porque estava num limbo
que nao era nada, entendeu? Ah, exigiu, exigiu! Que todas as escolas tiveram
um prazo para se reestruturar e reestruturar o corpo docente, estruturar o
curriculo, e isso incomodou muita gente, e incomoda até hoje (Carmélia Branca,
2012. Grifo nosso).

As entrevistadas também foram questionadas sobre a aceitagao dos cursos de
moda do Brasil ao enquadramento. Unanimemente, a exemplo de Gardénia, todas de-
monstram ter conhecimento da existéncia de um movimento de resisténcia, muito embo-
ra nenhuma apresente conhecimento profundo sobre o mesmo.

[...] Eu acho que as pessoas ndo querem ser um designer, porque eles néo
conseguem separar o Design da Moda. Elas ndo conseguem ter essa visao, néo
rompem com o artesanato, acham que a Moda ainda esta naquela caracteristica
artesanal, ainda tem uma visao bastante, do fazer artistico. O que muda, teorica-
mente, € s6 o enfoque, como conhecimento eu acho que a area sé tem a lucrar.
Existe uma discussao, da qual eu nao fago parte, até que ponto Moda é
Design (Gardénia, 2012. Grifo nosso).

Nos relatos, reforcam-se estas contradigdes, entre os que pensam o Design como
uma area mais técnica e aqueles que conseguem percebé-la de uma forma muito mais
ampla, Inter e multidisciplinar. Este pensamento que o reduz orienta o discurso do movi-
mento das escolas de Sao Paulo que também apresenta sua pertinéncia, pois foi cons-
truido nas lutas de poder do novo campo, com o propdsito de ampliar as diferencas
entre estilistas e designers, fortalecendo um ou outro produtor, a depender do agente
discursivo.

A convicgao de que a mudanca € positiva parece estar tdo absorvida pelas profes-
soras entrevistadas, de modo a justificar perdas profissionais como necessarias. Nestas
relagdes de poder, o designer se sobressai, em detrimento de uma classe de estilistas
que se desemprega. Trata-se de um poder simbdlico, invisivel, exercido com a cumplici-
dade dos que estao sujeitos a esse poder ou mesmo daqueles que o exercem.

Neste sentido, a cultura do Design tem se tornado superior, contribuindo para a
integragao da classe intelectual dominante, e, deste modo, assegurando uma integragao
€ uma comunicagao entre os designers, membros dessa classe e, a0 mesmo tempo, os
distingue da outra classe, os estilistas.

4 CONCLUSAO

Acreditamos que a formac&o em Design, pela antiguidade, por questdes de
género (que neste artigo ndo exploramos) e pelo proprio contexto de enaltecimento da
economia criativa apresenta maior acumulo de capital especifico, e, por isso, teria as-
sumido o papel de dominante do novo campo, defendendo a ortodoxia, enquanto os es-
tilistas estariam mais inclinados a ruptura, de modo que, enquanto 0s cursos superiores
de Design nao alteraram as suas estruturas curriculares, os de Moda modificaram, por
completo, os seus projetos pedagogicos.

Neste sentido, defendemos que os designers ndao sao recém-chegados no
entdo campo da Moda. Sao os estilistas, agentes deste campo, que estdo entrando no
campo do Design, que estdo, por imposigéo, tornando-se designers, e apresentando,
portanto, e naturalmente, dificuldades na compreensao das peculiaridades deste novo
campo.
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Todas estas disputas e polarizagbes, ao nosso ver, estdo acontecendo somente
no campo da formacdo académica, pois ndo se percebe estas oposicdes entre estilis-
tas e designers nas empresas e nos veiculos de comunicagéo, agentes de difusdo do
campo. Contudo, chamamos a atengao para o fato de que, embora esta dominacgao dos
designers nao seja hoje percebida nos desfiles, veiculos de comunicagdo e empresas,
no futuro proximo, passada a transigao, o designer de objetos do vestuario sera o produ-
tor dominante do campo, principalmente porque, atualmente, a maioria dos cursos desta
natureza adaptou os seus curriculos as diretrizes curriculares do Design.

No processo de enquadramento da Moda ao Design, mesmo com estas consultas
realizadas as escolas, foi gerado um sentimento de exclusdo que perdura até hoje no
imaginario de muitos profissionais do campo. A crenga decorre porque a comissao que
esteve junto ao MEC n&o foi constituida por representantes eleitos por seus pares.

Apesar de haver cursos que resistem a mudanga, mantém a nomenclatura Moda
e seguem diretrizes especificas, percebe-se uma maior quantidade de bacharelados que
se inserem no campo do Design, contribuindo para o seu status de dominante.
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Resumo

A busca por exceléncia na graduagao deve ser uma das prioridades no panorama do
ensino atual. Para isso, toda comunidade académica necessita estar preparada para
enfrentar os desafios advindos do contexto sociocultural contemporaneo, procurando se
adaptar as exigéncias do meio social ou altera-las de forma positiva, quando for possivel.
Para tanto, é necessario levantar informagdes e tragcar um diagndstico das condicdes
sociais e culturais, o envolvimento de todas as partes que constituem a universidade em
um trabalho constante e duradouro que possa se converter em procedimento habitual
as estratégias elaboradas coletivamente. O presente artigo tem por objetivo discutir o
cenario atual da educacao em nivel graduagao e suas mudangas para um ensino por
competéncias. Sdo abordadas diferentes estratégias de ensino e aprendizagem com
foco em metodologias para aprendizagem ativa, porém, o destaque se da ao uso da
gamificacao. O texto traz ainda um relato de experiéncias em uma disciplina que mostra
numericamente os dados positivos do uso da metodologia.

Palavras-Chave: Curriculo por competéncias. Aprendizagem ativa. Gamificagéo.
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1 INTRODUGAO

A Educacao do século XXI tem grandes desafios e podemos destacar como o
maior deles, a preparacdo dos estudantes para um futuro desconhecido e altamente
mutavel. Nos encontramos em um ambiente cada vez mais complexo e competitivo, o
chamado Mundo VICA - Volatil, Incerto, Complexo e Ambiguo — (BRASILIANO, 2014).
Uma realidade desafiadora com enormes pressdes € que cria ao mesmo tempo inume-
ras oportunidades para individuos e empresas que precisam produzir mais com menos
recursos, que precisam engajar seus colaboradores para aumentar a produtividade e
suas vantagens competitivas. O sucesso neste contexto exige flexibilidade, sensibili-
dade cultural, confianca, adaptabilidade a mudancas, execucdo agil e colaboragdo. E
imprescindivel que o profissional do amanha tenha um perfil multifacetado e protagonista
alinhado as expectativas do mundo, sejam elas quais forem dadas a instabilidade e as
incertezas ja anunciadas com relagao ao futuro.

A Oxford Economics (lider mundial em prospecgao global e analise quantitativa
para negdcios e governo) em parceria com a consultoria Towers Watson (lider global em
servigos profissionais) realizou um estudo mapeando as competéncias profissionais exi-
gidas nos proximos anos. Este estudo destaca que a exigéncia por novas competéncias
€ o reflexo das mudancgas que estao acontecendo nas empresas, como consequéncia
“do realinhamento da economia, dos avancgos da tecnologia, da globalizagao dos merca-
dos, das mudancgas nas tendéncias demograficas, das novas necessidades dos consu-
midores e do aumento da competitividade” (FONSECA, 2012).

As competéncias foram classificadas em “digitais”, “pensamento agil”, “comunica-
¢ao” e “operacgdes globais”. Dentre as vinte habilidades listadas pelo estudo, ressaltamos
que as que seguem sao de fato imprescindiveis para o sujeito profissional do futuro:
capacidade para trabalhar de forma virtual; desenvoltura em considerar e se preparar
para multiplos cenarios; agilidade para trabalhar com complexidade e atento as ambi-
guidades; vivacidade para enfrentar os paradoxos de gestdo, equilibrando pontos de
vista opostos; destreza em ver o cenario como um todo; fluidez nas proposi¢coes de co-
criatividade e brainstorming; orientagao de equipe (incluindo equipes virtuais); senso de
colaboracéo; agilidade na comunicagédo oral e escrita; habilidade de administrar equipes
diversas; sensibilidade cultural

Outro estudo realizado em 2012, PISA (Programme for International Student As-
sessment), com estudantes de quinze anos, avaliou a capacidade dos mesmos de apli-
car os conhecimentos adquiridos (em matematica, leitura, ciéncia e resolugéo de proble-
mas) em diferentes cenarios dentro ou fora da escola. O PISA da énfase as habilidades
gerais de raciocinio, de ordenar os processos de resolugéo de problemas e empenho em
resolvé-los. Da mesma forma que o mapeamento realizado pelos ingleses, os resultados
do PISA também defendem que é necessario mais do que o dominio de um repertério
de fatos e processos para que os estudantes estejam preparados para o mundo de ama-
nha. Para ter sucesso no cenario atual € preciso se tornar eterno aprendiz, e estar apto
a lidar com situagdes incomuns em que o resultado de suas intervengdes é imprevisivel.
Segundo OECD (Organisation for Economic Co-operation and Development) 2014, orga-
nizagcao que promove a avaliagao do PISA, os estudantes precisam estar aptos a pensar
flexivel e criativamente sobre como ultrapassar os obstaculos que estdo no caminho
para poder resolver problemas desconhecidos.
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Ambos estudos apontam, portanto, necessidades de habilidades diferenciadas
que o ensino tradicional, com foco em aulas expositivas e com caracteristica conteudista
nao contempla e indica a necessidade de mudangas, tanto nos curriculos como nas me-
todologias de ensino e aprendizagem. O PISA elenca algumas abordagens que podem
promover aprendizagem com profundidade e preparar o estudante para aplicar seus co-
nhecimentos em situagdes diferentes das quais se apropriou dos mesmos. Dentre elas,
destacam-se: “aprendizagem baseada em problemas”; “aprendizagem baseada em pes-
quisa”; “aprendizagem baseada em projetos” (individual ou em grupo); “aprendizagem
baseada em times” e a “gamificacéo”.

Essas abordagens sao definidas pelo engajamento do estudante no processo de
aprendizagem e conhecidas como metodologias que promovem a aprendizagem ativa.
Este modelo demanda do estudante a realizagdo de atividades significativas e o racio-
cinio e reflexdo sobre o que estao fazendo. Para Prince (2004), os principais pontos
destas abordagens séo a participagéo ativa e engajamento do estudante nas atividades
em sala de aula. Para criar este engajamento nas atividades em sala de aula, o foco &
transferido do professor para o estudante, ou seja, deve-se colocar o estudante no papel
de protagonista.

2 CURRICULO POR COMPETENCIAS, APRENDIZAGEM ATIVA E GAMIFI-
CAGAO

Uma busca pela etimologia do termo competéncia nos leva ao latim competentia,
e a sinbnimos como “propor¢ao”, “justa relagdo”, aptidao, idoneidade, faculdade que a
pessoa tem para apreciar ou resolver um assunto. Teria surgido pela primeira vez na
lingua francesa, no século XV, designando a legitimidade e a autoridade das instituicbes
para tratar de determinados problemas. No século XVIII seu significado se amplia para o
nivel individual, designando a capacidade devida ao saber e a experiéncia.

No contexto da educagao, competéncia surge como alternativa a capacidade, ha-
bilidade, aptidao, potencialidade, conhecimento ou savoir-faire. A competéncia permite
ao estudante enfrentar e regular adequadamente um conjunto de tarefas e de situagdes
educativas. Com efeito, o estudante se mostracomo como protagonista do processo e
passa a aprender muito mais por si do que através do professor, a construgdo do sa-
ber é pessoal e se da pela interagdo. Costa (2014) afirma que um curriculo estruturado
desta forma enaltece o conhecimento como instrumento de aquisicao de competéncias
e prevé os conteudos como meios possibilitadores de desenvolvimento das competén-
cias previstas na acao. Além de valorizar o método pedagdgico e a aprendizagem ativa,
superando a dicotomia teoria-pratica e enraizando os valores educativos da escola do
século XXI.

Segundo Perrenoud (2001), o ensino por competéncias torna necessario mudan-
¢as na representacgao curricular e na pratica docente. Isso pressupde uma pedagogia ati-
va, cooperativa, na qual os professores vejam o ato de ensinar como conceber, encaixar
e regular situagdes de aprendizagem, seguindo os principios pedagdgicos ativos cons-
trutivistas. Sendo assim, uma organizag&o curricular por competéncias supde, entéo:
mudanga na postura metodologica da agao pedagogica docente que engloba estratégias
e novas metodologias de ensino; e, foco na constru¢do de competéncias, avaliagao por
competéncias e adog¢ao de um contexto interdisciplinar do ensino.

Para propor um curriculo por competéncias, ndo podemos nos basear exclusiva-
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mente na tradicional organizagao curricular por objetivos, ementas e disciplinas. E, no
caso das ultimas, é preciso atentar para seu carater pluri, inter e transdisciplinar num
contexto de transversalidade dos conhecimentos. Desse modo, conteudos disciplinares
deverao se constituir num meio, ou seja, num suporte para a constru¢gao de competén-
cias e ndo num fim em si.

Em seu PDG (Plano de Desenvolvimento da Graduagao) a PUCPR (2018), des-
creve a competéncia como um saber-agir baseado na mobilizagao e utilizac&o interiori-
zadas e eficazes de um conjunto integrado de recursos, para resolugdo de uma familia
de situacdes-problema. Para a universidade, cada disciplina dos cursos tem uma contri-
buicdo especifica para o desenvolvimento das competéncias do egresso, as quais sao
avaliadas em pontos especificos do curriculo.

Atriade dos saberes na universidade que contemplam uma competéncia se forma
com forte embasamento tedrico (saber-saber), permeado pela pratica (saber-fazer) e se
completa com o saber-ser que é sustentado pelos cinco principios norteadores da gradu-
acao (autonomia, dedicagao, cooperagao, honestidade e senso critico). Esse processo
se da pela aprendizagem ativa, ela € o meio para o desenvolvimento de competéncias e,
por consequéncia, de aprendizagens significativas e duradouras. Dessa forma, quanto
mais protagonismo do estudante houver em uma metodologia de ensino, maior a chance
de formacgao de alguém capaz de ser um aprendiz ao longo da vida. O contexto da uni-
versidade citada acima vai ao encontro com a afirmacgao de Leite que construir um curri-
culo baseado em competéncias significa, antes de tudo, “[...] educar os alunos para um
fazer reflexivo e critico, no contexto de seu grupo social, questdo que coloca a educagéao
a servigo das necessidades reais dos alunos para sua vida cidada e sua preparagao para
o mundo do trabalho” (LEITE, 2004, p.126).

Consideramos entao, que um curriculo por competéncias possibilita mudanca de
meétodos tradicionais utilizados dentro da sala de aula, requer uma reformulagao de me-
todologias de ensino e aprendizagem e sinaliza a necessidade de um constante dialogo
entre sujeitos. A reformulacdo dos métodos de ensino e aprendizagem faz com que o
professor se utilize de seus conhecimentos e reflita sobre suas acdes depositando mais
confianga no potencial de seus estudantes, neste processo ganham peso também as
trajetorias individuais e as experiéncias coletivas de cada um.

O curriculo por competéncias esta fundamentado a redefinicdo do sentido dos
conteudos de ensino, de modo a atribuir sentido pratico aos saberes académicos, aban-
donando a superioridade dos saberes disciplinares para se centrar em competéncias
verificaveis em diversas situagdes. Essas competéncias devem ser definidas com refe-
réncia a problematicas que os estudantes deverao ser capazes de compreender e do-
minar. A definicao destas situagdes deve estar atrelada ao perfil do egresso que se quer
formar, somente apds essas definicdes € que se selecionam os temas e conteudos de
ensino. Em resumo, em vez de partir de uma lista de conteudos disciplinares existentes,
com base no qual se efetuam escolhas para garantir os conhecimentos considerados
mais importantes, a constru¢ao do curriculo por competéncias parte do perfil do egresso,
da analise de situagdes concretas e da definicdo de competéncias requeridas por essas
situagoes, recorrendo as disciplinas somente na medida das necessidades exigidas pelo
desenvolvimento dessas competéncias. Em cada disciplina os estudantes adquirem co-
nhecimentos que Ihe levardo adquirir elementos que juntos formarao as competéncias.
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Na elaboragdo de um curriculo orientado por competéncias ndo deve haver a
hierarquizacdo do saber entre o tedrico e o pratico ou entre o geral e o técnico ou puro
e o0 aplicado e sim uma integracao entre eles. As competéncias podem ser vistas como
unidades para as quais convergiriam e se entrecruzariam um conjunto de elementos
que as estruturam (conhecimentos, habilidades e valores). Compreender a competéncia
como o ponto de convergéncia entre conhecimentos, habilidades e valores incorpora o
conceito de que a competéncia constitui um constructo de que os elementos isolados
perdem esse sentido. Assim sendo, identificamos duas caracteristicas implicitas ao sig-
nificado de competéncia: a primeira, com o foco no desempenho (produto), e segunda,
na recuperacao/criacao de condicbes em que este desempenho é relevante (processo).

A construgao de curriculos por competéncia seleciona conteudos auténticos que
possam ser mobilizados em situagcdes praticas de aprendizado. O contexto educacio-
nal deve procurar refletir a vida profissional, considerando as diversas dimensdes de
seu exercicio junto a sociedade. A proposta € trazer a pratica e o desenvolvimento da
identidade profissional para o centro das atividades de aprendizado (atividades dentro
do contexto real), preocupando-se com a identificacdo e adequagao de processos que
conduzam aos resultados. O modelo ndo exclui a organizagéo disciplinar que ocorre no
curriculo tradicional, mas estabelece competéncias que sdo desenvolvidas na esfera de
diferentes disciplinas ou nas diversas relagbes existentes entre elas. Voltar-se para as
competéncias ndo desobriga o curriculo de pensar sobre o conhecimento, sobre a sua
absorgao e incorporagao no cotidiano da vida académica. Mas propde fazé-lo integrado
ao processo de formacéao do estudante de forma inovadora, criativa, instigante, critica e
reflexiva.

A competéncia surge quando, diante de uma situagéo, o sujeito € capaz de mo-
bilizar adequadamente diversos conhecimentos prévios, escolher e integra-los de forma
acertada a situagdo em questdo. Sendo assim, a competéncia exige apropriagdo con-
creta e extensa de saberes, de modo a permitir ao sujeito que os convoque (de forma
ajustada) quando se encontra face a diferentes situagdes e contextos. Advém das no-
¢des, conhecimentos, informagdes, procedimentos, métodos e técnicas integrados. Para
Scallon (2015), a competéncia acolhe saberes, atitudes e valores, abarcando o dominio
do self (saber-ser), o dominio cognitivo (saber formalizado) e o0 dominio comportamental
(saber-fazer), a competéncia consolida-se numa ag¢ao ou no conjunto de a¢des organi-
camente articuladas.

A competéncia se caracteriza por ser complexa, projetada no futuro (numa aposta
nos poderes do tornar-se), e se apresenta como uma possibilidade de forjar novas for-
mas de organizagéo e de reinvencgéo de praticas de ensino-aprendizagem libertadoras,
que possam encaminhar egressos ativos, criticos, capazes de melhorar o meio onde
vive com suas acdes. Como uma combinacédo de conhecimentos, motivacdes, valores e
ética, atitudes, emocdes, a competéncias, tem também componentes de caracter social
e comportamental que, em conjunto, podem ser movimentados para suscitar uma ag 30
eficiente num contexto particular. Além disso ela permiti a gestdo de situagbes comple-
xas e instaveis que exigem recorrer ao distanciamento, a metacognigao, a tomada de
decisao, a resolugao de problemas complexos.

No campo académico, solicita-se a professores e estudantes que mobilizem seus
conhecimentos prévios (pessoais, sociais, técnicos, dentre outros) ante situagdes diver-
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sas, complexas e imprevisiveis. Espera-se aptidao para interagir com os desafios atuais
(e futuros), em prol de uma conexao que combina recursos e agdes do sujeito e traduz
uma contribuicdo pessoal para um determinado desfecho, ou seja, pér o conhecimento
em acao Costa (2004) defende que o sujeito € produtor e portador de competéncias,
visto que ele é detentor de um conjunto de valores (como a colaboragédo, o empenho ou
a mobilidade) que precisardo ser mensurados na abordagem as competéncias.

Curriculos por competéncia devem ser compostos por metodologias de ensino-
-aprendizagem com foco ativo, praticas pedagogicas, diferentes contextos e cenarios
de aprendizagem, métodos de avaliagdo e atividades de pesquisa com esse principio
de organizagao curricular. Tipicamente, sdo focados na busca ativa pelo conhecimento,
interdisciplinaridade, integragao tedérico-pratica e interagéo ensino-sociedade, trazendo o
desenvolvimento da identidade profissional para o centro das atividades de aprendizado
para que ele seja significativo. Para o desenvolvimento deste tipo de curriculo é preciso
inicialmente, a identificacado e definicdo das competéncias necessarias a boa pratica
profissional. Em seguida, a definigdo de seus componentes e os niveis de desempe-
nho. Também, deve ser construido um programa de avaliagao que esteja voltado para o
aprendizado (avaliagédo formativa) e que seja focado para a detecgéo de conhecimentos,
habilidades e atitudes assimilados pelos estudantes.

Para que a transigao de um curriculo tradicional para um curriculo por competén-
cias ocorra de forma consistente, é preciso ter claro o conceito de competéncias; refletir
como os estudantes poderdo desenvolver tais competéncias; definir o perfil do egresso
que pretende formar, identificando quais competéncias traduzem essa ideia e, em conse-
guéncia, quais os conteudos curriculares que deverao contribuir para a formagao delas
(quais sao os elementos formadores da competéncias); selecionar temas, conteudos e
metodologias que melhor fundamentem as competéncias determinadas para cada curri-
culo; definir qual o tipo de organizacgéo curricular, podendo-se optar por temas, projetos
ou problemas, integrando disciplinas ou areas do conhecimento; e ter claro que a in-
terligacdo do conhecimento é uma das estratégias que favorece o desenvolvimento de
competéncias. Dallan (2000) afirma que para desenvolver competéncias € fundamental
propor atividades desafiadoras, que possibilitem ao estudante mobilizar e colocar agéo
os conhecimentos ja internalizados ao mesmo tempo em que ele deve buscar novos
conhecimentos.

O curriculo por competéncias exige mudangas no processo de ensino e apren-
dizagem, pede metodologias de ensino diferentes das tradicionais, conhecidas como
metodologias para aprendizagem ativa. Até mesmo a sala de aula precisa ser repensada
na sua estrutura e na abordagem pedagdgica a qual tem sido utilizada. Em oposi¢ao
a aprendizagem passiva, bancaria, baseada na transmissédo de informacao, na apren-
dizagem ativa, o estudante assume uma postura mais dindmica, na qual ele resolve
problemas, desenvolve projetos e, com isto, cria oportunidades para a construgdo de
conhecimento.

O estudante ¢ figura central e o0 maior responsavel pelo processo de aprendizado,
neste tipo de metodologia. Sendo assim, o objetivo desse modelo de ensino é incentivar
que a comunidade académica desenvolva a capacidade de assimilagdo de conteudos
de maneira autbnoma e participativa. Os principais elementos desta abordagem séo a
participacéo ativa e engajamento do estudante nas atividades em sala de aula. A apren-
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dizagem ativa solicita do estudante a realizagao de atividades significativas e o raciocinio
e reflexdo sobre o que esta fazendo. Isto é incentivado a transferéncia do foco do profes-
sor para o estudante, pois, ele passa a participar ativamente das atividades, a aula deixa
de ser centrada no professor e passa a ser centrada no estudante. Brent e Felder (2009)
afirmam que a aprendizagem ativa é assinalada por atividades nas quais os estudantes
sdo solicitados a fazer, e ndo apenas assistir, ouvir e tomar notas. Os autores salientam
gue na aprendizagem ativa o professor nao deixa de ter momentos de exposi¢ao e ex-
planagao, no entanto o professor deve planejar atividades de curta duragao para realizar
entre os momentos de explicagdo. Envolver os estudantes em atividades entre as expla-
nagdes, os mantém atentos ao que esta sendo trabalhado em sala de aula.

Prince (2004) nos leva a compreender que aprender ativamente significa ter que
pensar, entender e formar a propria opinido. Através deste método de ensino-aprendi-
zagem, o estudante desenvolve diversas habilidades. A aprendizagem ativa se mostra
vantajosa tanto para os estudantes como para os professores. Para os primeiros, iden-
tificamos: o desenvolvimento do pensamento critico, a facilidade para reter o conhe-
cimento, maior motivagao, estimulo a autonomia, desenvolvimento da autoconfianca,
maior facilidade para a resolver problemas, sentimento positivo de serem protagonistas
do proprio aprendizado e melhores resultados académicos de maneira geral. Ja para os
professores e para universidade a aprendizagem ativa € uma apropriada para melhorar
0 acompanhamento e a avaliagdo dos estudantes. Por meio dessa técnica é possivel
mapear as necessidades e dificuldades de cada estudante, abrindo caminho para abor-
dagens individualizadas. A aprendizagem ativa proporciona ainda: a possibilidade de
realizar um melhor acompanhamento pedagoégico, maior facilidade para lidar com os
alunos no ambiente da sala de aula, maior interesse dos estudantes pelo aprendizado e
aumento do engajamento de maneira geral. Os usuarios destas metodologias advertem
que a assertividade dos resultados desta abordagem esta relacionada com o periodo de
atencao do estudante despendido nas atividades durante a aula.

A efetividade da aprendizagem ativa se baseia também piramide de aprendiza-
gem de William Glasser para explicar como as pessoas geralmente aprendem e qual a
eficiéncia dos métodos nesse processo. Para o psiquiatra americano, aprendemos e as-
similamos 10% quando lemos o conteudo proposto 20% quando ouvimos, 30% quando
vemos e, por fim, 50% quando vemos e ouvimos, de forma que os métodos tradicionais
de ensino devem ser repensados. Estes numeros aumentam (cerca de 70%) quando de-
batemos. Em atividades de experimentacao a retengcéo dos conteudos passa para 80%.
O aprendizado € ainda maior, chegando a 95% quando ensinamos uns aos outros o que
foi aprendido. Esta aqui o verdadeiro diferencial: ensinar para que esse conteudo seja
efetivamente assimilado. Assim devemos criar contextos para que os estudantes pos-
sam ensinar uns aos outros e promover experimentacdes, colocando a teoria na pratica.

Diversas estratégias tém sido utilizadas para promover a aprendizagem ativa
como a aprendizagem baseada na pesquisa, 0 uso de jogos ou o problem based learning
(PBL), project based learning (PjBL), team based learning (TBL), flipped classrom dentre
outras. Diferentes universidades tém adotado uma ou mais destas estratégias em algu-
mas disciplinas. Estas universidades tém inovado seus métodos de ensino, procurando
adequa-los para que possam explorar os avangos das tecnologias educacionais, bem
como minimizar a evasao e o nivel de reprovagéao.
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Flipped Classroom ou sala de aula invertida é baseada nos conceitos de aprendi-
zado ativo, engajamento de estudantes, educacao hibrida, leitura, videos e podcacsting
de aulas em casa antes da aula presencial. Ao fazerem isso, os proprios estudantes
colaboram para que o tempo em sala de aula seja dedicado a realizagao de exercicios,
projetos e discussdes nas quase os professores tém a fungdo de serem mentores, incen-
tivar perguntas e debates e encorajar trabalhos em grupos EDUCAUSE (2012).

Peer Instruction (numa traducéo livre, “instrucao entre pares”), proposta pelo Pro-
fessor Eric Mazur, professor de Fisica da Universidade de Harvard em 1991, que prima
pelo entendimento e aplicabilidade dos conceitos, utilizando-se da discuss&o entre os
estudantes. O professor Mazur defende que o primeiro passo da aquisi¢ao do conheci-
mento de determinada area € o entendimento e a apreensao conceitual. Os estudantes
devem ter o dominio conceitual, para desenvolver suas habilidades e aplica-lo nas situa-
¢Oes praticas — que €, na realidade, o esperado do profissional em sua atuacgéo.

A aprendizagem baseada em projetos ou project based learning (PjBL) busca fa-
zer com que os estudantes adquiram conhecimento por meio da solucéo colaborativa de
desafios (BEHRENS, 2001). O estudante precisa pesquisar e se esforgar para explorar
as solugdes possiveis dentro de um contexto especifico, usando diferentes recursos
disponiveis, o que incentiva a capacidade de desenvolver um perfil investigativo e critico
perante alguma situagao. O professor mediador ndo deve explicar todos os conteudos,
a fim de que os alunos busquem os conhecimentos por si mesmos. Porém, é necessario
que o educador dé um feedback nos projetos e mostre quais foram os erros e acertos. E
importante ressaltar que a avaliagao deve ser feita do processo e ndo apenas do produto.

Aprendizagem Baseada em Problemas ou problem based learning (PBL) tem por
objetivo tornar o estudante capaz de construir o aprendizado com base em conceitos,
processos e atitudes por meio de problemas propostos que o expde a situagcdes moti-
vadoras e o prepara para o mundo do trabalho. Este tipo de aprendizagem é focada na
parte tedrica da resolugédo de casos (YADAYV, 2011).

Team based learning (TBL), ou aprendizagem entre times, tem como ponto focal a
formagao de equipes dentro de determinada turma para que o aprendizado seja feito em
conjunto e haja compartilhamento de ideias. O TBL pode ser usado em conjunto com di-
ferentes metodologias como aprendizagem por projeto, problema ou baseada em jogos;
o objetivo é que os estudantes resolvam os desafios e trabalhem juntos, o que é bené-
fico na busca pelo conhecimento. Com trabalho em equipes a e ajuda mutua, pode-se
aprender e ensinar ao mesmo tempo, formando o pensamento critico, que é construido
por meio de discussdes embasadas e levando em consideragao opinides divergentes.

O uso de jogo ou gamificagdo ganhou destaque como estratégia de ensino-apren-
dizagem nos ultimos anos. A metodologia implica em usar elementos dos jogos de forma
a engajar os estudantes para atingir um objetivo. O potencial da gamificagdo é imenso,
pois ela desperta o interesse, aumenta a participagao, auxilia o estudantes a desenvolver
criatividade e autonomia, promover dialogo e resolver situagdes-problema complexos.
Os jogos sédo usados como ferramentas que apoiam as aulas, pois permitem treinar,
ensinar, aprender e identificar elementos que n&o sao fornecidos com métodos tradicio-
nais. Jogos para ensino sao também potenciais melhoradores do processo no qual estao
inseridos, sendo assim, eles devem estar em constante evolu¢do, buscando incorporar
as melhorias e sugestdes dos usuarios dessas ferramentas. Segundo Deterding (2011),
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0s jogos como propostas do ensino fornecem aspectos praticos que o ensino tradicional
de aulas expositivas ndo prové, com pouca interacdo dos estudantes. Ensinar usando
jogos pode ser uma atividade ludica que é bastante motivadora no processo de ensino-
-aprendizado. Os jogos para ensino sdo uma poderosa ferramenta de aprendizagem, na
medida em que o estudante é estimulado a participar, auxiliando professores em simular
ambientes reais, melhorando o desempenho dos estudantes e estimulando a geragéo de
experiéncias individuais, coletivas e sociais, que ajudam na formagao dos profissionais.

O sucesso do uso de jogos como estratégia de ensino-aprendizagem pode ser ex-
plicado com base no livro de Huizinga (1971) Homo Ludens. Para o autor, o jogo € uma
acao que se desenvolve dentro de certos limites de lugar, tempo e vontade, seguindo
certas regras livremente aceitas. Durante o jogo € importante que os estudantes tenham
motivagao e emotividade, seja por diversao ou competicéo. O percurso do jogo por vezes
deve estar acompanhado de tensao. No entanto, sempre provoca alegria e relaxamento.
O autor afirma ainda que o jogo é condigédo da existéncia da propria cultura e é inerente
a natureza humana, ou seja, sem certo desenvolvimento de uma atitude ludica, nenhuma
cultura é possivel.

A gamificagdo esta relacionada com a ideia de engajamento, narrativas, auto-
nomia e significado. Inclui desafio, senso de controle, tomada de decis&o e senso de
dominio. Todas essas s&o caracteristicas intrinsecas dos jogos que sao bastante valori-
zadas. Podemos considerar que jogos s&o ambientes ideais para a aprendizagem, pois
sdo construidos com permissdo para erros e encorajam os jogadores a pensar. Mas
nao é so 0 senso de engajamento o ponto alto do uso de jogos para ensino, também a
retroalimentacdo imediata, a sensagéo de acompanhamento e a procura de um objetivo
desafiador e de superagéo. O uso de jogos em sala de aula sdo estratégias de grande
valor para o desenvolvimento de competéncias dos estudantes considerando nao so6 a
motivagao que eles podem gerar, mas também o tempo de diversao que proporcionam.

2.1 Experimento na disciplina de Tecnologia Téxtil Aplicada

A disciplina de Tecnologia Téxtil Aplicada, assim como Tecnologia Téxtil (sua
precedente), era compreendida como basicamente tedrica e sendo ministrada por aulas
expositivas na PUCPR até o segundo semestre de 2017. Do ponto de vista dos estu-
dantes era “uma disciplina dificil e com muita coisa para decorar”, consequentemente
com um grande numero de estudantes em exame ou reprovados. Conhecer as fibras e
tecidos, seus processos produtivos e suas caracteristicas € fundamental para qualquer
designer de moda, o que n&o vinha ocorrendo com muito sucesso. Neste contexto, o
grande desafio para a professora era como tornar a disciplina mais interessante para os
estudantes e engaja-los no processo de aprendizagem de algo que eles achavam tao
dificil. O caminho escolhido foi passar a trabalhar a disciplina a partir de metodologias
que levassem a uma aprendizagem ativa. Uma aprendizagem que estivesse relacionada
ao contexto e a cultura dos jovens estudantes, que desenvolvesse a sua criticidade, a
ética, a autonomia, a reflexdo e a investigacéo, para assim tornarem-se participantes da
acao educativa.

As modificagées na disciplina de Tecnologia Téxtil Aplicada do curso de Design
de Moda da PUCPR foram programadas durante 6 meses e com acompanhamento do
CrEAre (Centro de Ensino e Aprendizagem), que é um nucleo de desenvolvimento do-
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cente vinculado a Diretoria de Suporte a Graduacgéao, da Pro-Reitoria de Graduacéao da
Pontificia Universidade Catdlica do Parana, como parte de um grande projeto de inova-
cao financiado pela FINEP'. O processo de transformacao da disciplina iniciou com a
reformulagao do plano de ensino, metodologias de aprendizagem e avaliagao focada em
indicadores de desempenho que levam aos resultados de aprendizagem que contribuem
para formagao por competéncias.

Segundo Sena (2018a) as mudancgas na disciplina (que era totalmente tedrica)
ocorreram em resposta ao novo estudante que processa as informagdes de forma dife-
rente hiperconectados, seguros de si e “empoderados”. Os jovens nascidos entre 1994
e 2010, conhecidos como Geragao Z, tém exigido e provocado mudangas na educacgao,
segundo o Observatorio de Tendéncias de Coolhunting Community da Espanha (2016).
Segundo o observatério, os estudantes atuais se enquadram no perfil “power pupils”
(alunos “empoderados”), sdo cada vez mais conscientes de suas capacidades e talen-
tos. Sdo confiantes, tém imaginagao e ndo sdo passivos em sala de aula, sendo movidos
para trabalhar com realizagao pessoal. Entao é preciso cativar este estudante para que
ele se engaje no processo de aprendizagem.

Neste contexto, Coolhunting Community identificou quais s&o as tendéncias em
educacao que devem inspirar as discussoes sobre o ensino. Para os pesquisadores, 0s
10 topicos a serem explorados s&o:

1. Flexibilizagdo do curriculo: o intuito € abrir espago para trabalhar os temas
emergentes da sociedade, dentre eles, os direitos humanos, a igualdade social, a sus-
tentabilidade, as questbes de género e a tecnologia, temas que fazem parte da vida dos
estudantes e precisam ser contemplados pela grade curricular das escolas.

2. Uso coerente da tecnologia: os estudantes s&do estimulados usar a tecnologia
para realizar pesquisas académicas, com intuito de incitar o desenvolvimento do pen-
samento critico, a capacidade de argumentagao e incentiva-se as atividades em grupo.

3. Incentivo a solidariedade: em 2019, ndo ha mais espago para preconceitos.
A solidariedade deve ser contemplada pelo curriculo escolar para ser praticada pelos
alunos.

4. Ampliagcao dos espacgos escolares: a aprendizagem deve transpor as barreiras
da sala de aula e ocorrer em espagos nao convencionais, como patios, corredores, jar-
dins, quadras de esportes, salas de cinema e laboratorios.

5. Exercicio de dialogo e de escuta: € preciso praticar um dialogo em que as pes-
soas saibam se expressar, e que também percebam a necessidade de escutar diferentes
pontos de vista sobre um mesmo assunto.

6. Qualidade na saude fisica e psicoldgica: a saude fisica e mental dos alunos e
do professor é fundamental para garantir o aprendizado.

7. A vez dos games: a gamificacdo € outra tendéncia para a educagéo nos pro-
ximos anos, por meio de jogos de tabuleiros, cartas ou de games, é possivel avaliar as
principais habilidades dos alunos, pois o feedback é instantaneo.

8. Power pupils em agao: os power pupils, estudantes empoderados e agentes
de transformagao, s&o criancas e jovens que estdo tomando conta das salas de aula. E
necessario criar metodologias que canalizem o empoderamento dessas pessoas.

9. Metodologias ativas: estratégias que incentivem a participagdo dos estudantes

1 FINEP: Financiadora de Estudos e Projetos, € uma empresa publica brasileira de fomento a ciéncia, tecnologia e inovagao em
empresas, universidades, institutos tecnolégicos e outras institui¢des publicas ou privadas, sediada no Rio de Janeiro.
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também sao tendéncia na educagao. Sao exemplos: sala de aula invertida, aprendiza-
gem por projeto, aprendizagem por problemas, aprendizagem por pares, dentre outros,
inclusive citados por nos.

10. Empreendedorismo: incentivar o empreendedorismo nas escolas vai além de
formar futuros empresarios, significa desenvolver habilidades como criatividade, autono-
mia, responsabilidade, além da capacidade de resolver problemas e de inovar.

Em um cenario que a metodologia de ensino e aprendizagem seria totalmente di-
ferente, uma ementa de disciplina, focada em uma lista de conteudos, ndo era suficiente.
Entéo o primeiro passo do processo de transformacgao foi reescrever a ementa, indicando
para quem aquela disciplina foi desenvolvida, o que o estudante faria durante o semestre
e fechando com quais os resultados de aprendizagem, ou seja, 0 que o estudante seria
capaz de fazer no final do semestre. A nova ementa ficou descrita da seguinte forma: “A
disciplina é ofertada para estudantes do curso de Design de Moda que tenham cursado a
disciplina de Tecnologia Téxtil. Ao longo do semestre os estudantes realizam pesquisas e
atividades praticas de analise e construcdo de amostras téxteis relacionando seus tipos,
processos produtivos e beneficiamentos a partir das fibras e fios com as propriedades
dos tecidos e que indicardo suas caracteristicas e recomendacdes de uso. Ao final é
capaz de selecionar o material ideal para criacdo de produtos de moda em situacdes
especificas, com foco em sustentabilidade, tecnologia e inovagao”. (SENA, 2018b)

Com objetivo de atingir os resultados tragados, a disciplina foi totalmente restrutu-
rada com diferentes atividades. Os estudantes foram organizados em times que perdu-
rariam todos o semestre com base nas estratégias de TBL (aprendizagem baseada em
times). Os times foram organizados a partir das respostas de um questionario sobre seus
modelos mentais, a proposta foi montar times com estudantes de modelos mentais dife-
rentes e assim estimular o surgimento da empatia entre os pares e a compreensao de
diversas formas de pensar e agir. No TBL, os estudantes s&o avaliados pelo seu desem-
penho individual e também pelo resultado do trabalho em grupo, além de se submeterem
a avaliagao entre os pares, 0 que incrementa a responsabilizagdo. Os membros tém a
oportunidade de avaliar as contribui¢des individuais para o desempenho da equipe. A
avaliagcao pelos pares € essencial, pois os componentes da equipe sao, normalmente,
0s Unicos que tém informacdes suficientes para avaliar com precisdo a contribuicdo do
outro.

A opgao metodologias ativas favorece a autonomia dos estudantes, despertando
a curiosidade, instigando tomadas de decisdes individuais e coletivas, por meio das ati-
vidades praticas. Os temas da disciplina foram trabalhados em dois grandes projetos, o
primeiro era a constru¢cédo de um book téxtil que explorasse os processos construtivos,
as caracteristicas e as propriedades dos tecidos. E 0 segundo tratava da criagdo de um
jogo que abordasse os beneficiamentos téxteis. Para o desenvolvimento dos projetos, os
estudantes também passaram pelas experiéncias de aprendizagem com peer instruction
(aprendizagem por pares) e flipped classroom (sala de aula invertida).

Neste artigo, destacamos o uso da gamificagdo como uma das metodologias elei-
tas para transformar a disciplina. O uso de jogos ou estratégias de gamificacdo tem o
intuito de desenvolver a aprendizagem de conteudos pelo despertar o interesse dos
estudantes dentro de um ambiente ludico, propicio a uma melhor aprendizagem, muito
diferente das salas de aula tradicionais.
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E muito mais eficiente aprender por meio de jogos e, isso é valido para todas as
idades, desde o maternal até a fase adulta. O jogo em si, possui componentes
do cotidiano e o envolvimento desperta o interesse do aprendiz, que se torna
sujeito ativo do processo, e a confecgcao dos préprios jogos € ainda muito mais
emocionante do que apenas jogar. (LOPES, 2001, p. 23).

A proposta de uso de game ou a sistematica da gamificacédo deve ser utilizada
para além de recompensas ou de medalhas, e deve envolver as pessoas, motivar suas
acdes, promover a aprendizagem e ajuda-las a resolver problemas. O foco do uso de
jogos vem para contribuir com o ensino e com o professor, pois permite aos estudantes
desenvolverem o raciocinio para formular as respostas, estimulando-os na construgao
do conhecimento e também auxilia nas interagdes estudante/professor, e estudante/es-
tudante, colaborando para a formagéao social dos mesmos. Na disciplina, optou-se tanto
por uso de jogos desenvolvidos pela professora, como o desenvolvimento de um PjBL de
construcao de jogos sobre beneficiamento téxtil.

Figura 1: Exemplos de jogos desenvolvidos na disciplina.

Fonte: Sena, 2018

Os estudantes desenvolveram diversos tipos de jogos (tabuleiros, cartas, pergun-
tas e respostas, aplicativos, dentre outros) para os quais precisaram fazer pesquisa,
levantar informacdes sobre os conteudos e depois organiza-los de forma coerente e que
se enquadrasse na logica do jogo proposto. As diferentes metodologias proporcionam
aos estudantes oportunidades para o desenvolvimento de habilidades que vao além das
relacionadas diretamente ao conteudo das disciplinas. O sucesso do projeto dependeu
muito do empenho e engajamento do estudante na realizagdo das atividades. Quando
comparado aos semestres anteriores, nos quais 50% dos estudantes ficavam de exa-
me e destes apenas metade conseguiam aprovagao, podemos considerar as mudangas
extremamente positivas, sendo que 100% dos estudantes que concluiram a disciplina
tiveram aprovagao sem passar por exames. Consideramos, portanto, que atingimos o
objetivo de desenvolver autonomia, senso critico, criatividade, reflexado, poder de argu-
mentagao, investigacdo, técnicas de pesquisa, colaboragdo e cooperagao, habilidades
que podem contribuir com a educagao continuada, ou seja, a partir dessas habilidades o
estudante aprende a aprender.

Taisa Vieira Sena Ensinarmode, Vol. 3, n. 2, p.025 - 040, 2594-4630, jun-set 2019



GAMIFICACAO: .
ESTRATEGIA DE ENSINO E APRENDIZAGEM EM CURRICULO POR COMPETENCIAS

4 CONCLUSAO

A mudanca no perfil do estudante chama atengao para a necessidade de mudan-
¢as na estrutura curricular dos cursos e clama por inovagdo no processo de ensino e
aprendizagem e na sua avaliagcao para que os estudantes alcance exceléncia na forma-
cao profissional e cidada e se desenvolva autonomia. No caso apresentado acima, bus-
camos mostrar um exemplo, dentre tantos outros, como o projeto de uma universidade
que quer mudar seus curriculos para curriculos por competéncias, precisa estar alinhada
e coerente para que tenha sucesso. Na PUCPR as transformagdes vém ocorrendo deste
2014, com a formacgao do CrEAre, que da treinamento para os professores com oficinas de
treinamento em diferentes metodologias, consultoria individual para auxilio de construcao
de plano de ensino e monitoramento do andamento das disciplinas, cafés mensais para
discusséo das aplicagbes de metodologias, simpdsio anual de boas praticas docentes,
prémio professor destaque da graduacgao (que a autora recebeu em 2016 pelo uso de me-
todologias diferenciadas em sala de aula), forum anual para discussao das matrizes, mu-
dangas no PDG da instituicdo e o préprio projeto FINEP, que esta na 32 edigao (cada uma
delas com 60 professores aprovados para desenvolvimento do projeto que tém duragao
de trés semestres: o primeiro para preparagao da disciplina, segundo de aplicagdo das
modificagdes e o terceiro com divulgagao das boas praticas produzidas durante o projeto).

As metodologias de ensino e avaliagado da aprendizagem precisam ser coerentes
entre si e com o perfil do egresso que se pretende formar, e devem fazer sentido para o mo-
delo mental de cada universidade. Abusca pela exceléncia pressupde o alcance de eleva-
do nivel técnico na formacgao profissional, demandando aumento no grau de exigéncia. O
desafio para os docentes € mudar suas estratégias, pois para desenvolver competéncias é
necessario trabalhar elaborando problemas e projetos, propondo tarefas complexas, que
desafieme estimulem os estudantes a mobilizarem seus conhecimentos paracompleta-las.

A mudanga passa pelo modelo de educagado colaborativa, interagindo o co-
nhecimento do professor com do estudante, e assim a aula se torna mais es-
timulante e atrativa e os resultados s&o produgcéao de conhecimento e aprendi-
zagem significativa. As experiéncias adquiridas com uso de metodologias que
promovem aprendizagem ativa foram enriquecedoras e estimulantes. Esse fato é
que nos motiva continuar nosso trabalho. E importante salientar que a simples utiliza-
¢ao destas metodologias ndao garante a aprendizagem dos conteudos se n&o houver
uma analise antecipada do professor, para que ele possa melhor utilizar essa pratica.

REFERENCIAS

BRASILIANO, Anténio Celso Ribeiro. Mundo Vica. Volatil. Incerto. Complexo. Ambi-
guo. Rio de Janeiro: QualityMark. 2014

BEHRENS, Marilda Aparecida.; JOSE, Eliane Mara Age. Aprendizagem por projetos e os
Contratos didaticos. Revista Dialogo Educacional, v. 2, n.3, 2001. Disponivel em:<ht-
tp://wwwz2.pucpr.br/reol/pb/index.php/dialogo?dd1=724&dd99=view&dd98=pb> Acesso
em: 11 mai. 2018

n Ensinarmode, Vol. 3, n. 2, p.025 - 040, 2594-4630, jun-set 2019 Taisa Vieira Sena



) GAMIFICAGAO:
ESTRATEGIA DE ENSINO E APRENDIZAGEM EM CURRICULO POR COMPETENCIAS

COOLHUNTING COMMUNITY. 10 Tendéncias em educag¢ao. Madri. 2016. Disponivel
em https://www.cicae.com/wpcontent/uploads/2017/10/INFORMERESUMENTENDEN-
CIAS-EDUCACIONCOOLHUNTING4.pdf. Acesso em 30 mai de 2018.

COSTA, A. Quatro questdes sobre a nogcao de competéncias na formacgao de professo-
res: o caso brasileiro. Revista de Educagao. 2004. no 12.

DALLAN Ermelinda Maura Chezzi. Competéncias e Habilidades (ferramentas): Como
planejar por competéncias. Nova Escola: A Revista do Professor. Sdo Paulo. Setembro
de 2000.

DETERDING, S. Gamification: using game design elements in non-gaming contexts. In:
CONFERENCE ON HUMAN FACTORS IN COMPUTING SYSTEMS, 2011, Vancouver,
Canada. Proceedings... Vancouver, 2011. p. 1-4.

EDUCAUSE. Things you should know about flipped classrooms. 2012. Disponivel
em: http://net.educause.edul/ir/library/pdf/eli7081.pdf. Acessado em: julho 2017.

FELDER, Richard M.; BRENT, Rebecca. Active Learning: An Introduction. ASQ Higher
Education Brief, v.2, n.4, 2009. Disponivel em: <http://www4.ncsu.edu/unity/lockers/
users/f/felder/public/Papers/ALpaper(ASQ).pdf>. Acesso em: 06 Set. 2013.

FONSECA, Adriana. Estudo mapeia competéncias profissionais exigidas nos proximos
anos. Valor Econémico. Disponivel em: <http://www.valor.com.br/carreira/2759010/es-
tudo-mapeia-competencias-profissionais-exigidas-nos-proximos-anos>. Acesso em: 14
Abr. 2018.

HUIZINGA, Johan. Homo ludens: o jogo como elemento da cultura Sao Paulo: Perspec-
tiva, 1971.

LEITE, D. et al. Estudantes e avaliacdo da universidade: um estudo conjunto Brasil Por
tugual. Caderno de Pesquisa, Sdo Paulo, v. 37, n. 132, p. 661-686, set./dez., 2007.

LEITE, J. F. N. Aformacgao do psicélogo: clinica, social e mercado. Sao Paulo: Escuta,
2004.

LOPES, M. da G. Jogos na Educacao: criar, fazer e jogar. 4° Edi¢ao revista, Sao Paulo:
2001.

MANZUR, Eric. Peer Instruction: A revolugao da aprendizagem ativa [recurso eletroni-
co]. Tradugao: Anatolio Laschuk. Porto Alegre. Penso, 2015. E-PUB

OECD (2014), PISA 2012 Results: Creative Problem Solving: Students’ Skills in Tackling
Real-Life Problems (Volume V), PISA, OECD Publishing. Disponivel em:< http://www.
oecd.org/pisa/keyfindings/pisa-2012-results-overview.pdf>. Acesso em: 14 Abr. 2018.

Taisa Vieira Sena Ensinarmode, Vol. 3, n. 2, p.025 - 040, 2594-4630, jun-set 2019 n



GAMIFICACAO: .
ESTRATEGIA DE ENSINO E APRENDIZAGEM EM CURRICULO POR COMPETENCIAS

PRINCE, Michael. Does Active Learning Work? A Review of the Research. Journal of
Engineering Education, v. 93, n.3, p. 223-231, 2004. Disponivel em: <http://ctlt.jhsph.
edu/resources/views/content/files/150/Does_Active_Learning_Work.pdf>. Acesso em:
06 Set. 2018.

PERRENOUD, Philippe. Porqué construir competéncias a partir da escola? Porto:
Edicdes Asa. 2001.

PUCPR. Plano de Desenvolvimento da Graduagao (PDG) — 2018. Disponivel em:
https://www.pucpr.br/estatico/pdg/#!/profissionais-competentes Acesso em: 2 dez 2018.

SCALLON, Gérard. Avaliagao da Aprendizagem Numa Abordagem por Competén-
cias. Curitiba: PUCPRPress. 2015

SENA, Taisa Vieira. Plano de ensino da disciplina de tecnologia téxtil aplicada. Design
de Moda - PUCPR, 2018a.

SENA, Taisa Vieira. Tendéncias Em Educagao: metodologias ativas no ensino superior.
In Anais 14° Coloquio de Moda. Curitba: Abepem. set 2018b.

YADAYV, Aman et al. Problem-based Learning: Influence on Students’ Learning in an Elec-
trical Engineering Course. Journal of Engineering Education, v.100, n.2, p. 253-280,

2011. Disponivel em: <http://doi.wiley.com/10.1002/j.2168-9830.2011.tb00013.x>. Aces-
so em: 01 Abr. 2018.

Recebido em: 19/03/2019
Aceito em: 24/04/2019

DOI: http://dx.doi.org/10.5965/25944630322019025

n Ensinarmode, Vol. 3, n. 2, p.025 - 040, 2594-4630, jun-set 2019 Taisa Vieira Sena



-NSINARIMODE P

Revista de Ensino em Artes, Moda e Design

Dossié 4
Curriculo: espaco de reflexao e poder

DOI: 10.5965/25944630222019041

EXPERIMENTO METODOLOGICO
PARA O PROCESSO DE ENSINO-
APRENDIZAGEM DA MODELAGEM
PLANA FEMININA: PRAXIS DOCENTE
X DISCENTE NO CURSO DE DESIGN-
MODA- UFC

Maria do Socorro de Araujo’
Walkiria Guedes de Souza?

Araguacy Paixao Almeida Filgueiras?®

1 Professora Adjunto do Curso de Bacharelado em Design-Moda da Universidade Federal do Ceara. Mestre em Design e Marketing Téxtil e do
Vestuario pela Universidade do Minho-PT. Ministra as disciplinas de Modelagem e Montagem do vestuério e Ciéncia do Conforto, pesquisadora
nestas areas.

E-mail: msdesigne@gmail.com | Lattes: http://lattes.cnpq.br/3181593364196359

2 Professora Adjunto do Curso de Bacharelado em Design-Moda da Universidade Federal do Ceara (UFC). Mestre em Economia e Bacharel
em Estilismo e Moda (UFC) e em Matemética (UNIFOR). Licenciada em Formag&o de Formadores para Educagéo Profissional (UNISUL/2005).
Ministra as disciplinas de Modelagem, Moulage, Acabamentos especiais e Alfaiataria. Pesquisadora nestas areas.

E-mail: walkiria.guedes@ufc.br | Lattes: http://lattes.cnpq.br/6247285177634949

2 Professora do Curso de Bacharelado em Design-Moda da Universidade Federal do Ceara. Doutora em Engenharia Téxtil pela Universidade do
Minho-PT. Ministra as disciplinas de Modelagem, Moulage e Ergonomia. Pesquisadora nestas areas e em artesanato e afins.

E-mail: aradesign@uol.com.br | Lattes: http://lattes.cnpq.br/7893205750455259



Resumo

O artigo objetiva compreender, pela aplicagéo de estratégias didaticas, como ocorre a
aprendizagem na modelagem plana feminina no curso de Design-Moda (UFC). O estudo
descortinou metodologias mais efetivas na promogao do conhecimento no processo en-
sino-aprendizagem da modelagem feminina.

Palavras-Chave: Modelagem plana. Processo Ensino-aprendizagem. Design e Moda.
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1 INTRODUGAO

A modelagem plana feminina, masculina e infantil é feita através de tragado geo-
meétrico riscado em papel e que da formas as roupas. Durante o curso de Design-Moda
(UFC), os alunos precisam desenvolver habilidades e competéncias na execugao de
varios tipos de modelagens, que muito contribuirdo para o seu desempenho ao longo de
sua vida profissional. No entanto, pelas observacgdes feitas durante varios anos de pra-
tica como docentes de modelagem, verificou-se que alunos da area do design de moda
nao tém a identificagdo com a aprendizagem deste conteudo como se esperava, pela
importancia do conteudo no processo produtivo do vestuario.

Souza (2010 p.2) defende que, no desenvolvimento do produto do vestuario, o
setor de modelagem tem a fungdo de desenvolver o design dos moldes para o corte
e a fabricacéo das pecas. E a partir da concepgdo e execugdo da modelagem que as
ideias criativas antes presentes apenas no imaginario e ou no papel, ganham forma. Ela
€ uma atividade “técnica preocupada com a planificacdo da roupa a fim de viabilizar sua
producdo”. Ainda conforme a autora “a modelagem no design do vestuario tem o dom de
modernizar, de dar leveza e embelezar a criagao. Sair do papel e tomar-se tridimensional
adaptando-se ao corpo que o veste” (SOUZA, 2010, p.2).

Esse artigo provém da analise de pesquisa das atividades propostas por docen-
tes e realizadas pelos alunos das disciplinas de Modelagem Plana Feminina no curso
de Design-Moda (UFC) e tem como objetivo apresentar o resultado do estudo realizado.
O seu intuito € compreender como os alunos aprendem e desenvolvem as modelagens
no decorrer da disciplina, verificando quais metodologias didaticas aplicadas sao mais
efetivas na promocéo do conhecimento e suas dificuldades de aprendizagens.

A metodologia envolve pesquisa bibliografica, de campo, observacao participati-
va, entrevista com aplicacdo de questionario de questbes abertas e fechadas, além da
analise das atividades desenvolvidas durante a disciplina. Como resultado da pesquisa,
foi possivel descobrir quais metodologias foram mais efetivas no processo ensino-apren-
dizagem, e de que forma podem colaborar para melhoria do ensino das disciplinas de
modelagem plana basica feminina e outras modelagens na academia no ensino superior
e, também, noutros espacos de ensino deste conteudo, que busquem a melhoria do en-
sino-aprendizagem.

2 MODELAGEM PLANA: PROCESSOS E ENSINO-APRENDIZAGEM

A modelagem plana é feita utilizando-se tragado geométrico riscado em papel e
que da formas as roupas, e assim, o corpo que fica em primeiro plano (DUBURG, 2012).
Surgiu apo6s o declinio da haute couture, em meados do século XIX, durante a Revolu-
¢ao Industrial. Nesse momento, era preciso uma forma de produgao em larga escala e
os moldes prontos passaram a ser usados nas grandes produg¢des do pronto para vestir
(ABRANCHES, 1990).

Conforme Beduschi e Italiano (2013) os sistemas de modelagem utilizados atu-
almente se baseiam nas pesquisas antropométricas sobre a proporcionalidade das me-
didas do corpo humano, realizadas pelo alfaiate francés Guglielmo Compaign, pioneiro
na técnica de medir o corpo. Na sua obra A Arte da Alfaiataria de 1830, aplicou “conhe-
cimentos de matematica e geometria”. Fruto de pesquisa desenvolvida, ele provou que
€ possivel reduzir qualquer objeto por meio do tragado do seu molde e, assim, tornou-se
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possivel o desenvolvimento da modelagem por diagramas a partir dos estudos de Shel-
don, em 1940 (ROSA, 2008). Tal estudo possibilitou o desenvolvimento de “tabelas de
medidas médias da populagao e a utilizagdo de sistemas métricos para tal atividade”
(BEDUSCHI; ITALIANO, 2013, p.3).

O molde base € a “representacao esquematica do corpo humano sobre um plano
em papel, partindo-se da tabela de medidas do corpo e do modelo do vestuario a ser
representado, serve de base para o corte do tecido” (SCHMIDT, 1999, p. 109). Tal es-
trutura serve como referéncia para outras variagcdes de pecas. O seu desenvolvimento
e feito através da aferigdo de medidas fundamentais, complementares e auxiliares de
cada corpo. Podem ser feitos moldes bases de saia, blusa, vestido, dentre outros. Com
esses moldes base prontos, apenas sao feitos os ajustes e as gradagdes. A modelagem
bidimensional contribui para o processo de produgao de pecgas do vestuario em pequena
e/ou grande escala.

Durante o curso de Design-Moda (UFC), os alunos precisam desenvolver habili-
dades e competéncias na execugao de varios tipos de modelagens. Isso é possibilita-
do pela oferta das disciplinas de modelagem tridimensional (1° semestre), modelagem
plana feminina (2° semestre); modelagem plana masculina (3° semestre) e, no quarto,
modelagem e montagem em malha; sendo estas obrigatérias. Além destas, s&o ofereci-
das disciplinas optativas sobre modelagem mais especifica, podendo ser cursadas pelo
aluno conforme o seu interesse ao longo do curso.

Embora sejam ofertadas varias disciplinas, observa-se que nem todo aluno tem
identificacao e facilidade de aprendizagem deste conteudo. A partir de experiéncias em
sala de aula por muitos anos, para Filgueiras et al (2016, p.2051), “existe a dificuldade
que profissionais da moda/design tém de fazer modelagem”.

A falta de interesse dos aprendizes do curso de Design-Moda/UFC neste conteu-
do, ou a dificuldade efetiva, quanto a utilizagao pratica desta aprendizagem nas discipli-
nas relacionadas ao desenvolvimento de colegdo nos seus projetos durante o curso, e,
posteriormente, em suas atividades exercidas no mercado, pela experiéncia vivenciada
pelas autoras na qualificagdo de modelagem, nos parece que tal problematica, seja ex-
tensivo a outros espacos académicos-superior e técnico do ensino do vestuario.

Assim, é importante que os profissionais envolvidos no ensino-aprendizagem de
tais matérias, e que buscam a exceléncia na formagado académica e mercadoldgica de
seus alunos, tanto quanto na sua propria formagdo metodologica, compreendam um
pouco sobre os porqués das dificuldades no ensino deste conteudo.

Deve ser meta de todos os cursos, que os futuros profissionais sejam preparados
para atuacdo no mercado de trabalho, desenvolvendo habilidades e competéncias com
éxito e eficiéncia. Na producéo do vestuario, Sabra (2009, p.14), considera que a mo-
delagem tem papel primordial de “estudo, reflexées e questionamento, saindo daquele
fazer pratico e empirico, muitas vezes desvalorizado, para um fazer pensado e estrutu-
rado”. Tal conhecimento é essencial e muito pode contribuir para o bom desempenho
profissional.

O processo de aprendizagem da modelagem nao é considerado simples e facil
por parte dos alunos, pois para o desenvolvimento do molde é fundamental conhecer
medidas e propor¢des do corpo humano, trabalhar com calculos matematicos, angulos
geomeétricos, execucgdo do diagrama e interpretagao das bases planas noutras formas e
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modelos variados. Segundo Silveira (2012, p.79), existe por grande parte dos alunos, a
ideia de que a matematica é algo mecanico, “dificil e para poucos”.

Na execucdo da modelagem a matematica € usada a partir da verificagdo das
medidas; da utilizacdo de uma tabela de medidas do corpo humano ou pela medi¢gao do
individuo para o qual sera feito o molde, conforme o caso. Tais medidas servem de para-
metro na construcao de bases padronizadas e ou sob medida e sdo essenciais na execu-
¢ao do molde. Posteriormente, sdo realizadas atividades usando as réguas, medidas em
centimetros, angulos geométricos e calculos, tais procedimentos requerem conhecimen-
tos basicos de conjuntos numeéricos-operagdes, medidas e unidades, geometria plana e
espacial (ARAUJO, 2013). Embora o conhecimento matematico seja basico, todavia, a
sua utilizagcao tem que ser precisa e sem erros por se considerar que estes, na padroni-
zagao das bases do corpo, alteram prejudicando a modelagem final.

Para Araujo e Carvalho (2014) as medidas necessarias a criagao de uma mode-
lagem anatdmica séo feitas conforme a circunferéncia/largura, altura do molde que esta
sendo desenvolvido e as profundidades das reentrancias, sendo verificado o seu ponto
de equilibrio, utilizando para isso, as linhas centrais, verticais e horizontais e as linhas
simétricas, assimétricas ou curvas.

Sao muitos os pormenores necessarios a execucdao de um molde, conforme Fil-
gueiras et al (2016) Por este motivo, o curso oferece a modelagem tridimensional no
primeiro semestre, com o intuito de que os discentes percebam esses pormenores ao
colocarem o tecido na forma (manequim) e sentirem essa necessidade de acomodar o
tecido ao corpo dando-lhe a forma desejada. E nessa acomodacéo verifiquem o que me-
Ihor se encaixa, se recorte ou pences, e assim, ja vao percebendo a modelagem.

Conforme Martins (2006) € o corpo humano, suporte do produto do vestuario. A
criagao das bases da modelagem de modo tridimensional, ao considerar a altura, largura
e profundidade feita na forma (manequim), permite um tipo de reconhecimento, repre-
sentagao do corpo humano com todas as suas estruturas e reentrancias que nao seriam
possiveis de outro modo. Souza (2006, p. 15) reitera, “o desenvolvimento da modelagem
tridimensional como instrumento de otimizacdo do processo de desenvolvimento do pro-
duto de moda”, tem papel fundamental, pois, considera “aspectos referentes a adequa-
¢ao dimensional, ergondmica e morfolégica”.

De acordo com Berg (2017), tal processo é fundamental para ir dando sensibilida-
de ao profissional, sentido técnico e vida ao processo criativo da roupa:

Mesmo que a modelagem faga parte de uma area técnica, a sensibilidade do
profissional que constréi molde — o modelista-, ao inserir nesses moldes folgas e
volumes para atingir a silhueta desejada, harmonizando o desenho das costuras
que ficarao visiveis na pega, transcende o carater técnico e da “vida” a roupa
(BERG, 2017. p 20).

Os resultados da insergao desta disciplina no primeiro semestre, bem como da
planificagéo bidimensional em papel kraft, das bases produzidas na forma (manequim)
tém sido avaliadas durante as disciplinas de modelagem tridimensional e plana feminina.

Para Souza (2006) todas as formas comunicagao de ideias sdo unicas, mas algu-
mas pessoas conseguem representar melhor suas ideias escultoricamente, outras, pic-
toricamente. As diferengas entre ambas, diz respeito a forma como pode ser mais bem
representada as ideias na concepc¢ao tridimensional ou bidimensional.
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Para a autora, nestes dois tipos de concepgao as pessoas que:

Pensam, pictoricamente, tendem a privilegiar uma uUnica vista do produto, em
geral, a frontal, em detrimento das outras, mostrando-se ineficaz para apreender
a realidade do objeto. O desenho tridimensional € mais complexo, exige racio-
cinio espacial e capacidade de visualizacdo mental da forma, de modo que se
considere as suas mais variadas facetas, como se pudessem estar sendo vistas
simultaneamente de diferentes angulos (SOUZA, 2006 p.20).

A construcdo de um produto real, desenvolvido em trés dimensdes, admite em-
preender “por completo suas relagdes espaciais, o infinito numero de silhuetas que se
configuram possiveis, o impacto da massa e a diversidade dos materiais disponiveis”
(SOUZA, 2006 p.20).

O objetivo da pratica de planificagdo do molde tridimensional durante as aulas
de modelagem tridimensional, consiste, sobretudo, em perceber mais claramente o tipo
cognitivo de compreenséo do processo de aprendizagem da modelagem por parte dos
alunos, se mais escultérico ou pictérico. Tal entendimento, por parte do docente pode
leva-lo a estimular mais o aluno no desenvolvimento de ambas as concepgdes.

Uma fase de grande responsabilidade no processo produtivo de desenvolvimento
do produto do vestuario € a adequagao da modelagem plana industrial ao produto dese-
jado pelo consumidor. A modelagem € uma das etapas que consiste na planificacdo da
roupa a fim de viabilizar a produ¢cdo em escala industrial. Neste processo de desenvol-
vimento de um molde, muitas aprendizagens estao relacionadas, dentre eles os ergono-
micos, antropomeétricos e o conhecimento do corpo do usuario. De tal modo, para obter a
modelagem plana industrial, os principais fatores a serem considerados “sao as formas,
as medidas e os movimentos do corpo humano” (MENEZES e SPAINE, 2010, p.83).

O resultado ideal na concepgéao de produto de moda, tem relagao direta com va-
rias demandas que envolvem questdes relativa a criatividade na escolha do modelo,
desenho técnico, ficha técnica, tipo de modelagem, pilotagem, e, também, as escolhas
dos materiais e aviamentos usados. Tudo esta diretamente imbricado e de acordo com
Denis (2004) se interlIrelacionam e dependem umas das outras. No processo de ensi-
no-aprendizagem da modelagem, todos esses processos precisam ser de algum modo
trabalhado pelos docentes, para que os alunos se apropriem metodologicamente dos
caminhos necessarios a concepg¢ao do vestuario.

Percebe-se inicialmente, por parte dos alunos do curso de design-moda, maior
interesse pelos processos cognitivos que envolvem a criagdo do desenho, cuja estru-
tura € bem mais abstrata, mas que, também, utiliza conhecimentos matematicos como
propor¢ao, simetria e desenhos geométricos. A esse respeito, Leite e Veloso (2008, p.8)
consideram que no “desenho a cabeca € usada como unidade de medida que fornece-
ra altura e largura do corpo”. A simetria diz respeito a semelhancga entre lado direito e
esquerdo, embora, conforme as autoras n&o existam total semelhanca de medidas no
corpo humano, no entanto, algumas diferencas s6 sdo perceptiveis quando medid is.
Para elas, a construgao e a analise dos desenhos geométricos sdo fundamentais para o
entendimento produtivo do vestuario, inclusive do desenho, visto que tudo que nos cerca
lembra formas geométricas.

Quando se faz referéncia ao fato de alunos de design de moda ndo gostarem de
modelagem, é importante considerar que isso tem mudado, no curso de design-moda
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(UFC), pois um consideravel numero de estudantes tem buscado conhecer diferentes
tipos de modelagem, tendo em vista a crescente procura por disciplinas optativas es-
pecificas de modelagem. Contudo, s&o observadas dificuldades na execugdo das mo-
delagens, pois nao as “desenvolvem de forma segura, considerando na sua execugao
todos os conhecimentos necessarios a materializagdo de uma ideia até a execugao do
produto” (FILGUEIRAS et al, 2016, p. 2051).

Sendo perceptivel, por parte dos docentes, a dificuldade relativa a execugao do
diagrama e a interpretagdo de modelos, os facilitadores do conhecimento desse conte-
udo devem se perguntar: o que pode ser feito para facilitar o aprendizado? As dificulda-
des que os alunos tém na aprendizagem e desenvolvimento mais seguro desta pratica
estdo relacionadas com os métodos de ensino? Se as dificuldades se relacionam com a
compreensao do material didatico adotado, ou com a dificuldade no uso dos materiais, o
que pode ser feito acerca dessas questdes? Existe dificuldade de tornar a modelagem in-
terdisciplinar com outros conteudos, tais como, desenho, tecnologia téxtil e montagem?

A intencdo destes questionamentos é fazer com que pessoas envolvidas no pro-
cesso ensino-aprendizagem deste conteudo, busquem estratégias pedagdgicas para
resolver o maximo das dificuldades existentes nesse processo e que, sobretudo, fagcam
interagdo entre os varios saberes inter-relacionados com objetivo de facilitar a sua apren-
dizagem.

Menezes e Spaine (2010, p. 83) consideram que o processo de modelagem in-
dustrial ndo é muito simples, pois, “determina por meio de suas caracteristicas as for-
mas, volumes, caimento, conforto que se configuram ao redor do corpo e deve, portanto,
analisar detalhadamente a morfologia do corpo e seus movimentos realizados” e que &
responsavel pela consolidacao da ideia no produto.

Berg (2017), complementa afirmando que

[...In&o bastam as medidas. E necessario observar a conformagéao corporal, ou
seja, a distribuicdo de volume nas principais medidas, analisar o caimento do
ombro, ver o volume dos seios (prétese de silicone alteram significativamente
o formato, a saliéncia abdominal, o volume de gluteos, deformidades, enfim,,
considerar todos os contornos que possam auxiliar na construgao ou nos justes
das modelagens (BERG, 2017. p.178).

Assim, 0 seu processo ensino-aprendizagem € muito importante para o estudante
de design de moda.

A interdisciplinaridade entre a modelagem e o desenho gera grande potencialida-
de de aprendizagem, pois, conforme Puls (s.d. p.1), o “desenho € um método de trocas
de conhecimento e de expresséo criativa”. No entanto, s6 a modelagem e o desenho
nao completam o ciclo necessario para a efetivacdo do conhecimento interdisciplinar do
aluno.

O desenho é primordial para o desenvolvimento da modelagem, pois, é a partir da
representacao feita com desenho técnico que as modelagens sao realizadas. Menezes
e Spaine (2010) considera que a ficha técnica tem um papel importante na concepgao
do produto:

[...] € um referencial para integragédo dos oficios de concepcao e confecgdo do
modelo — o principal veiculo de comunicacao entre o designer e o modelista na
industria — e sua transformacao, de acordo com a sequéncia do processo, vai
estruturando o produto na medida do seu desenvolvimento e informando aos en-
volvidos a sua evolugédo no decorrer do processo (MENEZES E SPAINE, 2010,
p.87).
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Além do desenho e da ficha técnica, durante a execugao das modelagens € ne-
cessario chamar a atengao para a importancia de alguns fatores primordiais na execug¢ao
dos moldes tais como os tipos de materiais utilizados que interferem no caimento, con-
forto, usabilidade, movimento, flexibilidade, facilidades de vestir e despir e os tipos de
maquinarios usados na montagem das pecas (ARAUJO; SANTOS, 2012).

O conhecimento dos tipos de costuras € essencial para que seja obtido o resul-
tado idealizado na montagem das pegas criadas. A esse respeito, Navalon (2008, p. 83)
considera que na montagem podem ser efetuados “ajustes nos quais o designer efetua
corregbes, apresentando solugdes para problemas de modelagens, de caimento dos
tecidos, de costuras e ou de acabamentos”.

A relevancia desse estudo se da pelo fato da sua realizacdo durante a primeira
disciplina de modelagem plana feminina. Posteriormente, podera nortear o ensino nesta
e noutras disciplinas, bem como possibilitar aos professores e monitores de disciplinas
de modelagem, mudancgas didaticas e pedagogicas dentro da unidade académica.

3 METODOLOGIA

A metodologia incluiu pesquisa bibliografica, de campo e entrevista. A pesquisa bi-
bliografica foi realizada em livros e artigos para o suporte tedrico do trabalho. A pesquisa
de campo foi realizada em sala de aula, e consistiu em acompanhar e verificar individu-
almente os alunos matriculados na disciplina. Exercicios praticos com aplicagao de es-
tratégias pedagogicas objetivaram verificar se posteriormente estas promoviam melhoria
no desenvolvimento de bases de modelagem feitas no tamanho industrial e sob medida.

A sua analise foi realizada a partir de observacéo participativa durante as au-
las de modelagem, pela professora juntamente a monitora durante a execucédo dos
trabalhos praticos, com a analise das pecas finais para obtencdo das notas. As en-
trevistas foram realizadas pela monitora com 26 alunos voluntarios de trés turmas de
modelagem plana feminina, conforme fossem concluindo suas atividades. Com ques-
tdes abertas e fechadas, o questionario abordou a evolucdo e a dificuldade na disci-
plina; as dificuldades encontradas na elaboracdo de moldes; as habilidades adquiri-
das e a aplicagao das estratégias didaticas que mais gostaram de conhecer e aplicar.

Fachin (2006)ressaltaque apesquisalevaaoconhecimentode determinadosassun-
tos, proporcionaosabere sefundamentaemdiversos procedimentos.Asfontesestudadase
analisadaspermitemmelhorcompreensaodoestudopropostoeorendimentodososalunos.

4 RESULTADOS E DISCUSSAO

Desde o primeiro dia de aula de modelagem plana feminina foram reali-
zadas atividades educativas com os alunos, com a presenga da monitora. A pri-
meira atividade foi juntar informacdes sobre dificuldades, interesse no con-
teudo das respectivas modelagens e as expectativas quanto as disciplinas.

A aula inicial da disciplina consistiu em conceituar, diferenciar e demonstrar a
importancia das técnicas, tipos e métodos de modelagens; os processos industriais: es-
pecificagées nos moldes, ficha técnica, protétipo e pega piloto, gradacéo, encaixe, risco,
enfesto e corte. Foram apresentados com vista que todos obtivessem visdo da abran-
géncia de saberes envolvidos com o processo de criagao de um molde. Outros assuntos
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tais como antropometria e equipamentos, materiais e utensilios de modelagem plana:
utilizagdo, manuseio e manutencgao, além de nog¢des de geometria aplicada a mode-
lagem também foram apresentados antes do inicio do desenvolvimento dos moldes.

Conforme se seguiram as aulas, foram apresentadas as técnicas de modelagem: es-
cala 1/10, 1/50 e o desenvolvimento das bases no tamanho industrial feito a partir de tabela
de medidas. O desenvolvimento das bases industriais de saia, blusa e calga com medidas
industriais padronizadas, foram feito sem grande dificuldade pela maioria. No entanto, al-
gumas demoras na sua execugao foram verificadas pela falta do material, falta de leitura
do roteiro, atrasos e faltas as aulas. Tais bases foram ensinadas pelo passo a passo nos
primeiros minutos das aulas, algumas vezes no quadro, outras vezes em grupos de alunos.

Para as bases e modelos apresentados foi mostrado o molde no papel e as pecas
montadas no tecido. Posteriormente, as turmas foram estimuladas a fazerem os moldes
das bases de saia, blusa e das calcas sob medida. Tais bases nao foram desenvolvidas
em sala de aula. A ideia foi oferecer pontuagao extra, objetivando estimula-los a dar um
salto maior no desenvolvimento do conhecimento da modelagem, fazendo-as sob medi-
da, apos terem feito no tamanho industrial em sala de aula. Assim, o trabalho para obten-
¢ao da ultima nota consistiu na criacdo de modelo unico e exclusivo em desenho técnico.

Com a modelagem feita sob medida, a interpretagdo do modelo ocor-
reu em sala de aula, podendo ser usada qualquer uma das bases desenvolvi-
das anteriormente. Quanto a montagem deste modelo ndo foi obrigatério que os
alunos montassem a pecga, porém deveriam acompanhar a montagem para en-
tenderem e preencherem a sequéncia operacional da peca na ficha técnica.

Nao houve determinacdo de que fizessem tal modelo, todos escolheram confor-
me o desejo pessoal. E importante considerar que, embora ndo fosse obrigatério fa-
zer os trés moldes sob medida, efetivamente quase 100% da turma fizeram o molde
da saia e da blusa. Mais de 50% do total de 60 alunos inscritos nas trés turmas na
disciplina de modelagem plana feminina fizeram o molde da saia e da cal¢a de for-
ma segura, sem ajuda da professora. Contudo, quanto ao desenvolvimento da base
do corpo da blusa, varias dificuldades foram verificadas na compreensao do rotei-
ro e na transposigdo das suas proprias medidas no desenvolvimento do diagrama.

Os maiores problemas detectados foram relativos aos calculos e a toma-
da das medidas feita incorretamente. Assim, pouco mais de 80% da turma pre-
cisaram de ajuda para fazer a base com as suas proprias medidas. Os homens
fizeram as bases com medidas do corpo de algum familiar ou amiga. Quanto ao de-
senvolvimento do molde da calca sob medida, foi considerado muito simples de fa-
zer pela grande maioria, porém, apenas 60% da turma a fizeram, justificando a fal-
ta de tempo. Apesar do molde da blusa ter sido o mais dificil de ser desenvolvida,
a maioria optou por desenvolver um modelo de blusa e ou vestido como pecga final.

Na analise dos dados relativos a evolugao na disciplina foi possivel perceber como
€ significativa para a maioria a evolugao da aprendizagem por meio de percentuais ex-
pressivos: 93,8% consideram que evoluiram no conhecimento do conteudo. Esse fato
€ muito importante visto que a pesquisa foi realizada no fim do semestre, e ja era pos-
sivel para os alunos fazerem uma avaliagao quanto ao conteudo que tinham aprendido.

Relativamente ao autodesenvolvimento na disciplina as respostas de-
monstram quanto ao desempenho, que a maioria, 56,3%, considera bom e
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37,5% consideram excelente, perfazendo um total positivo de 93,8% da turma.
Quanto as maiores dificuldades em relacdo ao desenvolvimento do molde,

para metade dos entrevistados a dificuldade tem relacdo com a auséncia de experi-
éncia prévia, ja para 18,7% a dificuldade se deve ao uso de materiais de modela-
gem, e para 31,3% € a compreensdo do diagrama dos moldes que gera dificuldade na
aprendizagem. E importante verificar a esse respeito que, apesar de haver estimulo
para que fagam leitura antecipada do conteudo e do roteiro, isso acaba n&o ocorrendo.
Foi realizado um ‘treinamento’ na segunda aula, cujo objetivo foi ensi-
na-los a usar os materiais de modelagem, réguas, curvas, esquadros, fita meé-
trica, dentre outros materiais, no entanto, foi perceptivel a dificuldade no uso
das réguas curvas e esquadro o que compromete a execugdo do molde.
Quanto a habilidade para desenvolver uma modelagem plana basi-

ca em qualquer tamanho sob medida, a maioria (56,3%) respondeu que tal-
vez seria capaz, 25% disseram que fariam, e 18,7% precisariam de ajuda.
Quanto ao conhecimento e uso das estratégias didaticas apresentadas, a maio-

ria dos alunos (75%) respondeu que o mais importante foi a aprendizagem do molde
no tamanho pessoal. Para 12% conhecer o molde no tamanho real antes de iniciar o
diagrama teve maior importancia e 13% consideraram que ver a pega montada em
miniatura ou em tamanho natural antes de modelar foi a estratégia mais importante.
As técnicas de desenvolvimento da saia godé foram consideradas como

mais importantes para 43%. O transporte e recorte de pences foram considera-
dos importantes para 18,75% e o uso adequado da fita métrica teve o mesmo per-
centual. A aprendizagem da utilizacdo das réguas retas e curvas e dos esquadros
em angulo reto obteve grau de maior importancia para 19,5% dos entrevistados.

5 CONCLUSAO

De acordo com a pesquisa feita foi percebido que a modelagem teve grande impor-
tancia no processo de evolugao do vestuario. Através dela, muitas pessoas conseguiram
darforma as pecgas de roupas e fazer com que o processo de fabricagao fosse mais rapido.
Com os exercicios feitos, observacdes participadas e analise do questionario aplicado,
€ notorio que a maior parte dos alunos sente dificuldades no uso materiais didaticos na
disciplina, como réguas e esquadro. Eles consideram que estdo com bom desempenho
e observam o seu desenvolvimento cada vez mais satisfatério no decorrer da disciplina.

A estratégia didatica mais importante para a maioria dos alunos foi a execugéo da
peca sob medida. Como justificativa se entende que, ao construir um molde com as pro-
prias medidas pessoais, o aluno sai da percepg¢ao tedrica para uma aproximagao com a
realidade e isso assegura duas habilidades, a do desenvolvimento com padréo industrial
e outra do padrao sob medida. O estudo permitiu compreender como se da o processo
de evolugado dos alunos da disciplina de Modelagem Plana Feminina, suas dificulda-
des e quais estratégias didaticas podem colaborar para melhoria da disciplina, podendo
ser utilizado como um alerta aos professores que ministram modelagem do vestuario.
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Resumo

A presente pesquisa teve como objetivo refletir sobre as potencialidades do educador e
do aluno, adquiridas por meio de uma experiéncia poética em sala de aula e, assim, evi-
denciar a relevancia da Arte na educacéao. A proposta foi aplicada nas turmas do 1° ano
do Ensino Fundamental | (seis anos) de uma escola privada no interior do estado de Sao
Paulo, abordando o conteudo previsto sobre a luz e a sombra, durante o terceiro trimes-
tre do ano com duracgéo de doze aulas. Ancoramos nossa reflexdo em John Dewey, Lev
Vigotsky, Ana Mae Barbosa, Ana Angélica Albano e Rosa lavelberg.

Palavras-Chave: Ensino de Arte. Arte/educacdo. Regina Silveira.

Abstract

The present research had as objective to reflect on the potentialities of the educator and
the student, acquired through a poetic experience in the classroom and, thus, to highlight
the relevance of Art in education. The proposal was applied in the first year of elementary
school | (six years) of a private school in the interior of the state of Sdo Paulo, addressing
the expected content of light and shade during the third quarter of the year lasting twelve
classrooms. We anchor our reflection in John Dewey, Lev Vigotsky, Ana Mae Barbosa,
Ana Angelica Albano, Rosa lavelberg.

Keywords: Art Teaching. Art /education. Regina Silveira.
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1 INTRODUGAO

Ao longo de nossa experiéncia docente no ensino de Arte, testemunhamos algu-
mas modificagcdes e, mais recentemente, pudemos observar, que as brincadeiras dos
alunos giram em torno de objetos tecnoldgicos, naturais de uma sociedade informati-
zada, da qual os pais, s&o os protagonistas mais proximos. Percebemos, dessa forma,
qgue os outros brinquedos infantis satisfazem por pouco tempo, ndo oferecendo o atrativo
esperado pelos adultos, interferindo nas relagdes sociais, gerando problemas constantes
e, alguns, relevantes.

A escola onde desenvolvemos a pesquisa € também o local de trabalho de uma
das pesquisadoras. A partir dessas questdes, as professoras das disciplinas de Historia
e Geografia, ao estudarem o periodo medieval, solicitaram que a disciplina de Arte com-
pusesse essa proposta. Entretanto, entendemos que a aula de Arte nao pode ser apenas
um apéndice do produto final, tornando-se necessario encontrar recursos e estratégias
para abordar o assunto sem entrar na obviedade das questdes e elaborar apenas um
trabalho de tematica repetitiva. Para tanto, abordamos o conteudo sobre “luz e sombra”,
que faz parte do ensino de Arte, como uma questao de entendimento para a construgao
de uma tridimensionalidade, com énfase na formagao de volumes, na desconstrucéo das
figuras que produziram abstracdes, na efemeridade e na rapidez com que se processa-
ram no percurso, tanto da luz como da sombra.

Os objetivos especificos elencados pela disciplina de Arte no projeto, foram: co-
nhecer e valorizar os elementos da linguagem visual nas produg¢des e nos procedimen-
tos das técnicas, aliados ao contexto estudado; construir um percurso no processo de
criacdo, que evidenciasse a poética do aluno; apreciar e refletir sobre as reproducdes de
obras de arte visualizadas ao estudar a Historia da Arte, e conhecer o percurso da cria-
cao pelo qual o artista transitou, os territérios da linguagem e as fronteiras que atraves-
sou, propiciado pela materializagdo de uma ideia que surgiu mediante os procedimentos
utilizados - a observacéo, a memoria e a imaginagéo. Resultado final: conhecer, produzir
e manipular personagens para um teatro de sombras.

Apesar de apresentarmos, aqui, um recorte desse processo, optamos por apre-
sentar o estudo na integra, utilizando como procedimento o desenho de observagao, de
memoria e de imaginacgéo; o recorte e a colagem, para que produzissem um resultado bi
e/ou tridimensional; e procuramos envolver os alunos com uma das vertentes do ensino
de Arte, que engloba o teatro, o que justifica a importéncia de se trabalhar com o teatro
de sombras, ao final do estudo.

Como o assunto era instigante, procuramos fazer que ele fosse ludico e estraté-
gico, associado a uma artista com uma linguagem coerente com a proposta, ao deixar
fruir as leituras estéticas das reprodugdes de obras de arte oferecendo subsidio para
as experiéncias artisticas. Para construir um repertério visual significativo, escolhemos
a artista Regina Silveira, seu livro paradidatico O olho e o lugar, para podermos obser-
var e analisar o conceito de luz e sombra nas reprodug¢des das obras da artista. Foi um
passeio artistico da professora com os alunos, permitindo um encontro de sonhos que,
literariamente, transitavam (junto a apreciagdo das obras de Regina Silveira) pelas pa-
redes, chao e tetos em diferentes escalas e locais, ocupando o espago como um todo.

A nossa atividade teve inicio com um levantamento sobre o conhecimento prévio
dos alunos, de onde surgiram algumas respostas importantes sobre o que seria a luz: “O
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sol Ia fora”; “O fio da parede escondido traz para cima com o clic, a luz”’; e para a sombra:
“Tudo escuro”; “Para passar nos olhos”; e “Eu ando ela vem atras”. Propusemos uma
atividade externa a sala de aula, separando os alunos em dois grupos. O primeiro, em
duplas, desenhou a projecao da sombra do corpo do amigo no ch&o, usando uma trincha
molhada na agua; e o segundo grupo que registrou a acdo como proposta de desenho
de observacao.

Em sala de aula registramos os conhecimentos por eles adquiridos: “O sol seca a
agua e ela (sombra) vai descendo para baixo”; “Que a agua evapora e vai para o ceu’; e
“Vai chover desenhos”. Na sequéncia os alunos produziram uma pequena sala de expo-
sicdes com duas obras; a sala possuia um objeto iluminado por uma luz imaginaria que
entdo produziria uma sombra distorcida. Ao construir a distorgcdo da imagem abrimos o
espago para preencher uma lacuna na justificativa do “eu ndo sei desenhar”, e para a
possibilidade de poder sair da propor¢ao esperada e dos desenhos tidos como “corretos
e perfeitos”, no olhar adulto.

Posteriormente, assistimos ao DVD Principes e Princesas que € uma animagao
com a técnica do teatro de sombras e apresentamos aos alunos, que inspirados no filme
imaginaram uma historia para apresentaram aos colegas.

Querendo, ainda, ampliar o conhecimento sobre a luz e a proje¢ao de sua sombra,
solicitamos que os alunos desenhassem por meio de observacdo uma xicara (louga),
cuja sombra se projetaria a partir da fonte de luz de uma luminaria que foi colocada pré-
xima ao objeto. O desmembramento do projeto se deu ao usarmos a luz e a sombra no
teatro de sombras.

Os resultados obtidos pelas producdes permitiram-nos analisar o percurso € a im-
portancia do Outro na mediagao e no processo de ensino-aprendizagem. As estratégias
adotadas permitiram que refletissemos sobre a maneira de abordar uma atividade em
arte quando integrada a um projeto interdisciplinar, ndo servindo apenas como respaldo
para o “produto final”.

Figura 1. Aluno em processo de desenho de observagao (xicara).

'|
Fonte: Registros fotograficos efetuados pela professora/pesquisadora.
Smolka (2009), ao comentar sobre a experiéncia de Vygotsky como leitor shakes-
peariano, mostra que ele considerava a obra de arte como produc¢do social, pois ela se
torna independente de seu criador e ndo existe sem a participagao dos leitores. “A vida

da obra de arte esta nos efeitos que ela produz naqueles que a recebem” (SMOLKA,
2009, p.130).
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Para discutirmos a experiéncia do receptor (o expectador) da obra de arte, busca-
mos o esclarecimento em Dewey (1980) quando afirma que este precisa criar sua prépria
experiéncia com o objeto, estabelecendo conexdes e paralelos com a experiéncia de es-
tar frente a frente com a obra de arte, relatando as suas acgdes e intengdes, percebendo
e estabelecendo as relagbes sociais que justificam o estar ali nesse momento.

A forga que impulsiona a arte nio € a atividade exibicionista da pessoa que cria,
mas a resposta do publico. Essa resposta pode ser de um atraso cruel — Van
Gogh é um exemplo sempre citado. Mas, até que essa reacao seja ativada, o
trabalho da arte, enquanto realidade, nao existe. (SMITH, 2005, p.38)

Nesse sentido, queremos abordar ndo somente o observador da obra de arte,
mas o aluno (sujeito) ao receber uma imagem que Ihe é apresentada por um mediador
- que pode ser a familia, o pai ou a mae ou o proprio professor, como neste caso -, que
aproveita a oportunidade para tecer algumas consideragdes sobre o0 assunto apresen-
tado. O aluno, ao descobrir-se sujeito capaz de materializar suas ideias e experimentos,
reforga em si a aprendizagem, que se traduz em competéncias assimiladas no contato
com o outro, o educador ou o artista.

Trata-se de um momento de experimentagdo que proporciona em sua realizagao
a praxis do sujeito. Para isso, a produc¢ao do professor ou do artista requer tempo, dedi-
cagao e um lugar apropriado. Para que isso acontega, os espacos de produgéo precisam
ser estimulantes e nao estereotipados, como comentam Arslan e lavelberg:

Experiéncias relatadas por artistas mostram as mudultiplas maneiras de organi-
zar um atelié. [...] A visdo do ateli€ como um espaco cheio de tintas e pincéis,
diversos materiais, desenhos por todos os lados € estereotipada. Varios artistas
desenvolvem uma rica produg¢do sem dispor de um espacgo/cenario [...] O modo
de fazer arte se transforma, e isso também ocorre com os espagos de produgéo.
(ARSLAN E IAVELBERG, 2006, p.61-62)

Assim, a nossa proposta de trabalho deveria, apropriar-se dos materiais - proce-
dimento usado pela artista estudada - para podermos explorar novas possibilidades e
para que, no percurso do processo de criagao, o aluno se sentisse estimulado a valori-
zar a sua poética. Interessava-nos, na analise feita pelos alunos, sobre as reprodugdes
das obras da artista Regina Silveira, uma leitura que possibilitasse voltar o olhar, de tal
modo que, as historias surgissem com as observagdes deles e que pudessem assim,
nos sugerir possibilidades de acesso a um universo onirico, do sonho, da imaginagao e
do devaneio de cada um.

2 TRABALHANDO A PROPOSTA

Iniciando a proposta utilizamos a seguinte situagao disparadora: uma folha car-
tonada em tamanho A4, na cor preta, que os alunos dobraram e cortaram em quatro
partes, sendo cada parte dobrada novamente em quatro. Solicitamos aos alunos que tra-
balhassem com uma parte de cada vez e que fizessem pequenos cortes em formato de
tridngulos ou retangulos, mas que ficassem atentos para que o pedago de papel cortado
fosse retirado do conjunto e produzisse um vazado; procurando cortar todos os lados.
Apos o corte, abriram-se as folhas dobradas e observou-se os resultados simétricos
obtidos, que se assemelhavam a “toalhas rendadas”. Os alunos puderam perceber que,
cada vez que se cortava uma nova parte, produziam resultados diferentes do anterior e
também dos demais colegas.
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Na sequéncia, colaram o material cortado sobre uma folha de papel de cor branca,
no tamanho A3, e coloriram depois os espagos vazados, o entorno do papel colado, bem
como o proéprio preto do papel cortado. Ao recortar e manusear o material pudemos per-
ceber que o resultado obtido motivou alguns alunos a produzirem outros, e até mesmo
explorar o recorte em tamanhos variados.

Figura 2. Produzindo os recortes vazados. Figura 3. Pintando os vazios

— »
> i

Fonte: Registros fotograficos efetuados pela professora/pesquisadora

A exploracao desse procedimento com recorte proporcionou-lhes uma importante
descoberta, a dos vazados obtidos, que seriam usados na construgado das figuras dos
personagens do teatro de sombra. Para alcancar um resultado satisfatorio, esses vaza-
dos seriam utilizados para produzir os detalhes no personagem, no cenario, ou como
acessorio de cena, pois, ao vazar o detalhe, enriquecia-se a figura produzida e o resul-
tado poderia ficar mais proximo da forma esperada. Em outro momento, foi proposto um
exercicio de reconhecimento do tema para, depois, levantarmos as informacdes consta-
tadas sobre o conteudo a ser abordado.

Para tanto, foram feitas perguntas que retornaram com respostas interessantes:

O que é luz?

O sol |a fora/Um tunel com farol do carro aceso/O poste da rua/O fio da parede
escondido traz para cima com o clic, a luz/E um tipo de sol s6 que invés de ser o
sol é a luz /O fogo pode ser uma luz para iluminar uma casa quando apaga /A luz

que tiver no escuro em casa ela acende, é mais fraca que o sol, se ndo a gente
ia ficar suando [...]

O que é sombra?

Eu ando ela vem atras/A sombra é formada pelo corpo/As nuvens séo brancas
e quando chove ficam pretas pela sombra/A sombra também pode vir de uma
arvore ou de uma casa/Vem da luz, porque quando a luz bate na gente fica es-
curo porque fica na frente da gente, ele pega o tragado da gente/A gente que faz
a sombra,[...]

As misteriosas hipoteses que surgiram no levantamento prévio sobre o conteu-
do foram aos poucos tecendo uma trilha de informagdes que se comprovariam e, em
contrapartida, outras nada conclusivas, mas que poderiam acrescentar algumas inua-
gagdes, ativando, assim, o sensor reflexivo. Portanto, para a atividade ser desenvolvida
percebemos a necessidade de procurar no desconhecido, entre brincadeiras, fatos e
experimentos.
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3 ENVOLVIMENTO COM A PESQUISA - DETETIVES EM ACAO

Para instigar uma situagédo de pesquisa propusemos como agao, capturar a som-
bra do colega. Os alunos logo se mostraram interessados na aventura do espago, como
se fossem detetives, colocando-se como investigadores desse acontecimento, o que nos
levou a propor outra atividade artistica.

Era uma turma com aproximadamente 20 alunos, dividida em dois grupos. Um
grupo trabalhando em dupla e o outro individualmente. Os grupos foram revezados, para
que ambos pudessem produzir as duas atividades artisticas e investigativas a respeito
da luz e da sombra. Foi entregue aos 20 alunos uma folha branca no tamanho A3 e um
suporte de madeira para servir como prancheta, no qual foi fixada a folha de papel com
fita crepe. O aluno deveria identificar-se (nome e série) com lapis grafite e trazer, além
da prancheta com a folha (fixada), o estojo com borracha, apontador e lapis grafite. A
aula foi realizada em ambiente externo a sala de aula, semelhante a um pequeno teatro
de arena.

Figura 4 e 5. Alunos desenhando nos degraus do teatro. Figura 6. Registro da agao

Y | -: _...‘ =,
II:. v ; -'.. Y - .

Fonte: Registros fotograficos efetuados pela professora/pesquisadora.

Em seguida, no teatro de arena separamos os alunos em dois grupos. Um deles
permaneceu sentado nas escadas do teatro, para a producdo de um desenho de ob-
servagao que registraria a cena vivenciada pelos outros colegas de sala. O outro grupo
deixou as pranchetas, as folhas e estojos na escadaria do teatro, e caminhou com os
colegas para o centro do espago. Cada dupla recebeu um copo plastico, com agua até
a metade (havia outros cheios para reposi¢ao), e uma trincha larga (ja desgastada pela
aspereza do piso) que reteria a agua ao se esparramar no chao de cimento, parcialmente
sujo pelos passos infantis da terra vermelha (caracteristica de nossa regiéo), deixando
marcas na produc¢ao do local a ser explorado.

As orientacbes foram dadas pela professora/pesquisadora sobre como procede-
rem. Pouco a pouco as duplas foram se organizando e ganhando localizagao no espago
que dividiam com as outras duplas, conquistando a ocupacgao do territorio a ser explora-
do. Um dos alunos de uma dupla se posicionou de maneira que sua sombra fosse proje-
tada no chao, e solicitamos que ele ficasse parado. Outro aluno, com a trincha molhada,
tentaria capturar a imagem projetada’ no chdo. Na sequéncia, eles trocaram de posi¢ao
e, ao término da captura das imagens passaram de praticantes a observadores, dando
lugar para que os grupos de observadores, assumissem o posto de praticantes.

1 Vale ressaltar que, dependia da temperatura e do horario para que a agua evaporasse mais ou menos, tornando o desenho
da imagem capturado por completo ou fragmentado pela evaporag&o.
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Foram contagiantes as expressdes de alegria observada, bem como as estra-
tégias que eles buscavam para serem mais rapidos no registro para que a agua néo
evaporasse.

Figura 7 e 8. Aluno capturando a sombra do colegaFigura 9. Captura da sombra do colega

Fonte: Registros fotograficos efetuados pela professora/pesquisadora.

Jogavam a agua do copo no chdo, mas a imagem perdia a forma; buscavam pos-
sibilidades de resolver a situacéo interagindo com a imagem do colega; por vezes, o co-
lega nao parava quieto e mudava de posi¢ao, sob a reclamagao dos alunos que pediam
para que ficasse parado, sendo que, neste momento, a professora precisou intervir.

Ao ponderarmos sobre a situagao proposta, percebemos que nao houve proble-
ma para que os alunos vencessem a inércia; ao contrario, ocorreram nesse momento
duas situagdes que remeteram ao tempo “sem controle”. Primeiro, vencer o desejo de
extrapolar os limites territoriais, bem como vencer as barreiras ou conter-se por nao
poder explorar o espago para outras brincadeiras corriqueiras. Segundo, respeitar as
regras segundo as quais um membro da dupla deveria permanecer estatico e ser um
facilitador para a execucao da proposta.

De repente, constataram a necessidade de respeitar os limites e aceitar as barrei-
ras, permanecer nas regras e conseguir entrar na experiéncia, como de fato deveria ser.
Os alunos aproximaram-se e aprenderam com os limites e razdées do ser o “outro”, uma
troca que envolveu o aprendizado, que permitiu o caminhar junto no processo de ensi-
no-aprendizagem. Os alunos, ao localizarem a postura do corpo do colega (que deveria
ficar estatico) logo no inicio da agao, perceberam uma preocupagéao, a de encontrar um
lugar onde a incidéncia do sol produzisse uma sombra satisfatoria e que facilitasse sua
captura.

Foram instigantes os comentarios surgidos ao longo da experiéncia, como:

E muito dificil fazer isso...Ta sumindo, ndo vou conseguir/Fica parado, ai (como
se dissesse para a sombra)/Professora, ele ndo para de se mexer../\lem, vem
logo ver, fotografa...

Nessa situagao exploratdria, utilizando o material disponibilizado (mais copos com
agua), percebemos que tal atitude permitia autonomia aos alunos para darem prosse-
guimento ao processo, independente da professora, durante a agdo. Pudemos notar
a maneira adequada com a qual os alunos tentavam usar a trincha que por ser larga,
retinha mais agua, porém, reduzia a precisao dos limites da forma da sombra. Também
verificamos a necessidade deles de controlar a quantidade da agua a ser usada, tanto
que alguns alunos, em vez de somente molhar a trincha no copo com agua, jogavam a
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quantidade de agua que tinham no copo, esparramando-a velozmente com a trincha,
acreditando, com isso, conseguirem reter a imagem por inteiro naquele instante, gerando
uma movimentag&do maior para tentar controlar a agua que escorria e vencia as barreiras
dos limites do corpo formado na sombra. Fizeram alguns comentarios:

Acabou a agua, preciso de mais vou buscar/Vou derrubar tudo, € mais rapido/
N&o, vai sair fora. Nao deu certo. Vou fazer de novo...

Outro desafio a ser vencido pelo aluno foi sobre o comportamento, ter que se con-
trolar e ter paciéncia com o colega que precisava ficar estatico, bem como com a posigéao
que ele escolheu, mesmo esta sendo, as vezes desconfortavel ou dificil para o colega
capturar a sombra.

Algumas contribuigdes nas falas dos alunos:

Vocé esta demorando, estou cansando/Esta posi¢do esta ruim... Vamos mudar
de lugar, ali fica melhor/Nao, agora é a minha vez de fazer o molhadinho da
sombra...

Ja era perceptivel o cansago dos alunos, mas eles ndo desistiam; mudavam de
lugar, alteravam a posigao, o que, consequentemente, gerava uma nova imagem a ser
executada, suscitando o protesto do colega. Tinham que lidar com a dificuldade e, ao
mesmo tempo, fazé-la ser divertida. Contudo, os alunos se adaptaram com facilidade as
situagdes novas e se entregaram as novas aventuras espaciais e sensoriais. A cada nova
acao surgia uma atitude movida pelo desejo de fazer e, ao mesmo tempo, alimentava-se
a fluidez da imaginagao que, consequentemente, concordava em desenhar essas efé-
meras imagens quase “surreais”, curiosas, e de natureza autorizada a ser desconhecida.

N&o restou dessa agao nenhum material para se guardar. Posteriormente, pensa-
mos que, em um momento oportuno, seria interessante apresentar aos pais os registros
fotograficos de uma experiéncia unica, que poderia vir a se repetir um dia e agregar ou-
tros valores encontrados.

Constatamos que, ao vencer as dificuldades, ao produzir uma agao que também
gerasse deslocamentos, poderiamos considerar a conclusdo dessa etapa do trabalho
pelas exclamacgdes presentes nas falas dos alunos:

Deixa eu ver: ficou torto, esquisito/Muito comprido, pensei que nao ia conseguir/
Parece uma batata amassada... N&o é possivel (risos)/ Tinha que ficar esperto.
Foi muito depressa...

Por meio dessas falas, notamos as inumeras possibilidades de construgao e des-
construcado que foram tecidas nesse encontro, por meio das imagens que surgiram. Vi-
mos algumas sendo preenchidas totalmente na regido periférica e, em outras, a parte
interna ganhava destaque, para se tentar concluir em outro momento a imagem como
um todo. Ficava nitido um apressamento para finaliza-la, antes que ela desapareces-
se, e observando as trocas de olhares entre os alunos, o tanto que eles se mostravam
desconfiados ao verificar a extensao e a distancia que teriam que percorrer (somente
usando a trincha para preencher “todo aquele espag¢o” de sombra). Alias, pode-se dizer
que, de tdo imediato, o efémero se fez um fenbmeno natural e 0 aquecimento que levara
embora as formas definidas tornou-se um imprevisto, com o qual teriam que aprender a
se apropriar.
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Nas variadas formas que surgiam vimos os tamanhos diferentes, sem possibilida-
de de tomar-lhes as medidas; notavam-se as semelhancgas, as diferencas, as dificulda-
des e as sinceridades que brotavam da experiéncia. Elas eram evidentemente poéticas
e ressaltavam a poténcia que essa vivéncia proporcionou. A simplicidade do material
utilizado e a experiéncia materializada foram suficientes para respaldar as questées que
levantamos (as falas dos alunos na primeira etapa) quando fizemos o reconhecimento
do conteudo abordado sobre a luz e a sombra, partindo em seguida para a produgéao do
desenho de registro da agéo e o levantamento do conhecimento adquirido.

Na medida do possivel, algumas duvidas ao longo do percurso foram se resolven-
do com a aproximacao da educadora/pesquisadora, que tentava explicar e exemplificar
com o trago, incentivando a construgdo da imagem que ali se apresentava, naquele mo-
mento. Interessante notar que alguns alunos, quando sentiam dificuldade, mudavam de
lugar para encontrar uma melhor posigao para a visualizagdo da cena, que poderia ser
total, ou do aluno de determinada dupla. Estavam apreensivos com a “necessidade” de
serem verdadeiros impondo velocidade na atividade para compor a cena. Alguns alunos
comentavam entre si:

Super demais, a sombra esta no chao, entdo esta caida! (risos)/E bem encompri-
dada também/Ja se mexeram, esqueci como estavam, vou fazer de outro jeito...

Ao término das producgdes retornamos a sala de aula para que os alunos pudes-
sem preencher com cores as produgdes que serviram de registros da agao vivenciada
pelos colegas. Enquanto se envolviam com os preenchimentos, fomos questionando-os
sobre o que havia acontecido 14 fora e anotando o conhecimento adquirido (quadro 2).

Figuras 10. Identificando a forma da sombra Figura 11. Preenchendo a forma

Fonte: Registros fotograficos efetuados pela professora/pesquisadora.

Os alunos, enquanto sujeitos criticos e reflexivos, ao se pronunciarem construiram
um repertorio baseado na observagao e na experiéncia. Percebemos, aparentemente,
pela poética das palavras, que elas ganharam significados norteados pela proposi¢céo da
atividade. Ao ser avaliada, a experiéncia atingiu o objetivo de construir uma interlocu¢ao
entre o conteudo estudado e uma consistente construgdo conceitual, no dizer de um
aluno: Vai chover desenhos!

Observando o registro da agéo e estando ao lado dos colegas, era tentador con-
versar, mesmo notando que, entre um desvio e outro, as falas que trocavam eram de
grande importancia para o aprendizado. De vez em quando davam uma “espiadinha”
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para ver como o outro resolveu aquela perna, aquele brago ou aquela cabega torta. Uma
relagdo sociocultural de aprendizagem, na qual cada um imprimiu em seu fazer uma
marca pessoal. Nesse momento o objetivo educacional/pesquisa se manifestou, porque
era exatamente o resultado individual que nos interessava, o como cada um conseguiu
digitalizar (no que diz respeito a usar sua digital) e ter uma caligrafia desenhista pessoal.

Na outra aula, iniciamos a proposta com a montagem de um encarte que se desta-
cava do livro adotado; ele se transformaria e suas paginas passariam de bidimensionais
para tridimensionais, ganhando um formato parecido com quatro salas de um espacgo
expositivo, como uma galeria que conteria as reprodugdes das instalagbes em escala
reduzida, produzida pela artista Regina Silveira. Foi uma festa enorme, e a dificuldade de
se conseguir montar esse encarte se esvaneceu com o resultado obtido. Apés a monta-
gem, partimos para a atividade de construgéo da sala de exposi¢ao em um formato muito
proximo ao obtido com o encarte do livro; porém, nela teriamos os trabalhos produzidos
pelos alunos e, dessa forma, agora eles estariam em um espago expositivo.

E o teatro de sombras?, alguém perguntou.

Para finalizarmos esta proposta, iniciamos a aula seguinte com uma apresentacao
de uma historia, pela professora, para o teatro de sombras. Conversamos em seguida
sobre a técnica utilizada e explicamos que os vazados seriam recortados com tesouras
e, para manusear 0s personagens, no verso destes seriam colocadas no verso, varetas
presas com fita crepe.

Entregamos na ultima aula uma pequena tela de papel cartonado com um retan-
gulo vazado ao centro e um papel manteiga colado no verso, para que pudessem mani-
pular em dupla, os personagens produzidos, que seriam apresentados aos colegas por
meio de uma histéria improvisada (figuras 12,13,14).

Figuras 12, 13 e 14 — Historia em processo

Fonte: Registros fotograficos efetuados pela professora/pesquisadora.

4 O QUE OS DADOS MOSTRARAM COM ESTA EXPERIENCIA

Por meio da analise de conteudo, segundo L. Bardin (2002), estabelecemos as
categorias e subcategorias de analise, conforme demonstramos aqui com o conceito
Sombra.
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Quadro 1
CATEGORIA |SUBCATEGORIA |FENOMENO | TEMA ESTUDADO
SOMBRA
CONCEITO |ABSTRACAO FiSicO

(envolve a
materialidade)

Comando
(pessoal
acgao)

Oculos ndo deixam o sol bater na
gente

Embaixo da m&o surgiu o desenho
A gente faz a sombra

O tragado da gente

Reflete na gente

Intensidade

Nosso corpo fica mais escuro

Pé da coisa pregado na gente

No espelho € mais escura

Eu ando ela vem atras

A gente na frente do sol e a sombra
vai para o chao

Formada pelo corpo

sobrenatural

E o espirito da gente
Da medo
Assombracao
Reflexo da gente

CONCRETO

Matéria (cor e
forma)

Escura

Preta

No sol maior e mais escura
Uma coisa mais escura

No chdo aumenta muitas vezes
Torcida

ABSTRACAO

Natural

Sem calor
Apagada

Nao se molha
Some

ABSTRACAO
(envolve a
materialidade)

Natureza

Nuvens sdo brancas, mas fica preta
quando chove

Sol se poe

Cavernas escuras

De uma arvore

CONCRETO

Natureza
(artificial)

Sala apagada

Chao

Coisas

De uma casa

Sobre o teto a sombra do ténis é
fraca

Fonte: Quadro elaborado pelas autoras.

Analisamos os comentarios dos alunos a partir do seu conhecimento prévio, pro-
curando extrair deles um conceito.
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Quadro 2.
CONTEUDO
Figura no chdo |[LEVANTAMENTO DE CONHECIMENTOADQUIRIDO

Professora: Como era a
sombra?

Professora: O que aconteceu
com o desenho produzido

no chdo com a agua? Aluno 1: A gente tem

um formato e a sombra

) tem outro.
Aluno 1: Que o sol seca a Aluno 2: Esparramou

agua e ela vai descendo tudo

para baixo. A

Aluno 2: Que a agua evapora Aluno 3: Uma forma de
: < monstro.

e val para o ceu. Aluno 4. A nossa

Aluno 3: Vira fumaga.
Aluno 4: Vira nuvem. sombra tem uma forma

; de pessoa
! T .
Vai chover desenhos! Aluno 1: No, é de
monstro, porque

Professora: Como a sombra
ficou, perto ou longe?

Aluno 4: A sombra esta
colada em vocé

Aluno 1: No seu pé.

monstro tem pelo e
garras e ndo apareceu
ISSO ha sombra.

Professora: De qual cor
era a sombra?
Aluno 1: Preta.
Aluno 2: Cinza.

Professora: A sombra é do
nosso tamanho?

Aluno 4: Ela fica menor.
Aluno 1: A sombra vem do
NOSsSO pé,se vem mais para
cima € menor.

Professora: Havia luz?
Aluno 1: Sim, do sol.
Aluno 2: Mas a nuvem
escondeu e ficou sem a
sombra.

Fonte: Quadro elaborado pelas autoras.

Na avaliagdo dos comentarios feitos pelos alunos durante levantamento do co-
nhecimento adquirido (e do conhecimento prévio), nos registros fotograficos das ima-
gens da agao e de seu registro sob forma de desenho, distinguimos a importancia da ex-
perimentacao, do fazer artistico atrelado a proposi¢ao investigativa acerca do conteudo
a ser explorado e da agao que envolveu o desenho como experimental e efémero, como
registro de agdo e como espacgo a ser explorado com o corpo.

O desenho da crianga é agao e pensamento ao mesmo tempo. S&o atos parti-
culares, que ninguém pode realizar por ela. Quando a crianga desenha, agéo,
percepcao e imaginacao atuam juntas; ela sabe fazer e ver o que produz no
desenho. Corpo, inteligéncia e conhecimentos das experiéncias de desenho an-
teriores se encontram afinados com o que esta sendo desenhado (IAVELBERG,
2013, p.29).

Observamos que a conquista do espago aconteceu nao somente na aventura de
percorrer as formas delimitadas pelo sol, mas, também, ao ter o desenho como aliado
de uma acédo, de uma atitude, de conquistas que extrapolam o resultado esperado; a
valorizagéo do sujeito, individual, revelada entre todos como unico. Trouxemos também
nessa constituicdo do sujeito a importancia da mediagao e do contato com o outro, que
protagonizou as relagdes estabelecidas com as trocas de conhecimentos e efetivadas
na producédo de saberes, ao se relacionar, conviver e aprender com o outro, enrique-
cendo a produgdo ao agregar esses valores. Nesse sentido, era necessario valorizar a
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importancia do percurso no processo de criagdo nas produgdes executadas pelos alu-

nos, bem como reconhecer o empenho para o resultado obtido.

Apesar de nao citar os conceitos da obra da artista Regina Silveira, como o de
auséncia e presencga da luz e da sombra, bem como o simulacro implicito na questao,
percebemos que, nos levantamentos dos conhecimentos prévios e adquiridos, houve
indicios dessas questdes, que ficaram armazenados como uma experiéncia sensivel.

O processo de criagao e a experiéncia com arte, a fruicdo e o conhecimento ad-
vindo do contexto histérico e do percurso utilizado pela artista foram contemplados ao se
transmitir uma ideia executada por diferentes meios e técnicas. Portanto, ndo nos impor-
tava nas produgdes executadas se a cor usada para preenchimento interno do desenho
nao estava presa a parte interna do contorno, pois extrapolar os limites era sinal de que,
na falta de controle “ainda motor”, deixava-se o corpo falar e ousar, mesmo que, ao fi-
nal, com todos os “rabiscos” expressivos, 0s alunos pudessem ser capazes de respirar
alegremente e provocar o mesmo encantamento que receberam para uma experiéncia
efetuada em um curto tempo. Nas palavras de Derdyk (1990, p.117):

A légica da crianga ocupa territorios estranhos aos adultos. A crianga genero-
samente atribui vida prépria a seres e objetos que convivem com seu universo
afetivo e cultural. [Ela] é autora de suas projec¢des e fantasias, mas, no entanto,
ignora-se como sujeito pensante e atuante, emprestando as coisas um espirito
€ uma agao.

Acreditamos que por meio dessas experiéncias foi dada uma resposta que per-
mite ao leitor aceitar essas etapas do processo de criagdo como uma experiéncia que
deu certo. Para tanto, é necessario ter o olhar do educador afinado com o dos alunos,
verificando a necessidade de ajustes nas situagdes-problemas podendo assim valorizar
0 percurso executado para suas producoes artisticas. O professor na sua postura profis-
sional, precisa envolver-se e estar ao lado deles.

5 CONCLUSAO

Nesta experiéncia com Arte vivenciada entre a ideia a ser materializada e o fa-
zer artistico, foi importante construirmos uma sequéncia de propostas e acdes que
pode ser comprovada nas aulas de acordo com o planejamento prévio da disciplina.
Houve varias reflexdes geradoras de novas possibilidades de discussdo durante o
processo, possibilitando a tomada de decisdes orientada para um olhar voltado nao
somente para o fazer artistico, mas para aquilo que se pode aprender com o outro.

Aofinaldaavaliacédo,analisandoopercursosobreaimportanciadoOutronamediacao
eno processo ensino-aprendizagem, pudemos compreenderaposi¢ao de Vygotsky quanto
ao envolvimento do outro nas relagdes sociais, pois é através delas que nos constituimos
e que o mundo adquire significagdo para o sujeito; assim, a mediagao significativa € o outro.

Portanto, buscar a arte para a educacédo do sensivel torna-se uma necessida-
de inequivoca que precisa sempre ser reforcada. Nesse sentido, sermos educadoras,
e termos encontros dessa natureza com os alunos possibilitou-nos uma renovagao
pelo crescimento critico-reflexivo resultante das experiéncias estéticas vivenciadas.

Ao fim, esperamos que esta colaboracdo de pesquisa contribua para redi-
mensionar algumas questdes no ensino de Arte, que sdo muitas vezes feitas de
modo recluso, impedindo que ativemos a poténcia do sujeito para se libertar, ir
ao encontro do outro e para também alcangar o bem maior, que € ter uma educa-
¢ao voltada para o humano, para o sensivel e que somente a arte pode permitir.
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Resumo

O presente trabalho € o relato de resultados de uma disciplina do Curso de Engenharia
Téxtil, da UFSC, campus Blumenau. O projeto foi desenvolvido em parceria com a Asso-
ciacao de Cegos do Vale do Itajai (ACEVALI) e teve como obijetivo central desenvolver
subprojetos de tecnologias assistivas com base na interagao social. Um dos resultados
foi o desenvolvimento dos uniformes do time do goalball.

Palavras-Chave: Tecnologias assistivas. Interagao social. Moda inclusiva.

Abstract

The present work is the report of results of the discipline Introduction to Design and
Fashion, of the Course of Textile Engineering, UFSC, Blumenau campus. The project
was developed in partnership with the Association of Blind People of Vale do Itajai (ACE-
VALI) and had as its central objective to develop projects of assistive technologies based
on social interaction. One of the results was the development of the uniforms of the go-
alball team.

Keywords: Assistive technologies; Social interaction. Inclusive fashion.
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1 INTRODUGAO

Este trabalho aborda os resultados da disciplina Introdugdo ao Design e Moda, a
qual incorpora, por meio de um projeto, as Praticas Curriculares de Inovagao e Desen-
volvimento Regional e Interagcédo Social (PIDRIS), da sexta fase do Curso de Engenharia
Téxtil da UFSC, campus Blumenau.

O projeto teve como objetivo central propor subprojetos para o desenvolvimento
inclusivo da ACEVALI, em coprodugdao com os associados da instituicdo, tendo como
base a reflexdo sobre as diferentes dimensdes da sustentabilidade.

Dentre os diferentes pilares da sustentabilidade, privilegiou-se o social e o cultu-
ral. O que concerne a sustentabilidade social foi aqui contemplado por meio do desen-
volvimento de produtos para pessoas com deficiéncia visual e do envolvimento de outras
instituicbes coparticipes. Quanto a sustentabilidade cultural, primou-se pela contempla-
¢ao da arte como uma das expressdes estéticas inerentes a criagdo humana.

Buscou-se, acima de tudo, gerar o aprofundamento de conceitos pertinentes,
como inclusdo, acessibilidade, moda inclusiva, desenho universal, tecnologias assisti-
vas, sustentabilidade, assim como, arte brasileira e artista brasileiro escolhido como te-
ma-inspiracao dos produtos.

2 METODOLOGIAS, PESQUISAS E RESULTADOS: DIALOGOS ENTRE
MODA E SUSTENTABILIDADE

Conforme exposto anteriormente, o trabalho aqui apresentado é fruto do processo
de ensino-aprendizagem da disciplina Introdugc&o ao Design e Moda (PIDRIS), da sexta
fase do Curso de Engenharia Téxtil da UFSC. O projeto da disciplina permitiu conexdes
com o projeto de pesquisa “A moda € para todos: estudo dos principios do Desenho
Universal aplicados ao vestuario” e com o projeto de extensao “Tecnologias para de-
senvolvimento inclusivo: coprodugao de tecnologias assistivas para cegos em interagao
social”, ambos coordenados pelas professoras que lecionam a disciplina. Esses projetos
fazem parte, ainda, dos estudos do grupo de pesquisa do CNPQ - Nucleo de Desenvolvi-
mento Regional e de Inovagao (NUDRI), cujo objetivo é “promover atividades de ensino,
pesquisa e extensao, com foco na interagdo social e no desenvolvimento regional no
Vale do Itajai, estimulando a inovagao social e tecnoldgica” dentro e fora da Universidade
Federal de Santa Catarina (Grifo nosso).

O objetivo principal do trabalho foi atuar de forma integrada com os associados
da ACEVALLI, tentando contemplar todas as demandas observadas para a criagao dos
subprojetos. Desta forma, a parceria com os profissionais e associados da instituicao
envolvida foi fundamental, para que se criasse um sistema de trabalho relacional, de
coproducgao e cocriagdo. Partindo desse principio, criou- se um conjunto de agdes que
foram desenvolvidas na disciplina, as quais permitiram a relagao entre as atividades e os
conhecimentos construidos ao longo do semestre.

A ACEVALI é uma associagao que atende cegos e/ou pessoas com baixa viséo e
esta localizada no municipio de Blumenau, Santa Catarina. Oferece servigos de habili-
tacao ou reabilitacao para o desenvolvimento dos participantes nas suas diferentes po-
tencialidades e habilidades, bem como contribui para maior autonomia pessoal, familiar
e comunitaria. De acordo com a diregao, a associagao foi fundada em 28 de fevereiro de
1987 e seu foco de acdo € a alfabetizacdo da pessoa deficiente visual através do siste-
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ma Braille, assim como o repasse de nogdes de orientagdes e mobilidade. Atualmente,
a instituicao possui sede propria e conta com 200 associados cadastrados, sendo 40 as-
sociados frequentes. Oferece-lhes diferentes atividades, como oficina de artesanato, nas
quais se desenvolvem cestos, guirlandas, porta guardanapos, dentre outros produtos
confeccionados com jornal, coral, alfabetizagdo em braile, alfabetiza¢ao digital com au-
las de informatica, orientagdes sobre mobilidade. Atende ao publico adulto, abrangendo
faixa etaria que varia dos 20 aos 85 anos. Arrecada fundos promovendo eventos como
pasteladas, feiras e pedagios. A maior fonte de renda advém de um quiosque que vende
lanches. A segunda maior fonte de renda vem de um brecho localizado no subsolo da
instituicao.

A metodologia adotada, além da projetual, privilegiou a pesquisa bibliografica e a
de campo, com a utilizagdo da pesquisa social de observagao dos participantes, a qual
consiste na participagao real do conhecimento na vida da comunidade ou do grupo.
Nesse tipo de pesquisa, o observador/pesquisador assume, pelo menos até certo ponto,
o papel de membro do grupo. Portanto, € uma técnica pela qual se chega ao conheci-
mento da vida de um grupo a partir do interior dele mesmo. Inicialmente, realizaram-se
entrevistas com a diretora, a assistente social e os associados. A partir desse primeiro
contato, verificaram-se algumas necessidades como: a reformulag&o dos uniformes insti-
tucionais, a criagao dos uniformes esportivos paralimpicos goalball (praticado por alguns
associados) e a reorganizagao do brechd. Com base nessas demandas, os alunos orga-
nizaram-se em grupos para o desenvolvimento de subprojetos voltados as necessidades
apontadas.

Para iniciar a criagado dos uniformes institucionais, foram entrevistados alguns as-
sociados mais antigos que relataram alguns problemas encontrados nos atuais e deram
diferentes sugestdes de como gostariam que fossem criados os novos. Da mesma for-
ma, a diretora sugeriu algumas cores, tecidos, formas e funcionalidades que considerava
importantes de serem contemplados nos novos trajes. O mesmo se fez para criar os uni-
formes do time do goalball. Para esse subprojeto foram entrevistados alguns associados
que fazem parte do time e o técnico.

Para a reorganizagdo do brecho foram entrevistados o diretor da instituicéo, al-
guns associados que compravam artigos do brechd e a responsavel pela organizagao e
venda das pecas. Utilizando-se de perguntas abertas, buscou-se detectar as necessida-
des reais dos sujeitos envolvidos.

A metodologia utilizada para o desenvolvimento da colegao foi a metodologia cria-
da por Doris Treptow (2013), a qual é descrita em seu livro “Inventando Moda: planeja-
mento de colegédo” e contempla as etapas normalmente utilizadas para se criar e conce-
ber uma colecao de moda.

Assim, apds pesquisas, fundamentagao tedrica dos subprojetos, coleta e analise
de dados, elaboraram-se propostas de uniformes institucionais, uniformes do goalball e
reestruturacéo e organizacgao do brecho.

O objetivo da equipe que desenvolveu os uniformes institucionais foi propor uni-
formes bonitos, ergonémicos e que atendessem as necessidades apontadas pelos as-
sociados, melhorando sua identificagdo em eventos, viagens e no seu uso no dia a dia.

Um dos pontos levantados pelos associados foi a escolha do tecido. Os mesmos
teriam que ter o toque agradavel, ndo amassarem, serem praticos para lavar e terem um
bom conforto térmico, auxiliando na transpiragao no verao e aquecimento no inverno.
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A gola da camisa deveria ser ampla para facilitar o vestir. A jaqueta utilizada no inverno
deveria ter bolsos grandes e fechados com ziper, para evitar a queda de documentos,
chaves, carteira ali guardados.

Assim, foram criados uniformes masculinos e femininos para serem usados no
verao e no inverno. De acordo com a diregao, as cores predominantes deveriam ser
azul e branca, cores da logo da instituicdo. As camisas da cor branca seriam usadas
principalmente pelas pessoas que trabalham com a venda de lanches, no quiosque do
terminal. As propostas de uniformes selecionadas pela diregao e pelos usuarios seguem
os critérios comentados. A Figura 1 ilustra duas pecgas que foram criadas:

Figura 1 - Propostas criadas para os uniformes institucionais da ACEVALI

e ’ cyar R
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Fonte: MIRANDA, COELHO, GONCALVES E SILVA (2017).

O tecido da blusa é confortavel, transpira bem e tende a amassar menos. A gola
€ ampla e possui a mesma altura do decote na frente e nas costas. A logo da instituicao
€ bordada e transcrita em braille. O tecido escolhido para a confecgdo da camisa polo
possui as mesmas caracteristicas, diferenciando-se apenas na composi¢cao e na estru-
tura do tecido. A jaqueta criada possui bolso canguru e ziper destacavel no fechamento.
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O tecido amassa pouco, apresenta uma higienizagao simples e pratica, possui uma boa
transpiracdo e um bom conforto térmico.

Além das cores da instituicdo, a cartela de cores foi complementada com cores
abstraidas de algumas obras do pintor Gongalo Borges, estudadas ao longo da pesquisa.
Foram selecionadas obras que possuiam tonalidades de cores que se assemelhavam
muito com as da propria instituicdo. Gongalo € considerado um artista inclusivo e pinta
suas obras com a boca e com os pés. Atualmente € membro da Associagao de pintores
de bocas e pés (APBP).

A equipe que desenvolveu os uniformes do goalball criou pegas para o time mas-
culino e feminino e teve como objetivo melhorar a performance e o conforto dos atletas.
Em Blumenau, segundo o técnico da equipe desportiva, o esporte € coligado a Associa-
¢ao Paradesporto Escolar de Blumenau (APESBLU). Eles ja possuiam um uniforme e,
por meio das entrevistas, péde-se perceber os pontos que precisavam ser melhorados,
como a falta de conforto térmico e ergonémico e a baixa qualidade dos materiais utiliza-
dos.

O goalball, também conhecido como golbol, € um jogo praticado por atletas que
possuem deficiéncia visual e seu principal objetivo é arremessar uma bola com as méaos
no gol adversario. Cada equipe joga com trés jogadores titulares e trés reservas. O uni-
forme, tanto o masculino quanto o feminino, € composto pelas seguintes pecas: camisa,
calga, cotoveleira, joelheira e 6culos.

As pecas foram criadas levando em consideragao todas as normas técnicas do
esporte. Alguns pontos importantes para o desenvolvimento dos uniformes foram apon-
tados pelos atletas: utilizacdo de tecidos leves que facilitassem a transpiracéo e que
fossem resistentes (devido ao atrito com o chéo ao pegar a bola), gola mais ampla, mo-
delagem mais ajustada ao corpo, maior eficiéncia dos protetores intimos esportivos mas-
culinos na diminui¢cao do impacto com a bola. Sendo assim, todos os pontos levantados
foram acatados. Os tecidos para a confeccao das blusas e das calcas foram escolhidos
por suas caracteristicas de transpiracao, resisténcia e maleabilidade, visando a melhor
performance dos jogadores. Para melhor protecdo intima dos atletas, foi escolhida uma
manta de silicone. Tal escolha levou em consideragao o fato de o material ser mais resis-
tente, absorver melhor o impacto e ser mais higiénico. Toda a cartela de cores da colegao
foi abstraida da obra “O pescador”, do artista visual Marcelo Cunha, pintor que pinta seus
quadros com a boca e com os pés e € membro da APBP.
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Figura 2 - Uniformes criados para o time do goalball

— _

Fonte: CESCHINI, et al ( 2017).
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Duas equipes criaram agbes para reorganizar o brechd. Como as entrevistas in-
dicaram ser o breché a segunda maior fonte de renda da instituigdo, os subprojetos
desenvolvidos visavam a agdes que resultassem no incremento da receita. Com a crise
econdmica do pais, a instituicdo acabou perdendo alguns parceiros que doavam rou-
pas de estoque para serem vendidas no breché. Dessa forma, a primeira agao que se
tomou foi criar uma campanha para arrecadar donativos, a qual foi divulgada na pagina
da UFSC, na pagina do curso e compartilhada em redes sociais, contatos de e-mails e
blogs de colunistas da cidade.

A campanha durou um més e gerou a arrecadagao de mais de 560 roupas, 40
pecas intimas, 70 acessorios e 25 pares de sapatos. Algumas peg¢as eram novas e pos-
suiam pequenos defeitos, como foi o caso das pecgas intimas. Apds uma triagem dos
artigos doados, algumas pegas foram consideradas impréprias para venda. Os itens
foram separados por categorias: adulto, feminino, masculino e infantil. A Figura 3 registra
o0 momento da entrega dos artigos para a institui¢ao.

Grazyella Cristina Oliveira de Aguiar Ensinarmode, Vol. 3, n. 2, p.069 - 079, 2594-4630, jun-set 2019



MODA INCLUSIVA:
TECNOLOGIAS ASSISTIVAS EM PROCESSO DE ENSINO-APRENDIZAGEM

Figura 3 - Entrega das roupas arrecadadas na campanha para o brecho

Fonte: Arquivo pessoal (2017).

Algumas pecas doadas foram customizadas. O objetivo da customizagao foi apro-
veitar algumas pecgas que estavam com pequenos defeitos, agregar valor em alguns
artigos, aumentar as vendas, deixar as pegas com uma estética um pouco mais contem-
poranea. Nesse processo, foram utilizadas, como inspiracéo, as tendéncias de inverno
2018. Dentre elas, a tendéncia artsy, inspirada em obras de arte. Neste caso, foram
escolhidas as obras que fazem parte do acervo do artista visual Antonio da Silva, artista
que trabalha com arte inclusiva.

As pegas que possuiam manchas foram recuperadas e tingidas usando a técnica
do tie day. Em pecgas que estavam furadas, foram aplicados patch, rendas, bordados,
diferentes aviamentos. Ou seja, foram aplicados muitos detalhes em relevo para que
pessoas com deficiéncia visual pudessem perceber alguns elementos diferenciados da
peca. Algumas pecas em jeans foram desbotadas e rasgadas para terem o aspecto do
estilo destroyed.
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Figura 4 - Pecas doadas que foram customizadas
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Fonte: Arquivo pessoal (2017).

A reorganizacéo do brecho foi pensada em conjunto com os associados. Um dos
itens trabalhados foi a acessibilidade, para que as pessoas com deficiéncia tivessem
maior mobilidade e autonomia para escolher suas pecgas. Muitos associados compram
as suas vestimentas no brecho, dadas as dificuldades que enfrentam para comprar rou-
pas e calgados nas lojas convencionais. As pecgas foram separadas por cores, tamanhos,
estilos e categorias, como feminino, masculino e infantil. As melhores pecas foram colo-
cadas em manequins e em uma arara na entrada do breché. Também foram seleciona-
das algumas pecas que foram fotografadas e divulgadas em redes sociais para aumen-
tar a procura e as vendas. As fotos foram marcadas com a hashtag #PraCegoVer, com a
descricao detalhada das pecgas, como tecidos, cores, tamanho, assim como localizagao
do breché e o valor da peca.

Figura 5 - Organizacao do brech¢ (antes e depois)

Fonte: Arquivo pessoal (2017)
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3 CONCLUSAO

Os uniformes institucionais da ACEVALI e os uniformes paralimpicos do
time do goalball foram reformulados de acordo com os dados obtidos com as pes-
quisas de campo. Os desenhos técnicos, fichas técnicas e todos os detalhamen-
tos das pecas foram feitos para a confeccdo das mesmas. A proxima etapa é en-
contrar empresas que tenham interesse em patrocinar a confeccdo dos uniformes.

No primeiro semestre de 2018, duas alunas que fizeram par-
te do desenvolvimento dos uniformes do goalball se tornaram Dbolsis-
tas do projeto de extensdo e estdo dando continuidade ao projeto.

Segundo a vendedora do brecho, todas as pecas customizadas foram ra-
pidamente vendidas. Além disso, aumentaram as doacbes e a procura por pe-
¢as no espaco, devido ao compartilhamento das informacdes nas redes sociais.

Um dos fatores para a utilizagdo das obras de arte como elemen-
to de inspiracdo foi o intuito de ampliar o repertério estético no processo cria-
tivo. Assim, por se tratar de uma colegcdo de uniformes, durante o processo de
geragdes de alternativas, optou-se por abstrair das obras somente as cores.

O objetivo atual do projeto de ensino da disciplina é continuar com a parceria com
a ACEVALI e propor novas reconfiguragdes para o brechd, coletando e customizando
mais pegas, divulgando o espacgo e os produtos em redes sociais, assim como desen-
volver os uniformes paralimpicos do time de atletismo (praticado por alguns associados).

Desta forma, percebe-se que os objetivos do trabalho inicialmente tracados foram
alcancados, evidenciando a possibilidade de se trabalhar de forma integrada, propor-
cionando interacao entre universidade e comunidade. O trabalho exposto proporcionou
aos académicos envolvidos maior conhecimento sobre as diferentes dimensdes da sus-
tentabilidade, arte brasileira e regional, além de provocar a percepg¢éo da responsabi-
lidade social frente a um mundo tao diverso em que vivemos e do qual somos parte.

REFERENCIAS

BERSCH, Rita. Introdugao a tecnologia assistiva. Tecnologia e Educacgéo, RS: Porto
Alegre, 2013.

CESCHINI, Beatriz; TORRES, Bernardo; OLIVEIRA, Celina, MAURICIO, Joao Guilher-
me Poli; FERREIRA, Quezia Danielli; VICENTE, Thalles Argenta. Uniformes criados
para o time do goalball. UFSC, 2017.

MATOS, Brenda Teresa Porto de; AGUIAR, Catia Rosana Lange de; SILVA, Francisco
Claudivan da, AGUIAR, Grazyella Cristina Oliveira de; SAYAO, Marilise Luiza Martins
dos Reis. Desenvolvimento dos uniformes do coral da ACEVALI. Congresso Internacio-
nal Negécios da Moda, 2017. Disponivel em:

http://cinm.org.br/cinm/anais/2017/06_08 06_Desenvolvimento%20dos%?20unifor mes.
pdf. Acesso em: 10.jun.2018.

MIRANDA, Ana Flavia de; COELHO, Juliana Teixeira Coelho; GONCALVES, Paola Cor-
réa de Lyra; SILVA, Thais de Oliveira. Propostas criadas para os uniformes institucio-
nais da ACEVALI. UFSC, 2017.

Ensinarmode, Vol. 3, n. 2, p.069 - 079, 2594-4630, jun-set 2019 Grazyella Cristina Oliveira de Aguiar



MODA INCLUSIVA:
TECNOLOGIAS ASSISTIVAS EM PROCESSO DE ENSINO-APRENDIZAGEM

PEREIRA, Anna Carolina Pereira Thimoteo; LORENZETTE, Caroline Sofia; FILHO, Jus-
celino Borba dos Santos; ALVES, Sophia Helena. Pegas doadas que foram customi-
zadas. UFSC, 2017.

SACHS, W. Global ecology: a new arena of political conflict. London: Zed Books, 1993.
SAYAOQ, Marilise Luiza Martins dos Reis. EXTENSIO UFSC. Revista eletrénica de ex-
tensdo. TECNOLOGIAS PARA O DESENVOLVIMENTO INCLUSIVO: COPRODUCAO
DE TECNOLOGIAS PARA CEGOS COM BASE NA INTERACAO SOCIAL, 2018.
Disponivel em: < https://periodicos.ufsc.br/index.php/extensio/article/viewFile/1807-
0221.2018v15n28p203/36406>. Acesso em: 30.jun.2018.

TREPTOW, Doris Elisa. Inventando moda: planejamento de colegéo . 5. ed. Sao Paulo:
Doris Elisa Treptow, 2013.

Recebido em: 30/11/2018
Aceito em: 12/02/2019

DOI: http://dx.doi.org/10.5965/25944630322019069

Agradecimentos

Agradecimentos as instituicbes parceiras: UFSC e ACEVALI. Aos professores e orien-
tadores do projeto. Aos alunos do projeto: Adriana Ferreira da Silva, Aline Karon Russi,
Ana Flavia de Miranda Silva, Anna Carolina Pereira Thimoteo, Beatriz Ceschini, Bernar-
do Torres, Caroline Sofia Lorenzette, Celina de Oliveira, Fernanda Loch, Joana Feltrin
Nascimento, Jodo Guilherme Poli Mariucio, Juscelino Borba dos Santos Filho, Juliana
Teixeira Coelho, Paola Corréa de Lyra Gongalves, Quezia Danielli Ferreira, Ruan Karl
Alves de Souza, Sophia Helena Alves, Thais de Oliveira Silva, Thalles Argenta Vicente.

Grazyella Cristina Oliveira de Aguiar Ensinarmode, Vol. 3, n. 2, p.069 - 079, 2594-4630, jun-set 2019



-NSINARIMODE P

Revista de Ensino em Artes, Moda e Design

Dossié 4
Curriculo: espaco de reflexao e poder

DOI: 10.5965/25944630222019080

PRATICAS INCLUSIVAS: SEMINARIO
MODA INCLUSIVA FORTALEZA -
RELATO DE EXPERIENCIA

Inclusive practices: inclusive fashion seminar
Fortaleza — experience report

Fernanda Cristina Castelo de Lima Martins'
Maria Fabiola Fonséca Mourao Teixeira?

Araguacy Paixao Almeida Filgueiras?®

1 Graduada em Design de Moda pela Universidade de Fortaleza, UNIFOR, Fortaleza — CE; Mestre em Enfermagem pela Univer-
sidade Federal do Ceara, UFC, Fortaleza - CE.

E-mail: nandamartins.fm@gmail.com - Lattes: http:/lattes.cnpq.br/1550322462704577

2 Mestranda em Ciéncias da Cultura pela Universidade de Tras-os-Montes e Alto Douro (UTAD); Professora do curso de Design de
Moda da Universidade de Fortaleza (UNIFOR). Tem experiéncia nas areas de artesanato e moda inclusiva.

E-mail: fabismoda@gmail.com - Lattes: http://lattes.cnpq.br/2952704489603162

3 Professora do Bacharelado em Design-Moda da Universidade Federal do Ceara. Doutora em Engenharia Téxtil pela Universida-
de do Minho-PT; Ministra as disciplinas de Modelagem, Moulage e Ergonomia. Pesquisadora nestas areas e em artesanato e afins.
E-mail: aradesign@uol.com.br - Lattes: http://lattes.cnpq.br/7893205750455259



Resumo

Considerada efémera por varios autores, a moda apresenta-se como objeto de desejo e
abrange inumeros estilos o que propicia opgdes variadas a uma diversidade de pessoas.
Todavia, se para algumas pessoas a oferta de produtos € demasiada e com rotatividade
constante, para outras, como pessoas obesas ou com deficiéncia, o cenario é completa-
mente diferente. A partir dessa realidade, das discussdes e mobilizagdes dos segmentos
sociais demandando inclusédo e acessibilidade para Pessoas com Deficiéncia (PCDs),
foram conquistadas politicas publicas como a sangao da Lei N°13.146, de 6 de junho de
2015, que instituiu a Lei Brasileira de Inclusdo Social da Pessoa com Deficiéncia-Esta-
tuto da Pessoa com Deficiéncia, permitindo que moda e deficiéncia incrementassem um
didlogo que deu origem a Moda Inclusiva. Impulsionados por esse contexto, professores
da Universidade Federal do Ceara, de outros cursos de moda e profissionais sensiveis
a causa de PCDs, realizaram o Seminario Moda Inclusiva 2017, primeiro do género na
cidade de Fortaleza, cujo relato trazemos nesse trabalho. Ocorrido nos dias 23 e 24 de
marcgo de 2017, no Centro de Profissionalizagao Inclusiva para a Pessoa com Deficiéncia
(CEPID), destinou-se a discutir como Moda e Design podem ser trabalhados no sentido
de melhorar a qualidade de vida de PCDs. Buscou-se sensibilizar o meio produtivo e co-
mercial, instituigdes publicas, estudantes de moda e pessoas interessadas na tematica.
Dentre as agdes consequentes, destacam-se o curso de capacitagao em calgados para
PCDs e o desenvolvimento de calgados para pessoas atingidas pela hanseniase e ou
com deficiéncia.

Palavras-Chave: Pessoas com deficiéncia. Seminario Moda Inclusiva. Inclusdo Social.

Abstract

Considered ephemeral by several authors, fashion presents itself as an object of desire
and encompasses innumerable styles, which offers varied options to a diversity of peo-
ple. However, if for some people the supply of products is too much and with constant tur-
nover, for others, such as obese or disabled people, the scenario is completely different.
From this reality, from the discussions and mobilizations of the social segments deman-
ding inclusion and accessibility for People with Disabilities (PCDs), public politics were
conquered as the sanction Law No. 13,146, June 6th, 2015, which instituted the Brazilian
Law (BRAZIL, 2015), allowing fashion and disability to increase a dialogue that gave rise
to the Inclusive Fashion. Driven of this context, teachers from the Federal University of
Ceara, from other fashion courses and professionals sensitive to the PCDs cause, held
the 2017 Fashion Seminar Inclusive, the first of its kind in the city of Fortaleza, whose re-
port we bring in this work. Occurred on March 23 and 24, 2017, at the Center for Inclusive
Professionalization for the Disabled (CEPID), was devoted to discussing how Fashion
and Design can be worked to improve the quality of life of PCDs. The aim was to sensiti-
ze the productive and commercial environment, public institutions, fashion students and
people interested in the subject. Among the consequent actions, we highlight the training
course on shoes for PCDs and the development of shoes for people affected by leprosy
and / or with disabilities.

Keywords: People with disabilities. Inclusive Fashion Seminar. Social inclusion.
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1 INTRODUGAO

E possivel se afirmar que a moda ajuda e influencia na construcéo da persona-
lidade da pessoa, quando Woltz e Carvalho (2008, p.2) explicitam que “na sociedade
contemporanea, a moda assume o importante papel de veiculo de emogdes e expressao
de ideias”, propiciando assim que o individuo se sinta inserido no seu meio. Ao mesmo
tempo em que é considerada efémera por varios autores, € objeto de desejo e se apre-
senta em inumeros estilos para uma elevada diversidade de pessoas. Todavia, se para
alguns a oferta existe em grande quantidade, diversidade e rotatividade, seja em lojas
de departamentos ou feiras populares, para outros, com peculiaridades diferenciadoras
como obesos ou com deficiéncia, o cenario € bem diferente.

Tratado outrora como ‘deficiente’, nome usado para se referir as pessoas com al-
gum tipo de limitagdo — fisica, mental ou sensorial —, Sassaki (2003) relata que existiram
diversas denominag¢des ao longo dos anos:

” ”

Utilizavam-se expressdes como “invalidos”, “incapazes”, “excepcionais” e “pessoas de-
ficientes”, até que a Constituicdo de 1988, por influéncia do Movimento Internacional de
Pessoas com Deficiéncia, incorporou a expressao “pessoa portadora de deficiéncia”,
que se aplica na legislagdo ordinaria. Adota-se, hoje, também, a expressao “pessoas
com necessidades especiais” ou “pessoa especial’. Todas elas demonstram uma trans-
formacao de tratamento que vai da invalidez e incapacidade a tentativa de nominar a
caracteristica peculiar da pessoa, sem estigmatiza-la. [...] lgualmente se abandona a
expressao “pessoa portadora de deficiéncia” com uma concordancia em nivel interna-
cional, visto que as deficiéncias ndo se portam, estdo com a pessoa ou ha pessoa, 0
que tem sido motivo para que se use, mais recentemente, [...], a forma “pessoa com
deficiéncia (SASSAKI, 2003, p.1236)

Diante dessa realidade, de discussdes e mobilizagdes dos segmentos sociais
demandando inclusdo e acessibilidade para Pessoas com Deficiéncia (PCDs), foram
conquistadas politicas publicas proprias, como, mais recentemente, a sancao da Lei N°
13.146, de 6 de Julho de 2015, que instituiu a Lei Brasileira de Inclusdo da Pessoa com
Deficiéncia - Estatuto da Pessoa com Deficiéncia (BRASIL, 2015), o que permitiu que
moda e deficiéncia incrementassem um dialogo que deu origem a, assim denominada,
Moda Inclusiva.

De acordo com Auler (2014), a moda inclusiva propde o vestir e desvestir com
autonomia e beleza, incorporando solugdes inovadoras na modelagem e acabamentos,
para aqueles com deficiéncia permanente ou temporaria, sem distingdo de idade ou
sexo, sejam adultas ou criangas, ou mesmo para os que desejem usa-la, por uma ques-
tdo de conforto ou pelo design diferenciado. A proposta tem o olhar voltado, também,
para facilitar o acesso aos locais onde o produto € comercializado. Contudo, a maior
discussao em que o conceito esta imerso, é a democratizagao de todo o processo que
envolve a moda.

Pode-se considerar, também, que a producdo em moda para pessoas com de-
ficiéncia deve extrapolar o saber fazer, indo mais além na apropriagao do que esta na
esséncia, ou seja, entender o que € deficiéncia. Com tal propdsito, designers de moda e
professores dos cursos de moda da cidade de Fortaleza, capital do Ceara, com atuacao
na area das politicas publicas e aproximacgao da tematica, seja pela praxis na academia
ou pelo fazer cotidiano, idealizaram e realizaram o Seminario Moda Inclusiva Fortaleza
2017, objeto de relato desse trabalho aqui apresentado.

O evento foi um momento em que moda e inclusao, pela amplitude de abrangén-
cia e relevancia a sociedade, assumiram o centro das discussdes a envolver processos,
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tecnologia e metodologias. Essa conjungao de esforgos proporcionou um nivel de siner-
gia suficiente a explicitar que um universo tao diverso, como a moda, € capaz de acolher
a todos, considerando suas singularidades e criar coisas belas.

Voltado as Pessoas com Deficiéncia / Estudantes de Moda / Professores de Moda
/ Pessoas e instituicoes envolvidas com a cadeia téxtil e com a tematica / Pessoas inte-
ressadas na tematica, o Seminario aconteceu nos dias 23 e 24 de margo de 2017, nas
dependéncias do Centro de Profissionalizagao Inclusiva para a Pessoa com Deficiéncia
(CEPID).

Teve como objetivo central aprofundar a discuss&o sobre moda e deficiéncia,
que resulte em estratégias para o desenvolvimento e fortalecimento da moda inclusiva
no Ceara, além de: discutir deficiéncia e moda inclusiva; apresentar roupas produzidas
de acordo com o conceito de moda inclusiva; sensibilizar profissionais e gestores para
acdes mais efetivas, acessiveis e inclusivas; articular instituicdes, profissionais, estudan-
tes e Pessoas com Deficiéncia para discussdes e agoes futuras envolvendo a tematica.

A metodologia utilizada envolveu rodas de conversa, aulas técnicas e desfile com
experiéncia sensorial, cujo intuito foi despertar nos participantes o envolvimento nas dis-
cussoes de cada tema de forma, ao mesmo tempo, leve, pedagdgica e reflexiva.

O evento contou com a participagédo de 100 (cem) inscritos e, dentre os convi-
dados, pode-se destacar a participagao de Daniela Auler, idealizadora do projeto Moda
Inclusiva, da Secretaria de Estado dos Direitos da Pessoa com Deficiéncia, do Governo
de Sao Paulo (SEDPCD). De igual importancia foi a presenga de profissionais atuantes,
empresarios e participantes de eventos na causa da Moda Inclusiva, todos com exper-
tise e propriedade no tema, conferindo para os presentes, argumentos que fomentaram
a discussao sobre moda para Pessoas com Deficiéncia como uma necessidade ainda
pouco explorada pelos empresarios da moda.

2 MODA INCLUSIVA

A palavra moda vem repleta de significagbes, como por exemplo status, conforto,
design e até pertencimento. De modo mais abrangente, Rech (2002, p. 29) afirma que “a
moda compreende mudancgas sociologicas, psicoldgicas e estéticas intrinsecas a arqui-
tetura, as artes visuais, a musica, a religido, a politica, a literatura, a perspectiva filosoéfi-
ca, a decoracdo e ao vestuario”. Entende-se que a moda, particularmente no vestuario,
nao se trata apenas de uma vestimenta por trazer consigo elementos de pertencimento,
de autoestima, significados e status social. Conforme Dario Caldas (2004), o sistema da
moda se faz complementar de complexas engrenagens a conectarem logicas sociais,
historicas, econdmicas e antropoldgicas, e assim, ela expressa, reproduz e nutre uma
série de relagdes existentes. Nesse contexto, Santaella (2008) complementa:

Nao ha nada mais eficaz do que a moda para dar expresséo teatral a experiéncia aluci-
natéria do mundo contemporaneo. E a moda que exibe, por meio de signos mutantes,
a corporificacédo, a externalizagdo performatica de subjetividades fragmentadas, sem
contornos fixos, movedicas, escorregadias, mutaveis, flutuantes, volateis. Em razéo
disso, a moda se constitui em laboratério privilegiado para o exame das subjetividades
em transito (SANTAELLA, 2008, p.165).

Sob a forma de vestuario, a moda emite juizo de valor a evidenciar a natureza
socializante verificada nas vivéncias das pessoas em relagdo a roupa, dando sentido e
apontando diregdes, significados e instrumentos de julgamento. Isso s6 é possivel por-
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qgue qualquer indumentaria sempre objetiva significar algo a alguém, e exatamente por
isso pode ser usada como instrumento de mediagao entre o individuo e o sentido que ela
imprime em suas ag¢des. Do ponto de vista da Antropologia, interessam as relagdes entre
os diversos grupos, de acordo com a posi¢ao que ocupam na estrutura social. Para tan-
to, torna-se obrigatdria a devida inclusdo de obesos, pessoas com deficiéncias, e outras
variantes, no fito de propiciar uma integragcdo generalizada de todos os atores sociais,
indistintamente. No atendimento a tao relevante questdo em uma conjuntura na qual se
notabiliza o ser humano como animal social, emerge como resposta a Moda Inclusiva.
A moda inclusiva se refere ao conceito de participagao social incluindo a todos
os individuos indistintamente. Nesse sentido, Steinfeld e Tauke (2002, p.170) afirmam
que o design inclusivo tem como obijetivo inserir a sociedade e eliminar a discriminagao,
e defendem que “ndo basta fornecer as pessoas uma caracteristica funcional, o design
inclusivo tem que fazer com que essa caracteristica seja facil de usar e que seja atrativa
aos consumidores”. Cambiaghi e Youssef (2007) relatam sobre a dimensao da inclusao:

Ainclusdo € um processo muito mais amplo que diz respeito a mudanga de olhar so-
bre 0 mundo, sobre as relagdes, sobre os direitos; a inclusao diz respeito a percepgéo
interna de cada individuo. A diversidade passa a ser vista como valor. A sociedade se
modifica e a pessoa com deficiéncia também, para que todos possam viver em condi-
¢bes de equiparacao de oportunidades (CAMBIAGHI; YOUSSEF, 2007, p. 34).

Corroborando com os autores, € perceptivel que muitas vezes, o individuo com
deficiéncia vem sendo rotulado como n&o consumidor, situagado constrangedora de ex-
pressiva ocorréncia nos acordos relacionados a quesitos como acessibilidade em lojas,
tipos de modelagens, formas de abotoamentos e acabamentos, ou de uma abordagem
racional e justa a deficientes. Tudo confrontado com o que é veiculado pelas midias,
podendo assim, evidenciar a existente visdo de irrelevancia desse grupo como clientela
capaz de despertar interesse comercial.

Pode-se inferir, entdo, que a moda inclusiva emerge no intuito de pesquisar e en-
contrar meios capacitados a inser¢ao de corpos com deficiéncia no mercado, sob uma
optica generalizada, condigao que a industria hoje, n&do contempla ou atende de modo
deficitario. Também € importante ressaltar que moda inclusiva tenciona ainda, criar rou-
pas com design, conforto e estilo, eliminando o aspecto puramente funcional.

Cada peca de vestuario pode ser compreendida como uma extensédo do corpo,
uma segunda pele, independentemente de ser ou néo visualizada de igual modo para
ou pelas pessoas com deficiéncia (PCDs). O importante é considerar que todos os in-
dividuos devem usufruir da experiéncia de escolher suas proprias roupas, a qual grupo
almejam pertencer e como desejam ser vistas, visando a sua individualidade, estima e
auto realizagao.

Roncoletta (2007) relata que grande parte dos produtos de moda esta direcionada
para possibilitar a inclusdo ou excluséo do individuo no meio social por meio da aparén-
cia, sendo o design o maior proporcionador de inclusao social.

A utilizagdo dos conhecimentos ergondmicos para a moda inclusiva se caracteriza
como premente, uma vez que a vestibilidade atende ao vestir e despir, aos movimentos
com conforto e as sensagdes agradaveis e prazerosas durante o uso.

Costa, Moura e Wolff (2014, p. 6) ressaltam que o desenvolvimento de produtos
inclusivos tem como premissa “conceber produtos ou ambientes que possam ser utiliza-
dos por todas as pessoas, ndo um grupo determinado de pessoas, sem que haja a ne-
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cessidade de qualquer adaptagao especifica para o seu uso” (COSTA; MOURA; WOFF,
2014). Possibilitar essa inclusdo esta diretamente ligado a utilizagdo dos principios do
design universal que sao o uso equitativo, flexivel, simples e intuitivo, informagao percep-
tivel, baixo esforgo fisico, tolerancia ao erro e o dimensionamento de espagos para aces-
so e uso. Infere-se, dessa forma, que incluir € tornar acessivel a todos indistintamente,
seja aos produtos ou no acesso a estes.

3 INCLUSAO x EXCLUSAO - DADOS NACIONAIS

Realizado pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), o Censo de
2010 apontou que 45,6 milhdes de brasileiros declararam ter algum tipo de deficiéncia,
sendo que destes, 23,9% possuiam pelo menos uma das deficiéncias investigadas: visu-
al, auditiva, motora e mental ou intelectual. A prevaléncia da deficiéncia variou de acordo
com a natureza delas e foi identificada e agrupada conforme o grau de dificuldade con-
forme a percepgao das pessoas entrevistadas sobre as suas funcionalidades (BRASIL,
2012).

Segundo a Pesquisa Nacional de Saude (PNS) (2013), 1,3% da populacéo do
Brasil declarou possuir alguma limitagdo, sendo o percentual para os homens (1,6%)
maior que o observado para as mulheres (1,0%). A partir dos 30 anos, as propor¢des
foram crescentes em todos os grupos de idade: 30 a 39 anos, 1,0%; 40 a 59 anos, 1,9%;
e 60 anos ou mais, 3,3%. As pessoas sem instrugdo ou com fundamental incompleto
apresentaram percentual superior (1,9%) ao verificado nos demais niveis de instrugao.
No pais, 0,3% da populacao nasceu com deficiéncia fisica, enquanto 1,0% a adquiriu em
decorréncia de doenga ou acidente.

Ainda conforme a PNS (2013), a Regido Norte apresentou a menor proporg¢ao de
pessoas com incapacidade motora adquirida por doenca ou acidente, 0,8%. Em relacéo
as pessoas que adquiriram limitagdes por doenca ou acidente, foram estimadas as maio-
res proporgoes nos seguintes segmentos: homens (1,3%), pessoas de 60 anos ou mais
de idade (3,1%) e pessoas sem instrugdo ou com fundamental incompleto (1,5%). Da
populacao, 46,8% possuiam grau intenso ou muito intenso de limitagdes, ou ainda néo
conseguiam realizar as atividades habituais. Estimou-se que 18,4% da populagdo com
restricdes motoras, frequentavam algum servigo de reabilitagéo.

Para o mesmo periodo no estado do Ceara, segundo divulgagédo do Instituto de
Pesquisa e Estratégia Econdmica do Ceara (IPECE), de 8.448.055 habitantes, existem,
pelo menos 2.340.150 pessoas com deficiéncia. O percentual da populagao residente no
estado com algum tipo de deficiéncia (27,69%) supera os indices do Nordeste (26,63%)
e do Pais (23,92%) (CEARA, 2012).

Em Fortaleza, dos 2.452.185 habitantes, 646.493 declararam ter, pelo menos,
uma das deficiéncias investigadas, o que corresponde a 26% da populacao (BRASIL,
2012). Destaque-se que, em Fortaleza, existem 508.397 pessoas com deficiéncia visual
(20,73%); 181.427, deficiéncia motora (7,4%); 144.997, deficiéncia auditiva (5,91% e
deficiéncia mental/intelectual (1,29%) (IBGE, 2010).

Convém ressaltar que o estado do Ceara, apesar da situagao econémica nacio-
nal, apresenta-se como o quinto estado com maior producao téxtil e confeccionista do
pais. Cerca de 3200 empresas empregam em torno de 60 mil trabalhadores registrados,
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cuja produgao se aproxima de 600 mil pegas anuais e 180 mil toneladas de artigos téx-
teis (DIARIO DO NORDESTE, 2015).

Na observagao dos dados demonstrados e o fato de o Ceara ser um impor-
tante polo de moda brasileiro, coadjuvado pela ampliagdo do ensino superior de dos
cursos de design de moda no estado, que na ultima década cresceu de dois para seis
cursos, o tema ‘pessoas com deficiéncia’ se torna de grande relevancia para discussao
e aprofundamentos.

4 SEMINARIO MODA INCLUSIVA FORTALEZA 2017
4.1 A relaizagdo do Seminario

O evento aconteceu em dois dias para um publico de cem pessoas composto
por estudantes de design de moda e areas afins, trabalhadores e professores de design,
inclusive design de interiores, representantes de associagdes e outras organizagdes re-
presentativas das Pessoas com Deficiéncia (PCDs), de setores da industria e comércio
e orgaos governamentais, local e de S&o Paulo.

O Seminario contou com interpretagao para lingua de sinais e audiodescri¢cao
simultaneas e objetivou aprofundar e ampliar a discussao sobre moda e deficiéncia, para
resultar em estratégias para o desenvolvimento e fortalecimento da moda inclusiva no
Ceara. Buscou-se, também, sensibilizar profissionais e gestores para agées mais efeti-
vas, acessiveis e inclusivas; e articular instituicdes, profissionais, estudantes e Pessoas
com Deficiéncia para discussdes e agdes futuras envolvendo a tematica.

Exposta no Quadro 1, a programagéao constou da abertura oficial, com a fala
dos representantes das PCDs, 6rgaos governamentais e instituicbes de ensino.

Quadro 1 — Programacgao do Seminario Moda Inclusiva Fortaleza 2017
DIA #1 — 23/3 quinta-feira DIA #2 — 24/3 sexta-feira

* Credenciamento

e Abertura

 Apresentacdo cultural -

+ Roda de Conversa INOVACOES —
Experiéncias e Oportunidades
* Roda de Conversa — MODA

Manha | Companhia Danca sobre Rodas |INCLUSIVA — Cultura, Formacéo e
- Elos da Vida Mercado: caminhos de insercao
* Roda de Conversa PESSOAS
COM DEFICIENCIA - Direitos
que precisamos saber
* Roda_de Conversa MODA & |+ Desfile — Aula técnica DESIGN
DEFICIENCIA — Um mundo de[E CONFORTO - ergonbémico,
possibilidades sensorial, termofisiologico e
Tarde [+ Roda de Conversa MODA psicoestético

INCLUSIVA PARA OS PES -
Pisando firme quando o assunto
sao os calgados

Fonte: Arquivos do Seminario Moda Inclusiva Fortaleza (2017)

* Experiéncia cinestésica
* Encerramento

Apods o credenciamento, os participantes foram convidados para assistir uma
apresentacao cultural do grupo Companhia de Danga sobre Rodas (Figura 1), da Asso-
ciagao Elos da Vida, composta por sete bailarinos, cadeirantes e andantes. A apresenta-
cao de balé foi realizada na entrada do CEPID.
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Figura 1 — Companhia Danga Cadeiras sobre Rodas

Fonte: Arquivos do Seminario Moda Inclusiva Fortaleza (2017).

O conteudo das rodas de conversa foi organizado numa perspectiva cres-
cente, de modo a atrair a atencdo dos participantes e contribuir para a melhor com-
preensao sobre a tematica central do evento — inclusao e moda. A opg¢éao pelas Rodas
de Conversa, enquanto técnica para fomentar o debate, se deu pelo entendimento dos
organizadores do seminario, em especial, na percepgao do evento como um momento
em que todos pudessem, na medida do possivel, considerando a estrutura fisica do es-
paco e disponibilidade das cadeiras, participar ativamente da discussao. Para tal, foram
utilizados os conceitos de Moura e Lima (2014, p.98), para os quais a roda de conversa
€, “uma forma de produzir dados em que o pesquisador se insere como sujeito da pes-
quisa pela participagao na conversa e, ao mesmo tempo, produz dados para discussao.”
Essa técnica se configura em uma ferramenta que possibilita reflexao e interacdo sobre
assuntos de propriedade dos sujeitos, que envolvem e permitem observagao, dialogo,
ponderagao e argumentacgao.

Nas rodas de conversa (Figura2) foram apresentados e debatidos projetos ja
desenvolvidos com éxito, mostrando a viabilidade técnica, financeira e comercial da pro-
dugao de pegas com ergonomia e design, ressaltando a utilizacdo de modelagens atuais
onde se destacam como diferenciais a aplicacdo de aviamentos como ziper, velcros e
botdes no propdsito de propiciar conforto e autonomia no vestir e despir, no segmento fe-
minino, masculino e infantil. Foi, também, apresentado e discutido trabalho realizado no
exterior em que foram desenvolvidas roupas para atletas usuarios de cadeiras de rodas.

Figura 2 — Mesas Redondas

Fonte: Arquivos do Seminario Moda Inclusiva Fortaleza (2017).
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No encerramento do Seminario foi realizada uma Aula Técnica sobre ergono-
mia, design e conforto, apresentada por Daniela Auler' e comentada por quatro docentes
das instituicdes parceiras. O momento consistiu em um desfile com itens de vestua-
rio inclusivo cedidos do acervo do Concurso Moda Inclusiva, da SEDPCD-SP e pecas
de roupa locais, dos finalistas das duas edicdes do Concurso Ceara Moda Acessivel
(2014 e 2015), promovido pelo CEPID. Os modelos desse desfile (Figura 3) foram pes-
soas com e sem deficiéncia, incluindo criangas, com destaque para a participagao es-
pecial da ex-Miss Brasil de 2015, a cearense Melissa Gurgel, que encerrou o desfile.

Figura 3 — Desfile Aula técnica

Fonte: Arquivos do Seminario Moda Inclusiva Fortaleza (2017).

Nesse momento foram abordadas as especificidades de cada composigao,
como ergonomia, acabamento, tecido, caimento, modelagem e estilo. Vale ressaltar que
as pecas desenvolvidas nos concursos e apresentadas no desfile, podem ser usadas
por pessoas com deficiéncia ou n&o, evidenciando que moda inclusiva € uma vertente
viavel, ndo somente no relacionado a um composto visual harmonizado, como também
de atratividade comercial.

A atividade seguinte teve como foco os deficientes visuais: por meio de uma
vivéncia cinestésica (Figura 4), pratica desenvolvida por estudantes do curso de Design
de Moda da Universidade de Fortaleza (UNIFOR), atividade na qual convidados da pla-
teia participaram da experimentac&o sensorial. No palco foram construidos dois circulos
de pessoas voluntarias, composto por seis integrantes, onde um era deficiente visual e o
colega do lado ndo era cego, mas com os olhos vendados.

1 Idealizadora do projeto Moda Inclusiva, da Secretaria de Estado dos Direitos da Pessoa com Deficiéncia, do Gov-
ermno de S&o Paulo (SEDPCD) e do Concurso Internacional Moda Inclusiva que, em 2018, j& conta com a sua 102 edigao.
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Figura 4 — Experiéncia cinestésica

Fonte: Arquivos do Seminario Moda Inclusiva Fortaleza (2017).

Os looks apresentados para os dois grupos eram idénticos, com pegas a apre-
sentarem texturas, informagdes e bordados em braile. No transcorrer da agao um pro-
cedimento de audiodescrigao era realizado conforme as pessoas se levantavam para
analisar as pegas. O mais interessante foi o fato de os deficientes visuais ajudarem os
demais colegas a levantarem e sentarem, como também a assimilarem o que estava
sendo descrito da peca, afinal, para eles, o toque é ferramenta essencial para a correta
caracterizacao da vestimenta. Outro fator relevante dessa atividade refere-se a peculia-
ridade dos voluntarios oriundos da plateia terem impedida a visualizagdo das pecas pela
colocacgao de vendas nos olhos, uma vez que o processo da identificagcao dos looks ser
efetivada a partir da audiodescrigao.

No final foram convidados alguns participantes para descrever o que sentiram
durante o processo, gerando uma polémica acerca do assunto

Paralelamente as discussdes ocorrentes no plenario do CEPID, foi criado no
hall de entrada do local, um lounge especialmente montado pelos professores e estudan-
tes do curso Design de Interiores da Faculdade Estacio, como também uma exposigcéo
de trabalhos desenvolvidos sob a 6ptica da moda inclusiva, produzidos por estudantes
das instituicdes parceiras. O ambiente tinha como propésito basico de sua montagem,
possibilitar, durante o fluxo livre dos estudantes, visibilidade ao tema e maior interacéo
desses com o préprio evento em si.

4.2 Discussao dos resultados

A inscricao foi realizada por meio digital e, na ocasiao, o interessado preen-
chia um formulario que possibilitou a organizagéo, conhecer mais esse participante.

O evento teve a participagao de cem inscritos, numa faixa etaria de menos de
19 a 60 anos e mais, sendo 4 (quatro), no menor intervalo e 1(hum), para a maior idade
(Gréfico1). Os demais registrados foram: 20-29a (14); 30-39a (11); 40-49a (6) e 50-59a
(6), de acordo com os que informaram a idade na ficha de inscrigdo (menos de 50%).

De acordo com o sexo, o maior publico foi de mulheres, com 86%, seguidos
dos homens, 12%. Uma pessoa preferiu ndo declarar (1%) e outra registrou-se como
outros (1%), sem acrescentar comentarios (Grafico 2).
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Grafico 1 — Faixa etaria Grafico 2 — Sexo
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Fonte — Formulario de inscrigéo (2017).

O Grafico 3 mostra a atividade cotidiana desenvolvida pelos participantes
do evento: 57% dos participantes eram estudantes de moda, seguidos de professores
da area de moda (12%) e profissionais da cadeia téxtil (11%). As demais 20 pessoas
(20%) desenvolviam outras atividades. Verifica-se que o publico corresponde a expec-
tativa com relagao a capacidade do evento em atrair pessoas interessadas na tematica,
especialmente, por esta despertar, em sua esséncia, forte apelo emocional, além de se
apresentar como oportunidade promissora a negocios ligados a moda em decorréncia
do expressivo contingente de PCDs vir emergindo como consumidor, a cada dia mais
consciente e exigente no que se refere a encontrar seu lugar na sociedade como alguém
com desejos a originarem habitos e comportamentos de consumo.

Grafico 3 — Atividade cotidiana dos participantes
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Fonte — Formulario de inscricéo (2017).

Das instituicdes de ensino presentes, superior e técnico com cursos na area de
moda, por meio de seus representantes inscritos, estudantes e professores, registre-se
que todas da capital participaram (6). Considerando que o formulario de inscricao foi
aberto, on line, vale ressaltar a presencga de estudantes das instituicdes: UEMG-Unidade
Passos (1), UFRPE (Pernambuco) — 1, IFPI (Piaui) — 1, FAC. DRUMMOND (S&o Paulo)
— 1 e FUPES (Santos-SP) — 1. Verifica-se que o meio virtual propicia a difusdo em larga
escala de divulgacéao, constituindo-se uma ferramenta favoravel a realizagdo do Semi-
nario.

E possivel considerar que a curiosidade e o entusiasmo no assunto podem refletir
o interesse em como melhorar a qualidade de vida das PCDs pois, como nos dizem Brito
e Sato (2017), o vestuario inclusivo pode influenciar no resgate da autoestima, possibili-
tar autonomia e aumentar a sua participacédo na sociedade.
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Em relacédo ao local de trabalho informado, 23 participantes responderam. Des-
ses, 10 disseram ter seu proprio atelier; 5 se colocaram como autdbnomos; 1, registrou-se
como sendo do segmento industria; 3, vinculados a 6rgaos governamentais; 2, de as-
sociagoes de pessoas com deficiéncia e 1, vinculada a um projeto social com jovens de
periferia (‘Cultura em destaque’ e ‘Projeto E noiz periferia’). A diversidade de origem do
publico participante atendeu a expectativa dos organizadores, sugerindo, inclusive, ndo
apenas curiosidade em relagao a tematica, mas uma expectativa de novas possibilida-
des no campo da moda.

De acordo com o Grafico 3, pode-se verificar que, ao serem perguntadas se ti-
nham alguma deficiéncia, permanente ou parcial, 84 pessoas responderam NAO, 16
SIM, sendo: motora — 1; motora/usuario de cadeira de rodas — 1; visual — 2; auditiva — 1;
outras deficiéncias — 11 (ndo declaradas). Verificou-se, ainda, que uma pessoa so6 estava
observando. Aqui vale ressaltar que a estrutura fisica do CEPID é totalmente adaptada a
circulagao confortavel de pessoas com qualquer tipo de deficiéncia, espago que favorece
0 acesso a todos.

Quando questionados sobre o interesse em participar do evento, fica destacado
no Grafico 4: ter mais conhecimento em moda inclusiva — 38; discutir e apoiar a divulga-
¢ao sobre moda inclusiva e inclusdo — 23; interesse por moda inclusiva e 0 seu proces-
so criativo — 15; conhecer mais sobre o mercado em moda inclusiva e entender como
produzir na area — 11; novidades e networking — 7; pesquisar sobre o tema e publicar
trabalhos — 5 e ser voluntaria — 1.

Grafico 4 — Interesse na participagdo no Seminario Moda Inclusiva Fortaleza 2017
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Fonte — Formulario de inscricéo (2017).

Diante dessa realidade é valido se pensar que o publico alvo da pesquisa nao
s6 compreende as barreiras que as pessoas com deficiéncia enfrentam, mas também ja
despertaram para a necessidade do desenvolvimento da moda inclusiva e que a demo-
cratizagdo da moda s6 ocorrera se for para todo o cidadao. Auler (2017) ressalta que o
entendimento e as discussdes a esse respeito envolvem o conhecimento da historia de
vida das PCDs, os aspectos socioculturais e os seus habitos de consumo.

A autora ainda comenta que o interesse pela causa se relaciona com a eleva-
¢ao da autoestima, da autonomia e do autocuidado das PCDs. Conhecer sobre a tema-
tica leva a quebra de paradigmas, e oportuniza condi¢des favoraveis ao surgimento de
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novos negoécios a terem como valores a ética e a responsabilidade social. Tal condigao
impacta diretamente no mundo da moda, principalmente pela forga suficiente a provocar
um repensar acerca de tratativas com a clientela, redirecionamento das expectativas de
demandas, bem como redimensionamento da capacidade em provocar satisfagao pela
aceitagcao de nichos com significativa presenga na sociedade.

Os interesses foram diversos, porém convergentes, inclusive com as duas
atividades que finalizaram o evento: o desfile aula técnica e a experiéncia sensorial.
O desfile aula técnica abordou a ergonomia e o conforto, exemplificando com design,
técnica, beleza e desenvoltura por parte dos que desfilaram com as pecas, bem como
discutiu o criar, produzir e apresentar ao mercado um vestuario voltado para pessoas
com deficiéncia, avidas por respeito as suas condicdes de consumidores. Possibilitou,
também, explicitar para aquelas que tinham interesse em um vestuario com design dife-
renciado, a conferir, sobretudo, autonomia no vestir e desvestir, considerando também,
a praticidade para os cuidadores, coadjuvantes a executarem essa tarefa em quem esta
sob os seus cuidados.

Nesse sentido, ocorre uma concordancia com Simdes (2017, p.97), quando
esta reforga a aplicagcdo do design como importante ferramenta, digna de ser conside-
rada um grande “instrumento capaz de implementar mudangas, expandindo conceitos
de universalidade que permitirdo ao setor desenvolver novas perspectivas que unam
funcionalidade e estética.”.

A experiéncia sensorial vivenciada no desfile de manequins com roupas a
apresentarem textura ou outros elementos, como informagdes em Braille sobre a peca,
especialmente voltadas para pessoas com deficiéncia visual, com a respectiva partici-
pacgao de voluntarios da plateia devidamente vendados, deixou evidente a relevancia da
utilizagcdo de elementos indicativos colocados nas roupas, como aderecgos, texturas, ou
mesmo tecidos com algum odor. Tal condigdo possibilitou aos deficientes visuais logo
identificar do que se tratava, afinal, para eles, a percepcao tatil constitui atributo essen-
cial para o reconhecimento do vestuario. Em adigao ao exposto, em um estudo realizado
com deficientes visuais, Mariano (2017) destaca a necessidade do toque na pega, pois
€ 0 momento em que se reconhece a sensacao téxtil, a textura, os detalhes, a forma e,
especialmente para o deficiente visual, vai proporcionar mais conforto e seguranca.

Nas questdes ligadas a acessibilidade comunicacional, foi possivel constatar
tal predicado por meio da audiodescrigdo por todo o evento. Neste sentido, Machado
(2017) deixa claro que:

Quanto mais relagdes e associagdes as pessoas com deficiéncia visual obtiverem,
mais seus conceitos serdo ampliados e maior sera a sua capacidade de relaciona-los
em situagdes de seu cotidiano, desenvolvendo, desse modo, seu olhar critico, funda-
mental para a formag&o dos juizos sobre o belo (MACHADO, 2017, p.108).

Na defesa do expressado anteriormente, com a audiodescri¢ao, foi possibi-
litado o entendimento das imagens em movimento e estaticas através das informacdes
repassadas oralmente para todas as pessoas com deficiéncia visual, desde a localizagao
do foco a cores e tamanhos. O material impresso em braile também foi outro recurso
utilizado para ampliar a compreenséao do participante deficiente visual.

Os resultados ora apresentados referem-se apenas a realizagdo do seminario.
Porém, por consequéncia, verifica-se que os cursos de moda tém dado maior importan-
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cia a moda inclusiva na sua integralizag&o curricular e em trabalhos que os estudantes
tém desenvolvido. Junto a instituigdo municipal Instituto de Planejamento de Fortaleza
(IPLANFOR) e em parceria com outras duas instituicdes privadas, articula-se a realiza-
¢ao de uma pesquisa de mercado para se obter um diagndstico do consumo de moda
pela pessoa com deficiéncia na cidade de Fortaleza. Outro resultado é o curso de capa-
citacdo em calgados para pessoas atingidas pela hanseniase e ou com deficiéncia que
esta sendo realizado, em parceria entre o curso de Design-moda/UFC, uma empresa de
orteses e préteses e uma antiga colénia para pessoas com hanseniase no Ceara, com
o apoio da Pro-Reitoria de Extensdo da Universidade Federal do Ceara e da ONG ho-
landesa NHR Brasil (Netherlands Hanseniasis Relief - Brasil). Para além dessa agéo, ja
se realizou uma mesa redonda durante uma feira de tecnologias assistivas envolvendo,
como tematica, produtos de moda junto a um laboratério de pesquisa e desenvolvimento
em automagao com o qual se vislumbra a insercao de tecnologias no sentido de inclusao
e melhor qualidade de vida as pessoas futuramente beneficiadas.

4 CONCLUSOES

O Seminario Moda Inclusiva Fortaleza 2017 foi o primeiro evento, nesse for-
mato, que aconteceu na capital cearense e, nas palavras da convidada, Daniela Auler,
o primeiro que se teve noticia no pais, apresentando uma convergéncia de debates no
campo da moda, envolvendo a academia, o mercado, a industria, a ciéncia e tecnologia e
a cultura. Contribuiu para aprofundar a discussao sobre moda e deficiéncia, pois contou
com a participacao de atores que vivenciam essa realidade, além de outros interessados
em se apropriar do tema.

Desta feita, a participacao das instituicbes de ensino, profissionais da cadeia
téxtil, gestores e pessoas com deficiéncia, aqueceu o debate sobre moda inclusiva, tor-
nando clara a viabilidade da execuc¢éo do binbmio deficiéncia e moda na perspectiva da
inclusao, além de apontar também, para um modelo de negdcio, em que outros atores
ainda devem se agregar, como o setor manufatureiro e o comércio.

As duas atividades que finalizaram o evento apresentaram roupas totalmente
construidas dentro de um novo conceito, no qual ergonomia e conforto ndo destoaram da
beleza e da oferta de praticidade para o vestir e desvestir com autonomia.

O evento abriu um canal de comunicacao entre os participantes e chamou a
todos para aprofundar esse debate sobre moda inclusiva em acgbes presentes e futuras.
Em cada roda de conversa, proposi¢cdes foram sendo feitas, como a entrada do segmen-
to varejista no debate, conforme ja mencionado anteriormente; estimulou as discussdes
com o setor de calgcados voltados para pessoas com deficiéncia, ainda incipiente em
terras alencarinas, quando comparado com o setor de vestuario; ampliou a parceria das
associacdes de representantes das pessoas com deficiéncia nas futuras construcdes e
debates, bem como ampliou o dialogo com a industria téxtil e seus associados.

Nos procedimentos de finalizagdo do presente texto, um projeto ainda mais
ousado foi constituido, seguindo as conclusdes e recomendagdes aqui sinalizadas, na
perspectiva de que a moda inclusiva tem a faculdade de contribuir de modo expressivo
as propostas de ampliacao e fortalecimento de um debate sobre politicas de inclusao,
mostrando que esta atividade econémica pode e deve ser democratica, vencendo todas
as barreiras e limitagdes. Na verdade, personifica uma ferramenta com competéncia ao
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favorecimento a valorizagao individual e coletiva, disponibilizando op¢des a materiali-
zacgao de necessidades e desejos, em especial, pela oportunizagdo, sem restricdes, de
alternativas ao processo de satisfacao.

Com a efetivagao de novas parcerias e articulagoes, esta sendo possivel o
exercicio de planejamento ao se realizar em 2019, a agado que envolve uma empresa de
orteses e proteses e uma instituicdo que abriga pessoas atingidas pelo mal de Hansen.

O presente conteudo serve de espaco para alertar que, a partir da fala de uma
pessoa com deficiéncia, profissional a trabalhar em programas de mobilidade urbana e
participante de uma roda de conversa no Seminario, € essencial a participacdo de PCDs
em toda e qualquer agao a envolver o tema inclusdo, com a seguinte frase: “Nada sobre
nos, sem nos!”. Verifica-se, assim, que a experiéncia de cada um representa, com pro-
priedade, desejos e necessidades de um coletivo.

Enfim, nesse projeto do Seminario, conseguiu-se, também, envolver cursos
de moda do estado do Ceara e da capital do estado do Piaui em atividades itinerantes
em cada instituigdo. O objetivo principal é, além de ampliar as discussées no bindmio
moda-inclusao, envolver maior numero de pessoas com a tematica, sensibilizando-as a
participar do Seminario Moda Inclusiva Fortaleza 2020.

Assim, convém ressaltar a diminuta importancia dada ao segmento da moda
inclusiva em que, talvez pelas restricbes e diversidade das deficiéncias, PCDs sofrem
descaso enquanto cidadaos e cidadas e, como potenciais consumidores, merecem abor-
dagens diferenciadas que sigam para além dos valores de um nicho de elevada especifi-
cidade. As empresas ainda se manifestam de forma muito timida no mercado, a exemplo
da auséncia de colecdes de vestuarios a exaltarem a estética em vez do funcional, uma
reduzida visdo da imperiosa necessidade de quererem ofertar praticidade e funcionalida-
de no manuseio e uso. Tal realidade compromete a oferta de opgdes as PCDs, deixan-
do-as ainda distantes de verem suas necessidades e desejos atendidos com padrao de
qualidade técnica e humana elevado, fundamental ao alcance da satisfagdo compartilha-
da entre ofertante e demandante.
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Resumo

O presente artigo constitui-se como analise de uma pratica pedagdgica aplicada na uni-
dade curricular llustragdo de Moda, disciplina do quarto médulo do Curso Técnico subse-
quente em Producgao e Design de Moda, do Instituto Federal de Santa Catarina (IFSC),
Campus Jaragua do Sul. Relata-se a pratica realizada a partir de etapas subdivididas
nas acoes e atividades de: Refletir — coletar, categorizar, caracterizar — e Desmistificar.
A metodologia empregada foi pesquisa aplicada, participativa, qualitativa e de campo. A
analise da experiéncia relatada utiliza os fundamentos abordados por diversos teoricos,
e quanto a educacéo pelo sensivel, por meio de seis categorias. Infere-se que a pratica
pedagdgica relatada teve assertividade quanto a sensibilizagado dos estudantes da turma
para com o desenho de moda, mas manteve-se em grande parte do tempo no campo
da racionalidade e da logica. Ainda que estas ndo sejam negadas na educacao pelo
sensivel, a entrada de sensacgdes foi limitada pelo uso de sentidos especificos: visdo e
audicao.

Palavras-Chave: Desenho de Moda. Educacéo pelo Sensivel. Pratica Pedagdgica.

Abstract

This article is an analysis of a pedagogical practice applied in the course “lllustration
of Fashion”, discipline of the fourth module of the subsequent Technical Course in Pro-
duction and Fashion Design, Federal Institute of Santa Catarina (IFSC), Jaragua do Sul
Campus. Itis described the practice performed from steps subdivided into the actions and
activities of: Reflect - collect, categorize, characterize - and demystify. The methodology
was applied, participatory, qualitative and field research. The analysis of the experien-
ce reported uses the foundations addressed by several theorists, and the education by
the sensible, through six categories. It is inferred that the pedagogical practice reported
was assertive regarding the students’ sensitization of the class to the fashion design,
but remained largely in the field of rationality and logic. Although these are not denied in
education by the sensitive, the entrance of sensations was limited by the use of specific
senses: vision and hearing.

Keywords: Fashion Drawing. Education by the Sensitive. Pedagogical Practice.
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1 INTRODUGAO

O relato da pratica pedagdgica abordada é baseado no exercicio de Valdecir Ba-
binski Junior, coautor do presente artigo, enquanto professor substituto do Instituto Fe-
deral de Santa Catarina (IFSC), Campus de Jaragua do Sul — Centro. A pratica relatada
ocorreu no primeiro semestre de seu exercicio profissional no IFSC, entre outubro e
novembro de 2016.

A disciplina na qual ocorreu a pratica faz parte do quarto e ultimo médulo do curso
Producgéo e Design de Moda', ofertado como subsequente ao Ensino Médio, com car-
ga horaria total de 1.500 horas, sendo o desenho de moda contemplado em todos os
modulos. As disciplinas de desenho de moda, da grade curricular, compdem o percurso
formativo do estudante, por meio da pratica do desenho, conforme prevé o Projeto Pe-
dagogico (CEFET-SC, 2008).

Entretanto, durante a realizagao de exercicios e atividades, e em outras turmas de
modulos diferentes, percebeu-se que as aulas de desenho eram distantes de discussdes
tedricas: poucos eram os momentos em que havia abertura para debater-se o desenho
e raros eram aqueles destinados a refletir sobre assuntos correlatos, o que, conforme
Ramos (2014) observa, perfaz a ideia conservadora de aceitagdo da educagéao técnica
como preparacgao das classes mais vulneraveis para o oficio do trabalho.

Portanto, justifica-se o presente artigo como contribuicdo para pensar o ensino
técnico sob novas possibilidades e para além dos saberes profissionais. Considera-se,
assim, o desenvolvimento do olhar critico e do pensamento reflexivo que por muito tem-
po estiveram negados as discussoes e as salas de aula do ensino técnico, visto apenas
como herdeiro da pedagogia das competéncias implementada no Brasil, na década de
1990 (RAMOS, 2014).

A metodologia utilizada na pesquisa envolveu a revisao de referéncias de modo
narrativo, com a seleg¢ao de autores por afinidade ao tema proposto. A revisdo deu-se por
escolha randémica e n&o direcional, ndo sendo possivel caracteriza-la como sistematica.
Também né&o foram contempladas bases de dados especificas.

Quanto aos procedimentos metodoldgicos, a pesquisa é aplicada, participativa,
qualitativa e de campo, uma vez que a analise construida parte do relato de uma pratica
pedagogica realizada em um curso técnico de moda, e o0 supracitado coautor ser o pro-
fessor da unidade curricular em questado. Disto decorre a coleta de dados, que teve por
base a observacdo do comportamento dos estudantes.

Vale ressaltar que o artigo foi construido em um processo ndo concomitante de
pesquisa-escrita, beneficiado pela compreensio do fazer docente, advindo das discus-
sbdes da disciplina de Pedagogia e Ensino de Design e Moda, do Programa de Pos-
-Graduacao em Design de Vestuario e Moda (PPGModa), modalidade profissional, da
Universidade do Estado de Santa Catarina (Udesc).

Por fim, a analise a seguir contempla a educacéo pelo sensivel, na perspectiva
da experiéncia humana observada por diversos tedricos e a natureza da sensibilidade e
sua implicagcéo sobre o processo de ensino e aprendizagem perfazem, além da analise
da pratica pedagogica, a fundamentagao teorica deste artigo.

1 Atualmente, o Curso Técnico de Produgéo e Design de Moda do Instituto Federal de Santa Catarina, Campus Jaragua do Sul -
Centro, encontra-se em fase de exting&o. O curso estd sendo substituido por um curso superior na mesma area.
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2 EDUCACAO PELO SENSIVEL

O conhecimento sensivel tem sido estudado por diversas areas desde a neu-
rologia, a psiquiatria, a filosofia, a educacéao, a arte e até, mais recentemente, a ad-
ministracao. Entretanto, ele ainda permanece no espectro do imprevisivel e do nunca
definitivo, esclarece Pillotto (2007). Isto ocorre dada a natureza da sensibilidade huma-
na: tal conhecimento encontra-se em um eterno ciclo de descoberta, sendo produzido
e reproduzido como efeito da complexidade, complementa Duarte-Junior (1981), pois
em seu entendimento, a compreensao do mundo — dada, principalmente, por meio das
palavras — s6 é possivel mediante referéncia aquilo que é sentido, vivido, experenciado.
Nessa compreensdo, segundo o autor, emergem simbolos de fundo nao-légico, isto €,
meramente emocionais. Nesse sentido, o conhecimento sensivel, diferentemente do que
se pode supor, hdo nega a racionalidade perante a educagao ou em prol, unicamente, do
emocional, pois ambos s&o parte da experiéncia humana, uma vez que

[...] o conhecimento acontece nos niveis da racionalidade (argumentagao/ refle-
xao) e do sensivel (emogao, intuigdo, percepgao, imaginagao e criagdo). Ambos
devem ser considerados nos processos de ensino e aprendizagem, pois fazem
parte do contexto cotidiano e, sobretudo, da experiéncia humana (PILLOTTO,
2007, p. 122).

Head (1958) afirma que a experiéncia humana é passivel de ser organizada em
padrdes persistentes e fatores, dentre os quais, cita: equilibrio, simetria, proporcao, rit-
mo, graga, economia e eficiéncia. Ja para Pineau (2000), a experiéncia humana envolve
a descoberta e a redescoberta do sentido, nao se distinguindo do ato criador, mas sendo
alimentada pelas constantes novas compreensdes da realidade. Pillotto (2007, p. 122)
argumenta que “a compreensao que fazemos da realidade acompanha a imagem que
dela fazemos”. Isto implica dizer que a imagem da realidade é dada pelo sentido adotado
pelos sujeitos e por eles organizado. Invariavelmente, tal sentido estd impregnado de
emogcao e de sensibilidade e se apresenta, normalmente, ligado a habilidade de visuali-
zagao.

A construgao da imagem da realidade faz-se em relagéo a imagem da meméria do
estudante, projetada a partir dos padrdes formados pela apreenséo dos sentidos, obser-
va Head (1958), apontando para quatro tipos fundamentais de imagem da memodaria: (i) a
prépria imagem-memoria; (ii) a pdés-imagem, um fendmeno puramente fisioldgico; (iii) a
imagem alucinativa, que advém ou dos sonhos ou de um lapso da consciéncia completa;
e (iv) a imagem eidética, que se forma entre as sensagdes e as imagens mentais nor-
mais. As imagens eidéticas envolvem habilidades visualizadoras que sao minimizadas
no decorrer da vida do estudante. Isto ocorre na medida em que sdo adotadas palavras
no lugar de imagens, em particular, no campo do pensamento.

Para Alexandroff (2010, p. 21), no caminho do estudante, desde a mais tenra ida-
de, € comum que se incentive a utilizagdo da escrita como cédigo de representacéo. Po-
rém, pensar por intermédio de palavras pode limitar a percepg¢ao da realidade ou circuns-
crevé-la ao socialmente aceito, em uma “sociedade cuja cultura dominante é a letrada”.

Desse modo, a educacao pelo sensivel provoca mudancas e altera a percepgao
da realidade constituida pelos sujeitos da prépria educagao, professores e estudantes
pois,

Educar pelo e para o sensivel pode ser um caminho possivel para a [nova] edu-
cacao que se propde. Mediar conhecimentos, € compreender o ser humano,

Ensinarmode, Vol. 3, n. 2, p096 - ’]']O7 2594-4630, jun_set 2019 Lucas da Rosa; Valdecir Babinski Junior; Icléia Silveira



O DESENHO DE MODA E A EDUCACAO PELO SENSIVEL: ANALISE DE UMA PRATICA PEDAGOGICA

comprometer-se com a ética, com a estética, com o conhecimento também sen-
sivel, com a vida e com tudo o0 mais que faz sentido e gera mudangas em produ-
¢Oes de sentidos (PILLOTTO, 2007, p. 126).

Ha mais de uma década, Pillotto (2007) ja sinalizava que apesar da grande pro-
ducao académica brasileira na area de educacao, era comum encontrar, no cotidiano
de escolas e universidades, a presencga de praticas de ensino e aprendizagem voltadas
para a formacéo de um pensamento linear e fragmentado, disciplinar e disciplinador.

Para Duarte-Junior (1981), ja no comeco da década de 1980, era perceptivel que
a ciéncia e as disciplinas do conhecimento tradicional, exato e objetivo, haviam se des-
cuidado da emocéo, deixando a realidade ndo passivel de simbolizacdo matematica
marginalizada no caminho da educacéo. Segundo Pineau (2000), isto deriva da hierar-
quizagao das ciéncias, que baseadas na racionalidade positivista, classificaram, ha mui-
to, o conhecimento como real, util, factivel, certeiro, preciso e organizado — julgando-se
senso comum ou qualidade mistica aquilo que ndo compactuasse de tais caracteristicas.

Head (1958) aponta para a disputa entre a tradi¢gao l6gico-racionalista e os estu-
dos sobre o pensamento visual enquanto atividade imaginativa. Para o autor, a educagao
pautada na logica possui 0 objetivo de criar experiéncias inteligiveis ao modo Iégico da
percepgcao humana, o que inclui conceitos dogmaticos de carater e de moralidade. Ja
a educacgao imaginativa inclui pressupostos platénicos na busca por instrumentalizar o
estudante por meio da consciéncia sensorial, da qual emergem harmonia, ritmo, beleza
e graca.

A educacao, se direcionada unicamente para o pensamento logico, pode produzir
estudantes incapazes de fazer uso completo de seu poder de imaginagao, assim como
pode, também, reduzir o potencial destes de experienciar seu prazer sensorial. A pratica
educativa que toma a légica como modelo € produzida pelo ideal pedagdgico que se
baseia na premissa de que o pensamento Iégico ocorre por causa e de acordo com as
leis que sao proéprias a logica, e que seus resultados concordam com ela (HEAD, 1958).

Em verdade, com excec¢ao das sentengas formais e puras da matematica, Duar-
te-Junior (1981) ressalta que toda forma de comunicagao do conhecimento, até mesmo
a forma académica e cientifica, esta imbuida da sensibilidade e dos sentimentos dos
sujeitos que a emitem, em maior ou menor grau, com maior ou menor matiz afetivo e
emocional. Corrobora essa assertiva, Pillotto (2007, p. 121), ao afirmar que “também a
emocao é elemento fundamental no processo de apreensao de significados e de media-
¢ao de sentidos comunicacionais”.

Isto implica dizer, na perspectiva da sala de aula, que a comunicagao entre os
sujeitos da educagao ocorre pautada, consciente ou inconscientemente, na sensibilida-
de negociada entre professores e estudantes. A comunicagéo sensivel, no entanto, ndo
nega a intelectualidade, como dito anteriormente, apenas acrescenta-lhe e Ihe reformula
velhas concepgdes. Pineau (2000) esclarece que tais concepgdes remontam a organiza-
¢ao social da pesquisa intelectual, quando da divisdo antiga do conhecimento em sete
artes do saber, da divisdo universitaria criada na Idade Média e da divisdo disciplinar
moderna. Tais divisdes teriam contribuido para o engessamento do conhecimento, vali-
dado apenas quando correspondente a légica, e para a marginalizagéo da sensibilidade.

A parte da pesquisa intelectual, o conhecimento sensivel esteve distanciado da in-
vestigacao sobre o ato criativo global, tendo sido associado tdo somente ao universo de
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pintores, musicos, atores e artistas plasticos. Professores e estudantes de outras areas
que optam por esse caminho, tém seus processos criativos vistos, ndo raro, como fora
do campo veridico da ciéncia.

Os processos de criagdo, nesta perspectiva, estao relacionados a sensibilidade
e esta ndo é privilégio de artistas. E capacidade inerente a todos os seres hu-
manos, mesmo em diferentes graus. Desta forma, é possivel entender a criacédo
como uma abertura permanente de entrada de sensagdes (PILLOTTO, 2007, p.
115).

Para Head (1958), as sensa¢des formam-se como respostas motoras aos esti-
mulos recebidos pelos 6rgéos sensoriais, em um processo metabdlico e psicofisico. Ja
os sentimentos sdo advindos do sistema afetivo que controla e orquestra ligacbes com-
plexas entre percepgdes sensoriais e sensagdes individuais. Duarte-Junior (1981), por
sua vez, afirma que as sensacgdes tém origem na agao de sentir, que € global e primitiva,
antecedendo a discursividade da linguagem verbal e textual no ato criador. Alexandroff
(2010) assegura que a propria linguagem escrita, por sua natureza social e por ser origi-
nada, frequentemente, em um processo de reproducdo mecanico de ensino e aprendi-
zagem, causa prejuizos ao conhecimento advindo da atividade criadora que a antecede.

O ato criador envolve aspectos de natureza teorica e pratica: configura-se a partir
da ativacado do pensamento, do corpo, do espaco, do movimento e da acado. O ato tem
seu inicio na pura sensibilidade, marcada, por um estado de profunda inquietacéo e
tensao, e que recebe, no decorrer da experiéncia, contribuicées da intuicdo, da emocao,
da criagao, da percepcao e da propria sensibilidade para com a educacgao pelo sensivel
(PILOTTO, 2007).

Destaca-se a percepcdo como contribuicdo para o percurso formativo do estu-
dante. Os sentidos podem ser compreendidos como equipamentos fisicos que todo e
qualquer organismo dispde. A experiéncia humana, em particular, utiliza de cinco senti-
dos — olfato, visao, paladar, tato e audicao — para absorver a percepg¢ao da psiqué. A per-
cepgao, por sua vez, como ato basico da mente, envolve a agdo de um sujeito e de um
objeto, externo ou interno ao sujeito, que se constitui, entdo, como dotado de sensibilida-
de, dado que utiliza seus sentidos para compreender o objeto. Baseado nesta premissa,
observa-se que o estudante ndao € um refletor passivo: ele €, naturalmente, sensivel, pois
reage a recepgao do conteudo daquilo que aprende e apreende (HEAD, 1958).

Assim, a educacéao pelo sensivel percorre a formacao de estudantes e de pro-
fessores no processo de ensino e de aprendizagem, por meio dos sentidos e das emo-
¢des que ndo negam a logica, mas a complementam. A sensibilidade, necessaria ao ato
criador, pode, entdo, ser percebida, estimulada e incentivada para que os sujeitos da
educacéo se beneficiem ndo s6 do que aprendem cognitivamente, mas, também, do que
apreendem por intermédio de seus proprios sentidos. Na proxima segao, sera descrita
a pratica pedagdgica utilizada para se analisar a possibilidade de construcédo de uma
experiéncia na educacéao pelo sensivel.

3 PRATICA PEDAGOGICA

A unidade curricular de llustragdo de Moda, de 40 horas, oferecida na grade-cur-
ricular do Curso Técnico Subsequente em Produgédo e Design de Moda, do Instituto
Federal de Santa Catarina (IFSC), Campus Jaragua do Sul — Centro, foi ministrada no
periodo de 10 de outubro a 28 de novembro de 2016. O cronograma de aulas foi dividido
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em 10 encontros, cada qual com tempo médio de 4 horas, no periodo noturno. No més
de outubro, as aulas ocorreram nos dias 10, 17, 24 e 31 e no més de novembro nos dias
7,16, 21, 24, 25 e 28.

Antes do inicio das aulas, da referida disciplina, em reuniao de planejamento pe-
dagogico, com a coordenagdo do curso, os demais professores e o Nucleo de Apoio
Pedagogico do IFSC, foi comunicado que havia uma grande evaséo escolar na turma:
dos 35 estudantes que ingressaram no primeiro semestre de 2015, apenas 13 estudan-
tes estavam matriculados na disciplina e frequentando o curso. No decorrer do ultimo
semestre da turma regular ainda houve uma desisténcia.

Os 12 estudantes que permaneceram na unidade curricular apresentavam com-
portamento de desmotivacio e timidez ao desenharem. Nas primeiras aulas, eram cor-
riqueiras as desculpas para ndo desenhar ou apresentar desenhos aos colegas e ao
professor. Em algumas conversas informais realizadas com os proprios estudantes da
disciplina, foi possivel perceber um sentimento de frustragdo ligado a crenga de que
desenhar era algo nato e ndo passivel de desenvolvimento, mediante aprimoramento
técnico.

Com base nesse cenario, o professor elaborou a pratica pedagogica dividida em
duas acobes, Refletir e Desmistificar. Somente a primeira acéo foi subdivida em trés ati-
vidades: Coletar, Categorizar e Caracterizar. Todas as etapas possuiam objetivos es-
pecificos que eram norteados pela intencédo de estimular nos estudantes a afeicao pelo
desenho de moda, bem como de langar sobre ele um olhar critico e reflexivo, com o
proposito de desconstruir crencgas e ideias no sentido de que € necessario ter determi-
nado dom nato ou “divino” para desenhar. As etapas, agdes, atividades e objetivos estao
sintetizados no Quadro 1.

Quadro 1 — Pratica pedagdgica proposta.

Acoes e Atividades Aula Objetivos especificos
Provocar discussbes que incentivem um
Acio 1 Refletir 3a olhar critico e reflexivo sobre o desenho de

moda e o que os estudantes consideram “um
bom desenho de moda”

Promover nos estudantes a habilidade de
investigagcdo, pesquisa e argumentacao.
Atividade 1.1 | Coletar 3% e 42 | Os mesmos deveriam mostrar seus pontos-
de-vista a partir dos “tipos de desenhos”
estabelecidos

Provocar a reflexdo sobre as ilustragdes
42 selecionadas e apresentadas, de modo a se

evidenciarem caracteristicas passiveis de
serem agrupadas

. Listar similaridades, averiguar sua ocorréncia
Atividade 1.3 | Caracterizar |52 na amostra selecionada e organiza-la por
meio de categorias

Desconstruir  esteredtipos e aspectos
52 ¢ B2 misticos sobre a criacao de d_esenhps ,d.e

moda por meio de exemplos reais da histoéria
da moda brasileira

Fonte: Elaborado pelos autores (2019).

Atividade 1.2 | Categorizar

Acéao 2 Desmistificar
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Conforme o Quadro 1, a primeira agéo teve inicio na terceira aula da disciplina
e buscou incentivar os estudantes a uma reflexdo sobre o que consideravam “um bom
desenho de moda”. A partir de algumas provocativas langadas em sala de aula, estudan-
tes e professor estabeleceram que a resposta possuia como variavel o que os estudan-
tes chamaram de “tipos de desenhos”. Entdo, na primeira atividade, intitulada Coletar,
ficou acordado que os estudantes deveriam procurar e apresentar, na aula seguinte,
desenhos que pudessem subsidiar o argumento construido coletivamente. Solicitou-se
que os desenhos viessem acompanhados do nome do ilustrador responsavel, e que,
na medida do possivel, fossem apresentados o minimo de 3 ilustracbes. Os “tipos de
desenhos” ainda ndao haviam sido numerados, nem tampouco receberam nomes para
defini-los nesse momento.

A atividade de coletar teve como objetivo incentivar a habilidade de pesquisa e
de investigagao, por parte dos estudantes, uma vez que eles deveriam buscar em sua
realidade, por meio de suas experiéncias de vida ou nas fontes de informacgdes que
possuiam acesso, referéncias para a proxima aula. Também a habilidade de argumen-
tacao estava relacionada a atividade, pois os estudantes deveriam elencar referéncias
que corroborassem com o conceito criado pelo grupo: que existem “tipos de desenhos”
diferentes.

A expectativa do docente com a atividade foi superada logo no inicio da quarta
aula. Talvez, naquele momento, por ndo serem obrigados a desenhar, os estudantes se
sentiram mais confortaveis e, assim, empenharam esforgcos e trouxeram para a sala de
aula muitos exemplos, apresentando trabalhos de: David Mandeiro, Will Costa, Nuno
DaCosta, Danny Roberts, Bruna Volpi, Issa Grimm, Laura Laine, Sofie Nordstrom, La-
erttes, Natalia Madej, Eduardo Santos, Nath Araujo, Felipe do Cha, Natalie Foss, Diana
Volonskaya, Curvy Sketches, Leandro Benites, Alessandra de Gregério, Arturo Elena,
Milan Zejak, Dirceu Veiga, Erika Iris Simmons, Gracie Ciao, Fayci Taige, Renata Celi,
Caroline Kirton, Sabrina Eras, Sofia Bonati, Megan Hess, Kate Wilson, Paul Keng, Kelly
Smith, Robert Wagt, David Downton, Hayden Williams, Sara Singh, Holly Nichols, Tom
Bagshaw, Fabian Ciraolo, Mateja Kovac, Armand Mehidri, Laura Callaghan, Yuko Shimi-
zo, Hsiao-Ron Cheng, Aaron Rodrigo, Eris Tran, entre outros.

Para a atividade de coletar, alguns estudantes trouxeram para a sala de aula no-
mes que pesquisaram nas (i) midias sociais ou plataformas de videos, como o Instagram
e o Youtube, (ii) na biblioteca da instituicdo, ou (iii) entre seus familiares e colegas de
trabalho. Destaca-se que o perfil do estudante do IFSC, em especial nos cursos técni-
cos, configura-se como aluno-trabalhador. Portanto, € frequente os mesmos disporem de
pouco tempo, em sua jornada cotidiana, para realizarem pesquisas aprofundadas que
poderiam contribuir mais no seu processo de aprendizagem. Todas as referéncias apre-
sentadas em sala de aula foram validadas pelo professor, respeitando-se a experiéncia
de vida de cada estudante e o seu acesso as informagdes solicitadas.

As discussdes que se seguiram no decorrer das aulas contribuiram para a se-
gunda atividade, Categorizar. As referéncias apresentadas foram entdo agrupadas por
similaridade e os estudantes foram estimulados a dar nomes para cada grupo. Alguns
qguestionamentos foram realizados pelo professor no sentido de incitar a reflexdo sobre a
atividade: “o que esses desenhos possuem em comum? No que estes outros desenhos
se parecem? E estes outros, sdo similares?”
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O objetivo da segunda atividade era o de provocar uma reflexao sobre as ilustra-
¢des que foram apresentadas em aula. O objetivo foi complementado pelo desafio de se
evidenciarem caracteristicas passiveis de serem agrupadas. Os estudantes elencaram
trés diferentes “tipos de desenhos”. O primeiro grupo foi chamado de Figurativo, o se-
gundo de Realista e o terceiro de Abstrato. Como exercicio para a aula seguinte, foi acor-
dado que os estudantes trariam elementos para qualificar tais grupos. Ao decorrer do
intervalo, entre uma aula e outra, observou-se que os estudantes se reuniram, em alguns
momentos, para elaborar o que foi solicitado, demonstrando envolvimento na atividade.

Na quinta aula, a terceira atividade denominada Caracterizar abriu espago para
discussodes sobre a distingdo entre os grupos de desenhos. O objetivo de tal atividade
estava em desenvolver o potencial de organizar uma amostra, intencionalmente, selecio-
nada a partir da percepgao dos estudantes. Instigada pelo professor, a turma comegou
a listar, separadamente, similaridades e dissemelhangas entre as ilustragées de moda
coletadas. Em alguns momentos, o professor langou questionamentos para a turma, com
o intuito de provocar reflexdes: “se vocés fossem realizar este desenho, por ‘onde’ come-
cariam? Se pudéssemos entrevistar o ilustrador sobre o desenho, o que ele nos contaria
sobre seu processo e sobre suas inspiragcoes?”

A aula envolveu todos os estudantes presentes e, por sugestao deles, elencaram-
se trés caracteristicas principais para cada grupo: (i) imaginacéao; (i) memaria e fantasia;
e (iii) estilizacdo. Também foi escolhido um ilustrador representante de cada grupo, cha-
mado pelos estudantes de “expoente”. O Quadro 2 apresenta o resultado obtido com a
terceira atividade: Caracterizar.

Quadro 2 — “Tipos de desenhos” e suas caracteristicas segundo a categorizagao feita

pelos estudantes.

nao necessariamente
visto na hora em que
se desenha.

descricado da realidade,
fazendo-se pouco uso
da imaginacgao.

Categorias Figurativo Realista Abstrato
Amplo uso da Faz-se amplo uso
imaginagao: desenha- : eo;ge; gtrg rde(tersaetirgt]g da imaginagao:
se com base em um oxi epmaior nivel de geralmente, séo
Imaginagao look que € imaginado, 9 combinadas

caracteristicas dos
“tipos de desenhos”
figurativo e realista.

Memoria e
Fantasia

Amplo uso da memoria
e da fantasia: envolve
a habilidade de se
projetarem imagens
mentais. Ainda que nao
tenha compromisso
em transmitir fielmente
o produto, preocupa-
se em representa-lo
de maneira legivel,
visualmente.

Pouco uso da memodria
e da fantasia: desenho
realizado, em geral,
com base em algo
que esta sendo visto
no momento em que
se desenha, seja um
objeto, uma pessoa ou
mesmo uma fotografia.
Tem a funcao de
transmitir, de maneira
mais fiel possivel, a
aparéncia do que se
desenha.

Amplo uso da memoria
e da imaginacgao:
em geral, advém da
abstracao e da fruigcao
artistica nas quais
representar o produto
de moda, seja ele
qual for, ndo € mais o
principal objetivo do
desenho. Apresenta
maior sensibilidade
na transmissao
de mensagens ao
observador.
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Desenhos
marcadamente
estilizados, nos

quais podem ocorrer

Desenhos com
estilizacdo comedida,
pois apresentam-se
proximo ao retrato

E amplamente
estilizado, pois
possui determinado
aspecto mistico,

Estilizagao desde desproporgbes | fotografico e a captura | poético, deixando ao
intencionais até a de um determinado observador rastros de
manipulagéo arbitraria | momento ou um dado | uma mensagem visual
de cores e formas. movimento. a ser lida, decifrada.
Expoente Hayden Williams. Eris Tran. Sara Singh.

Fonte: Elaborado pelos autores (2019).

Segundo consta no Quadro 2, o grupo chamado de Figurativo possuia como ca-
racteristicas: (i) em geral, desenha-se a partir de um /ook que esta em sua imaginagao
e nao necessariamente diante de si; (ii) consistem em desenhos realizados a partir da
memoria e da fantasia e envolvem a capacidade de projetar imagens mentais; (iii) sdo
desenhos amplamente estilizados, que provocam alteragdes na proporgao do corpo hu-
mano, para enfatizar o produto de moda que se deseja evidenciar, seja uma pecga de
vestuario ou um acessorio, por exemplo.

Muitos estudantes citaram o grupo Figurativo como o mais frequentemente en-
contrado em termos de desenho de moda. Indicaram-se como ilustradores que apresen-
taram as caracteristicas supracitadas: Laura Laine, Danny Roberts, Issa Grimm, Sofie
Nordstrom, Arturo Elena, Sabrina Eras, Robert Wagt, Megan Hess, Armand Mehidri, Aa-
ron Rodrigo e Leandro Benites. Como principal expoente do grupo, elegeu-se o ilustrador
Hayden Williams (Figura 1).

Figura 1 — llustragcdo de moda de Hayden Williams

Fonte: Plech (2014).
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Para o segundo “tipo de desenho”, que recebeu o nome de Realista, elencaram-
-se as seguintes caracteristicas: (i) desenho proximo ao retrato fotografico e a captura de
um determinado momento; (ii) desenho realizado, em geral, com base em algo que esta
sendo visto no momento em que se desenha, seja um objeto, uma pessoa ou mesmo
uma fotografia; (iii) exige maior nivel de descricdo da realidade, fazendo-se pouco uso
da imaginag&o, da memoria e da fantasia. Nesse grupo, figuraram entre os principais no-
mes: Kelly Smith, Fabian Ciraolo, Tom Bagshaw, Hsiao-Ron Cheng, Paul Keng, Natalia
Madej, David Mandeiro, Will Costa e Dirceu Veiga. Como expoente para representar o
grupo, elegeu-se Eris Tran (Figura 2).

Figura 2 — llustragcdo de moda de Eris Tran

Fonte: Tran (2018).

O terceiro e ultimo grupo, chamado de Abstrato, foi caracterizado pelos estudan-
tes como: (i) apresenta uma mistura dos “tipos de desenhos” figurativo e realista; (ii)
em geral, advém da abstracéo e da fruicao artistica nas quais representar o produto de
moda, seja ele qual for, nao mais € o principal objetivo do desenho; (iii) possui determina-
do aspecto mistico, poético, deixando ao observador rastros de uma mensagem visual.
Os nomes de Sofia Bonati, Nuno DaCosta, Kate Wilson, David Downton e Natalie Foss
foram apontados como parte desse grupo que, de acordo com os debates realizados a
época da pratica relatada, parece despreocupado com as fungdes usuais do desenho de
moda — registrar ideias e comunicar produtos. Sara Singh (Figura 3) foi escolhida como
expoente do grupo.
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Figura 3 — llustragdo de moda de Sara Singh

Fonte: Singh (2019).

Findada a primeira agao da pratica pedagogica e as atividades de Coletar, Catego-
rizar e Caracterizar propostas, deu-se inicio a segunda agéo, com o objetivo de descons-
truir o aspecto mistico criado sobre o senso comum de que a habilidade para o desenho
€ proveniente de talento extraordinario ou dom com o qual se nasce, ou ndo se nasce.
Observou-se, empiricamente, que esse pensamento se fez recorrente entre a maioria
dos estudantes da disciplina. Também muitos eram os estudantes que acreditavam que,
para ser um designer ou um estilista de sucesso, é necessario “saber desenhar”.

Dessa maneira, para desmistificar a ideia de que designers e estilistas também
sao eximios ilustradores, elencaram-se nomes da moda brasileira que, na visao dos
estudantes, atingiram sucesso e notoriedade. Assim, no final da quinta aula, o professor
indagou a turma: “quem, para vocés, representa um profissional de sucesso no campo
da moda, em nosso pais? Quem ‘é referéncia’ na moda brasileira, para vocés? Em qual
‘tipo de desenho’ podemos imaginar que este profissional se encaixaria? Sera que ele
desenha?”

Na sexta aula da disciplina, na segunda acao da pratica pedagogica, foram apre-
sentados, por meio de slides, alguns dos designers e estilistas citados na aula anterior,
pelos estudantes, como referéncias de moda no Brasil. Uma breve biografia acompanha-
va alguns dos croquis de cada um dos nomes, de modo a apresentar o contexto, o estilo
e a histdria que os envolvia. Entre eles, estavam: Dener (Dener Pamplona de Abreu),
Clodovil (Clodovir Hernandes), Ronaldo Esper, Zuzu Angel (Zuleika Angel Jones), Ro-
naldo Fraga, Lino Villaventura (Anténio Marques dos Santos Neto), Carlos Miele, Gléria
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Coelho, Oskar Metsavaht, Alexandre Herchcovitch, Valdemar l6dice, Samuel Cirnansck,
Adriana Degreas, Walter Rodrigues, Isabela Capeto, Jum Nakao, Dudu Bertholini, Fause
Haten, Marcelo Sommer, Pedro Lourengo, Reinaldo Lourencgo, Vitorino Campos, Eman-
nuelle Junqueira, Sandro Barros, entre outros.

A acgao foi seguida de debate intenso sobre o desenho de moda, comparagdes
positivas foram tecidas e reflexdes foram expostas pelos estudantes que estavam entu-
siasmados com as discussoes. A pratica pedagogica, que totalizou duas agoes e trés ati-
vidades, foi encerrada e seguiu-se o curso da unidade curricular de llustragdo de Moda.

No decorrer das aulas seguintes, os estudantes teceram comentarios sobre os
“tipos de desenhos” nos quais seus desenhos se encaixavam, defendendo as caracte-
risticas de um ou de outro grupo especifico e valorizando seu ato criador. Depois de ob-
servar que cada ilustrador, designer ou estilista possui um estilo em particular, a maioria
dos estudantes da turma passou a nédo mais esquivar-se da pratica do desenho de moda.

A seguir, a pratica pedagogica relatada é analisada por meio da educagao pelo
sensivel.

4 ANALISE DA PRATICA PEDAGOGICA

Para a andlise da pratica pedagodgica relatada foram estabelecidas categorias
com base na sec¢éao 2 deste artigo, que tratou sobre a educacgéo pelo sensivel. Com base
nos estudos de Head (1958), Pineau (2000), Pillotto (2007) e Alexandroff (2010) foram
organizadas as seguintes categorias: (i) Experiéncia humana; (ii) Imagem da memoria;
(iif) Légica e racionalidade; (iv) Comunicagao sensivel; (v) Ato criador; e (vi) Percepgao.
Para cada categoria definiu-se uma assertividade, alta, média ou baixa, conforme apre-
senta o Quadro 3.

Quadro 3 — Analise da pratica pedagogica com base na educagao pelo sensivel.

Categorias analisadas Autores relacionados Assertividade
Experiéncia humana Head (1958), Pineau (2000), Pillotto Alta
(2007)
Imagem da memoria Head (1958), Alexandroff (2010) Baixa
- : - Head (1958), Duarte-Junior (1981),

Logica e racionalidade Pineau (2000). Pillotto (2007) Alta
Comunicacao sensivel Duarte-Junior (1981), Pillotto (2007) Alta

Ato criador Pillotto (2007) Baixa
Percepgéao Head (1958), Pillotto (2007) Média

Fonte: Elaborado pelos autores (2019).

Conforme se apresenta no Quadro 3, a primeira categoria analisada € a Expe-
riéncia humana. Nela, acredita-se que a pratica pedagdgica alcangou alta assertivida-
de, pois fez contribuigcbes para que os estudantes construissem uma imagem diferen-
te do que pensavam, sobre o desenho de moda. Ao passo que foram conhecendo a
forma de desenhar de diferentes ilustradores, designers e estilistas, bem como a bio-
grafia de alguns, no decorrer das agbes, os estudantes puderam elaborar novas ima-
gens de sua propria realidade e de sua propria historia de vida. Isto ocorreu em um
processo de comparagao, no qual os estudantes eram os sujeitos e os desenhos
analisados eram os objetos aprendidos pela cogni¢cédo e apreendidos pelos sentidos.
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No tangente a experiéncia humana, enquanto formacdo do conhecimen-
to advindo da racionalidade (argumentacgao/reflexdo) e da sensibilidade (emogéo, in-
tuicdo, percepgao, imaginagdo e criagao), conforme exposto por Pillotto (2007),
a pratica pedagogica tendeu a valorizar mais a razdo, ao passo em que foi permea-
da pela argumentacao coletiva dada por “tipos de desenhos” e, também, pela cons-
tante reflexdo proposta pelo professor aos estudantes sobre o desenho de moda.

Quanto a categoria Imagem da memdria, se tomada a perspectiva de que esta é for-
mada pela imagem-memoria, pds-imagem, imagem alucinativa e imagem eidética (Head,
1958), julga-se que a pratica pedagogica tenha tido baixa assertividade. Isso ocorreu em
funcdo de que o emprego de palavras, que predominou durante as acgdes e as ativida-
des, limitou o pensamento por meio da realidade circunscrita ao socialmente nomeavel,
0 que contribui para uma sociedade dominantemente letrada (Alexandroff, 2010). Nesse
sentido, nas atividades de Categorizar e Caracterizar, por exemplo, a ampla utilizagao
de palavras para definir os agrupamentos de ilustragdes coletadas ndo oportunizou o
uso de imagens eidéticas ou de quaisquer outras manifestagdes da imagem da memoria.

Na categoria da Logica e racionalidade, acredita-se que a pratica pedago-
gica tenha obtido alta assertividade, pois os estudantes dela fizeram uso para ca-
tegorizar as ilustragbes coletadas, agrupa-las, classifica-las e nomea-las, confor-
me os padrdes por eles observados. E valido recordar que a educacéo pelo sensivel
ndo nega a racionalidade, apesar de fazer criticas a educagédo pautada unicamen-
te na logica. No tangente as disputas entre os campos racional e sensorial, faz-se
possivel ainda dizer que a pratica pouco contribuiu para o prazer sensorial da ex-
periéncia, sendo apenas o fez por intermédio do sentido da visdo e da audigao.

Na Comunicagao sensivel, acredita-se que a assertividade da pratica pedagdgica
foi alta. Isto ocorreu em funcao de que as falas de estudantes e do professor estiveram
imbuidas de sentimento e de emocao. Buscou-se sensibilizar a turma para o desenho de
moda, por meio da interpretacdo individual e da argumentacgéo coletiva. A assertividade
na mediacao de sentidos — visdo e audi¢cao — realizada com matiz afetivo e emocional foi
comprovada quando, ao fim do semestre letivo, o professor da disciplina foi convidado
para ser cerimonialista do desfile de final de curso da turma e, também, seu paraninfo.

Sobre o Ato criador, a pratica pedagogica teve baixa assertividade em
funcdo de que, apesar de ter feito contribuicdes ao estado inicial de inquieta-
cdo e tensdo, pouco aprofundou-se na entrada de sensagdes. Os proprios sen-
tidos, que formam as sensagbes, foram utilizados com parciménia: paladar, olfa-
to e tato, por exemplo, foram pouco ou nada explorados no decorrer da pratica.

Por fim, na categoria Percepcédo, acredita-se que o desempenho da pratica pe-
dagdgica foi mediano, pois, apesar de nao considerar os estudantes como meros re-
fletores passivos, a instrumentalizagdo diante da relagdo sujeito e objeto poderia ter
utilizado a potencialidade de mais sentidos, o que teria promovido uma abertura maior
a sensibilidade humana e menos resguardada a racionalidade e a logica. Propriamente,
ao se desmistificar aspectos da crenga no desenho de moda, o que se fez foi tornar a
questao inteligivel ao conhecimento socialmente aceito e regulamentado por seus c6-
digos verbais e escritos de representacado da realidade — isto fez com que a turma de
estudantes aprendesse mais teoricamente sobre o desenho de moda, entretanto, apre-
endesse menos do que poderia com a pratica efetiva do fazer o desenho de moda.
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5 CONCLUSAO

A educacéo pelo sensivel manifesta-se na complexidade da sensibilidade huma-
na. Necessaria ao ato criador global, a sensibilidade pode ser percebida, estimulada e
incentivada pelos sujeitos da educacao, em beneficio do que se aprende cognitivamente
e do que se apreende por intermédio dos sentidos. Isto faz da educacgao pelo sensivel
um constante desafio diante do percurso formativo dos estudantes e, também, dos pro-
prios professores.

No caso da pratica pedagdgica relatada neste artigo, apesar da assertividade sig-
nificativa, em relacdo a educacao pelo sensivel, as contribuicdes tecidas estiveram mais
préximas da racionalidade e da logica, uma vez que se buscou organizar, classificar,
nomear e definir o objeto perante o sujeito. A racionalidade e a légica ndo sado negadas
na educacgao pelo sensivel em detrimento da emocédo e das sensacdes, mas devem
complementa-las. O que ocorreu, na pratica pedagdgica, foi que a teoria se sobressaiu
a pratica do desenho de moda, o que limitou a entrada de sensacgdes ao uso de sentidos
especificos: visdo e audigdo.

Portanto, sugere-se que a educagao pelo sensivel seja inserida nas disciplinas
que envolvem a pratica do desenho ja nas primeiras fases dos cursos de moda. Se ado-
tada de inicio, acredita-se que a educacéao pelo sensivel possa fornecer maior apoio a
compreensao do desenho de moda, reduzindo o efeito do senso comum sobre a pratica
e, em uma perspectiva mais ampla, contribuindo para a minimizacédo da evasao escolar.

Recomenda-se, também, que: (i) sejam realizadas pesquisas futuras para averi-
guagao se estudantes sensibilizados tendem, factualmente, a permanecer matriculados
por maior tempo em cursos de moda do que aqueles que nao tiveram contato com a
educacéo pelo sensivel; (ii) novas praticas pedagodgicas busquem a estimulagdo de mais
sentidos, para além daqueles usualmente utilizados na compreensao verbal e textual da
discursividade da imagem (viséo e audigdo); (iii) seja valorizado o uso de imagens eidé-
ticas como potencializadoras das habilidades de visualizagao dos estudantes; e que (iv)
as analises de praticas pedagogicas, como a descrita neste artigo, sejam elaboradas a
partir de percep¢des do coletivo escolar, incluindo-se estudantes, técnicos e professo-
res, o que pode diminuir, saudavelmente, o impacto do juizo de valor de seus relatores
e analistas.

Assim, sugere-se, por fim, que futuras praticas pedagdgicas promovam nao ape-
nas o pensamento por meio de palavras, nem tampouco foquem unicamente no pen-
samento por intermédio de imagens, mas, sim, ainda que venha a ser desconfortavel e
desafiador, que tentem buscar um pensamento mediado pelo desenho de moda.
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Resumo

Diante da proposta de reforma curricular que se pretende fazer nos cursos de Artes Vi-
suais da Universidade do Estado de Santa Catarina, buscou-se entrevistar uma das pro-
fessoras do Nucleo Docente Estruturante do curso de graduagao para comentar sobre
essa proposta, bem como explicar os objetivos e desafios enfrentados na reforma que
ocorreu em 2008. A entrevistada: Sandra Favero, artista visual e professora, concedeu
gentilmente a entrevista ressaltando a importancia de se pensar no artista-professor que
se quer formar.

Palavras-Chave: Reforma curricular. Artista-professor.

Abstract

In view of the proposed curricular reform that is intended to be done in the Visual Arts cou-
rses of the State University of Santa Catarina, we sought to interview one of the teachers
of the Structuring Faculty of the undergraduate course, to comment on this proposal for
reform, as well how to explain the goals and challenges faced in the reform that occurred
in 2008. The interviewee: Sandra Favero, visual artist and teacher, kindly granted the
interview highlighting the importance of thinking about the artist-teacher who wants to be
formed.

Keywords: Curricular reform. Artist-teacher.
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Figura 1: Sandra Favero

Fonte: Nucleo de Comunicagéo do CEART. 2015.

Sandra Maria Correia Favero ¢é professora e Entrevistadoras na Universi-
dade do Estado de Santa Catarina, nos cursos de Bacharelado e Licenciatura em Ar-
tes Visuais, desde 1998 e no Programa de Pds-Graduagdo em Artes Visuais, na linha
de Processos Artisticos Contemporaneos, desde 2017. Possui doutorado em Poéticas
Visuais pela ECA/USP (2015), mestrado em Gestao do Design pela UFSC (2003) e Ba-
charelado em Pintura pela EMBAP (1979). Atua como curadora em projetos expositivos,
desenvolve oficinas para professores, artistas e pessoas interessadas em projetos de
extensao universitaria relacionados a gravura e livro de artista.

Essa entrevista se realizou nas dependéncias do Centro de Artes da Universida-
de do Estado de Santa Catarina durante a primeira semana de maio de 2019 e teve a
revisao das respostas gravadas pela prépria entrevistada, tendo o formato final como se
observa abaixo.
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Entrevistadoras:

Professora, antes de tudo, gostaria de lhe agradecer por sua disponibilidade em
compartilhar um pouco das suas vivéncias e do seu repertorio no espaco das artes e no
meio académico, bem como das reflexdes a respeito das reformas curriculares no curso
de artes visuais da UDESC. Sabemos que sua entrada na UDESC aconteceu em 1998
e que a senhora ja tinha uma produgao artistica relevante.

a) Entdo, como a senhora avalia o curriculo adotado a época de seu ingresso e as
relagdes de aproximacgao ou distanciamento com a sua atuagéo como artista?

b) A dimenséao artistica de seu trabalho colaborou com o fazer de professora e
vice-versa?

Entrevistada:

Em Curitiba, eu ja tinha um trabalho como artista. Apds o casamento residi em
Floriandpolis e retomei meu trabalho artistico. A convite do Janga', realizei minha pri-
meira mostra em Floriandpolis e ministrei a oficina de gravura em metal no espago da
Associacao de Artes Plasticas da Alfandega? por seis meses. Também, tentei o processo
seletivo para ser professora na UDESC por duas vezes. Devido ao nascimento dos meus
filhos e ao auxilio que prestei ao meu companheiro a frente dos negadcios, distancie-me
do espaco das artes por cerca de 10 anos. Em 1998, fui aprovada no concurso publico
para professora da UDESC e voltar, apds uma década afastada do cenario das artes. Foi
como se estivesse pisando em um novo planeta.

Entrevistadoras:

A volta ao universo das artes, antes tao distante, agora estava proximo. Conforme
a entrevistada, o repertorio artistico na gravura facilitou esse retorno, pois essa era sua
area de atuacédo como artista. Em relagao a dimenséo artistica de seu trabalho ter cola-
borado na sua atuacdo como professora e vice-versa, a entrevistada afirmou que sempre
se considerou artista, pois seu percurso nas artes comegou como artista, com a litografia
e a gravura em metal e, apoés, tornou-se professora. Em 2008 tem-se o registro de uma
reforma curricular no Curso de Artes Visuais, a qual inclusive modificou a nomenclatura
do curso.

a) Gostariamos de saber como se deu essa reformar curricular de 2008 a partir de
seu ponto de vista e quais eram as inquietacdes naquele momento?

b) Por que, depois de tantos anos de existéncia do curso, foi preciso realizar uma
reforma curricular?

Entrevistada:

Foi uma reforma dificil, com contundente resisténcia dos professores que consi-
deravam o curriculo vigente uma proposta com maior flexibilizagdo e, ao mesmo tempo,
acolhimento entre os discentes. Isso proporcionava uma formag¢ao mais individualizada
que ia de encontro aos seus interesses de pesquisa e proporcionava um hibridismo per-
tinente ao espacgo da arte contemporanea.

1 Jodo Otavio Neves Filho, 0 Janga (1946-2018) artista plastico catarinense, critico de arte e curador. Na década de 80 foi pres-
idente da Associagao Catarinense de Artistas Plasticos.

2 Associagédo Catarinense dos Artistas Plasticos — ACAP foi fundada em 1975 por um grupo de artistas plasticos que desejavam
promover e divulgar a arte e a cultura produzidas em Santa Catarina. A associagdo promove varias atividades em parceria com
escolas publicas e privadas, como: exposi¢des, leildes beneficentes, oficinas e cursos. A ACAP localiza-se no Centro de Flori-
andpolis, na Rua Arcipreste Paiva. Mais informagdes: http://www.acap.art.briindex.php?q=principal. Acesso em maio de 2019.
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Muitos interesses estavam em jogo. A matriz curricular era dividida em 3 (trés)
disciplinas: nivel introdutério; nivel desenvolvimento; e nivel avancado®. As disciplinas
eram elaboradas como oficinas, os professores as criavam. As aulas/ateliés podiam ser
frequentadas pelos alunos até 3 (trés) vezes, ou seja, como uma especializagao naquela
area. O professor tinha a liberdade de criar oficinas que se relacionavam com sua area
de interesse e pesquisa. O aluno tinha certa liberdade de escolha e com isso o seu his-
térico escolar se tornava um espelho dos seus interesses enquanto artista ou educador.

Em paralelo, essa estrutura diferenciada de ensino prejudicava nas equivalén-
cias, ou seja, se um aluno pedisse transferéncia para continuar os estudos em outra
instituicao, era dificil validar o que havia sido estudado devido a forma como se dava a
estruturacao das disciplinas. Os motivos acima pontuados e outras importantes questoes
relacionadas com o contexto daquele momento na universidade levaram os membros do
Departamento de Artes Plasticas a enfrentarem a reforma curricular, alterando também
o nome do departamento para Departamento de Artes Visuais.

Entrevistadoras:

Concluida a reforma, veio a sua implantagao. Processo que a professora também
acompanhou. Dentro dessa segunda etapa, muito importante, mais algumas duvidas.

a) A senhora recorda quais foram as mudangas relevantes que aconteceram nes-
sa reforma que repercutem até os dias de hoje?

b) Elas contribuiram de alguma maneira para o crescimento, fortalecimento e re-
conhecimento do Curso de Artes Visuais?

Entrevistada:

Nao tenho dados concretos sobre as repercussdes das mudangas até os dias
atuais, mas sei que o crescimento dos cursos de Bacharelado e Licenciatura se deu
também pela reforma curricular, ajustando-se a Pés-Graduagédo em Artes Visuais, criada
em 2005, através das linhas de pesquisa: Teoria e Historia das Artes Visuais; Processos
Artisticos Contemporaneos e Ensino das Artes Visuais®.

Entrevistadoras:

A professora alertou para o cuidado que se deve ter, a fim de que a valorizagao
da Pés-Graduacao nao exceda em detrimento dos cursos de Bacharelado e Licenciatura
em Artes Visuais, os quais sao os basilares para a permanéncia de toda a estrutura de
formacado académica na area das Artes Visuais dentro do CEART/UDESC. Um debate
sempre muito presente é o perfil do profissional que os curriculos definem como pres-
suposto articulador de todo o projeto. Agora, em 2018 e 2019 o DAV realizou uma nova
reforma curricular. Diante desse novo cenario:

a) Quais foram as motivagdes dessa ultima reforma?

3 A resolugdo que aprovou a reforma curricular de 2008, bem como o curriculo vigente que a entrevistada comentou, pode ser
visto em: http://www.secon.udesc.br/consuni/resol/2008/010-2008-cni.pdf. Acesso em Maio de 2019.

4 Programa de Pds-Graduagao em Artes Visuais — PPGAV/UDESC: hitps://www.udesc.br/ceart/ppgav. Criado em 2005 somente
com o nivel Mestrado, em 2013 foi implantado o nivel Doutorado. De acordo com as linhas de pesquisa, o programa nos dois
niveis, contempla estudos relacionados a produgdo plastica, ao ensino/aprendizagem em diferentes contextos e a produgéo
tedrica.
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b) Durante o movimento de construgédo do percurso curricular, como se deram as
discussdes em relacao ao perfil profissional que o curso quer formar professor de artes
visuais, artista ou professor-artista?

c) E hoje, quando uma nova reforma curricular estda em conclusao, quais os desa-
fios a serem enfrentados na sua implantagao?

Entrevistada:

As motivagdes dessa ultima reforma foram as obrigatoriedades que a Licenciatura
em Artes Visuais precisa cumprir, dentre elas o aumento da carga horaria do estagio.
Por ter a disciplina Teoria e Histdria da Arte compartilhada com o bacharelado, a reforma
curricular se deu tanto no espaco da licenciatura quanto no bacharelado.

No que se refere as discussdes do profissional que o curso deseja formar, néo
houve alteragdes marcantes diante daquilo que ja estava explicitado no curriculo vigente
a respeito da formacéo, se artista ou professor. No entanto, acho importante pensar nes-
sa questao, pois a licenciatura de fato forma professores que tém seus espacos de atu-
acao mais definidos, mas quais sido as possibilidades do aluno do bacharelado? Ateliés
préprios ou de outros artistas, industria criativa... (com um gesto de suspeita ou duvida,
a entrevistada nao concluiu a resposta).

Em relacdo aos desafios a serem enfrentados quanto a implantacdo da reforma
curricular de 2018/2019, na atual matriz a carga horaria de estagio para a licenciatura
foi ampliada. Isso, aliado as demais atividades e disciplinas, vai fazer com que o cur-
so ocupe dois turnos do dia do aluno, o que pode prejudicar na conciliagdo das aulas
na universidade e um trabalho. Ainda, no que se refere ao profissional que € formado
pelo curso, no ano passado, em um projeto do NDE , enquanto chefe do departamento,
convidei egressos do curso para uma conversa com os discentes dos dois cursos, para
que relatassem seus percursos como profissionais atuantes na area das Artes Visuais.
Alguns deles estao trabalhando em empresas de games e jogos digitais, mas na matriz
curricular sdo poucas as disciplinas que trabalham esse assunto. O ideal seria pensar,
constantemente, que profissional € esse que o curso esta formando?

Entrevistadoras:

Pensando nesses mais de 20 anos que a senhora esta como professora nos cur-
sos de Artes Visuais e mediante tudo que vivenciou com o antigo, com o novo curriculo
e, inclusive, com o futuro curriculo a ser implantado:

a) Qual a avaliagédo que a senhora realiza de todas essas mudancas ocorridas nos
curriculos?

b) Ha melhorias para o curso, para os estudantes e para a sociedade catarinense?

c) O cenario atual no Brasil do ensino das Artes Visuais e do campo de exercicio
da profissdo é compativel com os cursos superiores oferecidos na area?

Entrevistada:

E dificil ter uma resposta que englobe todos esses questionamentos, mas o cur-
so tem uma nota muito boa, quase cinco, e tem muitos alunos de fora, o que nos leva
acreditar que tal procura seja baseada em sua qualidade. Para sabermos se os cursos
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superiores oferecidos na area sdo compativeis com o cenario atual no Brasil do ensino
das Artes Visuais e do campo de exercicio da profiss&do, seria preciso realizar um estudo
sobre a situagao dos egressos.

Entrevistadoras:
Para as futuras geragdes de formadores em Artes Visuais, o0 que a senhora julga
um ponto incontornavel a ser pensado, tomado mesmo como bandeira?

Entrevistada:

E preciso pensar nessa nova geracéo de alunos que é diferente dos alunos de 20
anos atras quando entrei na docéncia. Essa nova geracéo vive no celular, se distrai facil-
mente, sendo dificil prender sua atencdo. Sem falar no fato de que entram cada vez mais
cedo na universidade, mas, ao mesmo tempo, s&o esclarecidos, tem posicionamento
politico e sabem reivindicar seus direitos. Portanto, é preciso pensar como alcancgar es-
ses jovens, mostrando a importancia das Artes e como a universidade e os professores
podem ser relevantes nesse percurso académico e profissional.

Em termos de sintese, ultimas palavras:

A partir da presente entrevista, conhecendo um pouco a trajetéria da professora
Sandra e dos percursos do préprio curso de Artes Visuais, perceberam-se movimentos
e recomecgos. Ou seja, viu-se a artista que se afastou das artes durante uma década e,
apos, adentrou em um cenario novo que |Ihe exigiu uma vivéncia que nao tinha enquanto
professora. Foi preciso construir uma professora-artista ou artista-professora nesse fazer
dinamico da docéncia e da prépria artisticidade. Como docente, observou um modelo for-
mador amplo que nao atendia mais o contexto contemporaneo que precisava contemplar
outros fazeres além das artes plasticas. E, segundo ela, foi preciso avaliar e observar
onde estavam os egressos artistas e professores. Atualmente, é outro momento de pau-
sa, de avaliar e recomecar, observando as necessidades desse contexto, do ensino das
artes e levar em consideragao o profissional contemporaneo que é jovem e conectado
ao mesmo tempo em que € também critico.

Agradecemos a disponibilidade e o carinho com que a professora e artista Sandra
Favero nos atendeu.
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