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RESUMO

O presente artigo procura refletir sobre os modos de vestir e de adornar das mulheres
trabalhadoras que circulavam pelas ruas de Belém durante o século XX, utilizando como
suporte reproducdes de obras pictéricas, dos artistas paraenses Carlos de Azevedo,
Antonieta Santos Feio e Andrelino Cotta. As reprodug¢des configuram nas bases das analises
das especificidades de tais modos, as quais sdo cruzadas com fontes textuais provenientes
de livros e artigos cientificos. Sao tratados os temas do uso de imagens nas pesquisas de
Historia da Moda e da Indumentaria, moda decolonial, a apresentacédo do locus amazbnico,
um breve panorama do trabalho feminino no século XX em Belém do Para, seguido das
analises das praticas vestimentares das trabalhadoras amazoénicas, a partir das categorias
das lavadeiras, das quitandeiras e das vendedoras ambulantes, e, por fim, das meretrizes. E
importante ressaltar que mesmo diante das privagdes, essas mulheres materializavam, em
suas vestimentas e adornos corporais, 0s signos sociais de suas profissdes, demonstrando
que a preocupagao com a aparéncia também esteve presente em todas as camadas.

Palavras-chaves: Trabalhadoras; Vestimentas; Adornos.

Abstract

This article seeks to reflect on the ways of dressing and adorning the working women who
circulated through the streets of Belém during the 20th century, using reproductions of
pictorial works by artists from Para Carlos de Azevedo, Antonieta Santos Feio and Andrelino
Cotta as a support. The reproductions form the basis of the analysis of the specificities of
such modes, which are crossed with textual sources from books and scientific articles. The
themes of the use of images in the History of Fashion and Clothing research, decolonial
fashion, the presentation of the Amazonian locus, a brief overview of women’s work in
the 20th century in Belém do Para are discussed, followed by the analysis of the clothing
practices of Amazonian workers. , based on the categories of washerwomen, greengrocers
and street vendors, and, finally, harlots. It is important to emphasize that even in the face
of deprivation, these women materialized, in their clothing and body adornments, the social
signs of their professions, demonstrating that the concern with appearance was also present

in all layers.

Keywords: Working women; Clothes;, Ornaments

Resumen

Este articulo busca reflexionar sobre las formas de vestir y adornar a las mujeres
trabajadoras que circulaban por las calles de Belem durante el siglo XX, utilizando como
soporte reproducciones de obras pictoricas de los artistas de Para Carlos de Azevedo,
Antonieta Santos Feio y Andrelino Cotta. Las reproducciones forman la base del analisis de
las especificidades de tales modos, que se cruzan con fuentes textuales de libros y articulos
cientificos. Se discuten los temas del uso de imagenes en la investigacion de la Historia
de la Moda y el Traje, la moda decolonial, la presentacion del locus amazonico, una breve
resefia del trabajo de la mujer en el siglo XX en Belém do Para, seguido del analisis del
vestuario practicas de los trabajadores amazonicos, a partir de las categorias de lavanderas,
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verduleras y vendedoras ambulantes, y, finalmente, rameras. Es importante resaltar que
aun frente a las carencias, estas mujeres materializaron, en sus vestimentas y adornos
corporales, los signos sociales de sus profesiones, demostrando que la preocupacion por

la apariencia también estaba presente en todos los estratos.

Palabras clave: Trabajadoras; Ropa; Adornos
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INTRODUCAO

O presente artigo procura refletir sobre os modos de vestir e de adornar das mu-
Iheres trabalhadoras que circulavam pelas ruas de Belém durante o século XX, utilizando
como suporte reproducdes de obras pictoricas. Para tal analise, a metodologia empregada
consiste na abordagem qualitativa, haja vista que, como ramo da pesquisa social, possibili-
ta a investigacao de relagdes e processos inseridos em um dado ambiente social (ALLUM,
BAUER & GASKELL, 2002). Na pesquisa bibliografica, foram utilizadas obras internacio-
nais e nacionais, assim como a produgao académica amazodnica, por conceder dados para
a analise em questao. O artigo, inicialmente, trata do uso de imagens nas pesquisas de
Historia da Moda e da Indumentaria, moda decolonial, e da apresentagao do locus amazo-
nico por uma perspectiva igualmente decolonial. Apds essas consideragbes ha um breve
panorama do trabalho feminino no século XX em Belém do Para, seguido das praticas
vestimentares das trabalhadoras amazoénicas. A partir dessa discussao, sao tratadas as
seguintes categorias: as lavadeiras, as quitandeiras, as vendedoras ambulantes, e, por fim,
as meretrizes.

O artigo utilizou cinco imagens como fontes documentais, as quais nao sao ape-
nas ilustragdes, mas documentos, que constroem modelos e concepgdes (SCHWARCZ,
2014). Ao utilizarmos imagens, temos o direcionamento do olhar para auxiliar no entendi-
mento da historia e das dinamicas sociais, por serem especialmente valiosas na recons-
trucao da cultura cotidiana de pessoas comuns (BURKE, 2004). Ainda sobre o uso de ima-
gens como fonte histérica para o estudo da indumentaria, Rainho (2008) aponta que moda
e visualidades caminham juntas, e que as imagens precisam ser analisadas considerando
a época em que foram produzidas e os responsaveis pela sua producao. A autora também
alerta sobre a importancia de resistir a tentagao de interpreta-las como documentos que
reproduzem a realidade. Assim, faz-se necessario combinar fontes para contrapor dados a
fim de analisar sua possivel aproximacao com o real.

Como mencionado anteriormente, a pesquisa aborda a analise dos modos de
vestir e de adornar de mulheres trabalhadoras, portanto, mulheres que, em um primeiro
momento, estavam ligadas as necessidades mais basicas, como seu préprio sustento, mas
que nem por esse motivo privavam-se de evidenciar suas crengas, trabalhos e posicoes
sociais, através de suas respectivas praticas vestimentares.

Ao refletirmos sobre a area de conhecimento da Histéria da Moda e da Indumen-
taria, vimos a forte dominacao da tradicdo orientada pelas referéncias da colonialidade e,
qgue consequentemente exerceu grande influéncia na construgao sobre a referida tematica
no Brasil. De acordo com Andrade (2021), é reconhecida a existéncia de modelos predomi-
nantes de uma escrita da historia do vestir, usada como histéria da moda, a qual compde
um pensamento que se tornou universalizante, o que alimenta o conceito de que outros
povos em outras €épocas copiaram e reproduziam modelos de matriz europeia da moda e
gue seus modos originais de vestir sdo exaticos.
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Complementando a afirmativa, Tortora (2010) assinala que as publicagbes sobre
a Histéria da Moda sao de pesquisadores baseados na perspectiva do norte global e, desse
modo, ndo possuem proximidade com fontes externas as suas proprias culturas. Nesse
sentido, muito do que foi produzido no Brasil sobre Histéria da Moda e da Indumentaria de-
param-se com apagamentos e silenciamentos sobre os povos indigenas, afro-brasileiros e
afro-indigenas. Nessa perspectiva, termos como “tradicional” e “ancestral” sdo empregados
as roupas e aos adornos corporais desses povos, porém em um sentido pejorativo.

Compreendemos que, nos ultimos anos, o mundo voltou o seu olhar para as
multiplas questdes dos sujeitos subalternos. De acordo com Santos (2020, p.180), como
decorréncia, todo o conjunto de conceitos associados a modernidade também deve ser
“girado”, dentre eles o de moda. Dessa forma, o discurso da moda decolonial ndo se trata
de incluir outros sistemas de moda na histéria da moda contemporanea, mas de revalorizar
e reconhecer uma diversidade de formas de moldar o corpo, bem como suas historias e
estética; ndo se trata de apagar a diferenga, mas de eliminar a desigualdade (JANSEN,
2020, p.825). Consequentemente atualizar as discussdes e gerar novas perspectivas de
analises para o campo.

A presente pesquisa se da no locus amazoénico e procura investigar as praticas
vestimentares e os modos de adornar das mulheres trabalhadoras de Belém no século XX.
Pensar o termo Ameérica Amazdnica exige uma contextualizagao histérica que nos leva a
decolonizar o que representa a regidao natural e sociopolitica, que compreende a maior
floresta tropical do mundo. A partir de uma perspectiva indigena, o xama Davi Kopenawa
Yanomami, conceitua a floresta em:

O que eles [os brancos] chamam de natureza é, na nossa lingua antiga, Urihi a, a
terra-floresta, e também sua imagem, visivel apenas para os xamas, que nomea-
mos Urihinari, o espirito da floresta [...]. Assim, o que chamamos de espirito da flo-
resta sdo as inumeraveis imagens das arvores, as das folhas que s&do seus cabelos
e as dos cipds. Sao também as dos animais e dos peixes, das abelhas, dos jabutis,
dos lagartos, das minhocas e até mesmo as dos grandes caracois warama aka.
A imagem do valor de fertilidade né roperi da floresta também é o que os brancos
chamam de natureza. Foi criada com ela e lhe da a sua riqueza. De modo que, para
nos, os espiritos xapiri sdo os verdadeiros donos da natureza, e nao os humanos
(2015, p.475).

Areflexao supracitada rompe com o modelo eurocéntrico de conceituar a floresta
e seus seres objetificados e destituidos de agéncia. Ao pensarmos sobre a modernidade/
colonialidade/decolonialidade (MIGNOLO, 2017) e sua dinamica na regido, leva-nos a ex-
plorar o espago urbano na Amazoénia, mais especificamente a cidade de Belém, a partir de
trabalhadoras, por vezes invisibilizadas e excluidas da sociedade.
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2 O TRABALHO FEMININO NO SECULO XX EM BELEM DO PARA

No fim do século XIX e inicio do XX, a cidade de Belém experimentou forte pro-
cesso de urbanizagdao, em meio as tentativas de adaptacdo aos considerados modernos
costumes europeus, ainda que estes contrastassem com a realidade local. Tal processo era
visto como reflexo da modernidade, o qual se deu, sobretudo, a economia da borracha que,
a partir de 1840, possibilitou a concretizacdo desse triunfo conhecido como Belle Epoque,
fazendo Belém emergir entre as grandes cidades brasileiras deste periodo. Assim, a parte
excedente proveniente dessa economia foi direcionada para o saneamento e embeleza-
mento da cidade, alinhados aos padrdes europeus de urbanizacgao.

A nova ordem econémica também remodelava os habitos, os costumes sociais
e concedia destaque aos cddigos vestimentares da sociedade. Paralelamente a esse ce-
nario, as mulheres das camadas populares de Belém sobreviviam em multiplos espacos
de trabalho, abarcando desde seus proprios domicilios ou de outras pessoas, nos quais
desempenhavam fungbes como empregadas domésticas, cozinheiras, passadeiras e go-
vernantes; até ocupagdes em fabricas e pelas ruas da cidade, na condi¢ao principalmente
de vendedoras, lavadeiras e meretrizes. Assim, as atividades dessas mulheres revelam a
significativa contribuicdo que deram para a economia local, ao assumirem a fungao de pro-
vedoras do sustento de suas familias, lado a lado com os homens (PANTOJA, 2015, p.227).

Nesse sentido, os trabalhos domésticos consistiam nas ocupagdes mais comuns
entre as mulheres pobres, tanto no domicilio quanto a servigo de outras pessoas, em casas
de familia remediadas ou em mercearias, uma vez que esse tipo de trabalho nao exigia
nenhum conhecimento técnico especifico, mas pressuponha o prolongamento do exercicio
de tarefas que essas mulheres ja conheciam no seu dia a dia (PANTOJA, 2015, p.228).

3 AS PRATICAS VESTIMENTARES DAS TRABALHADORAS AMAZONICAS

Contrastando com a cidade com tragos europeus, Belém também possuia
ruas lamacentas e sem calgadas, cortada por igarapés. Os oficios ligados a agua, como
aguadeiros, lavadeiras ou catraieiros, eram ocupados pelas camadas pobres da populagao,
ou seja, ainda que estivessem excluidos do luxo e conforto ligados aos usos d’agua, esses
citadinos encontravam nas fontes d’agua um lugar para sociabilidades (DIAS, 2014, p.275).

As lavadeiras cuidavam das roupas das familias abastadas, elas eram “[...]
mulheres menos afortunadas, consideradas pobres, cujos ganhos com as lavagens eram
direcionados para o sustento proprio e, as vezes, ao da familia também” (ALMEIDA,
2010, p.185). Geralmente, as roupas eram lavadas nos préprios quintais das casas onde
moravam as lavadeiras, cena que foi retratada em “Coradouro de roupas” (Fig.1), de Carlos
de Azevedo.
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Figura 1 - Coradouro de roupa (1903) de Carlos de Azevedo.
43x36¢cm. Oleo sobre tela.

Fonte: Acervo Museu de Arte de Belém.

Nela, observamos uma mulher negra trajando roupa branca, usando um avental
e um turbante na mesma cor. Ela esta diante a um coradouro com diversas roupas esten-
didas que secam em um quintal tipicamente paraense, com: bananeira, pupunheira, acai-
zeiro, palmeiras, buritizal, uma lata com crétons e outra com a planta chamada de “comigo
ninguém pode”, um cercado de madeira e, do lado esquerdo, a retrete com porta no mesmo
material.

Aqui, podemos estabelecer um paralelo entre a almejada modernidade que Be-
Iém pretendia conquistar, com o0 uso de roupas brancas pela populagao, que poderia ser
uma forma de manutencao de aparéncia e de evidéncia de corpos limpos; assim estimamos
a importancia do trabalho das lavadeiras que, muitas vezes, dedicavam horas do trabalho
domeéstico lavando, alvejando, secando e passando roupas. Outro ponto que destacamos,
consiste no uso de pecas brancas como mais uma forma de distingao entre os estratos so-
ciais, pois, conforme Tomé (2016, p. 236-237), “muito além da higiene do corpo, as pegas
alvas nao se resumiam a esse uso, estando incorporadas a um sem fim de aparatos conta-
bilizados a elegancia da casa de familias mais refinadas”. Portanto, o uso de roupas alvas
também consistia em um marcador social.
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4 O TRABALHO DAS QUITANDEIRAS E DAS VENDEDORAS AMBULANTES

A artista paraense Antonieta Santos Feio retratava, em suas telas, a tematica re-
gionalista amazdnica, destacando os individuos com pouca visibilidade social, como pode-
mos notar na obra “Vendedora de Tacaca” (Fig.2), de 1937, em que mostra uma tacacazei-
ra, com tragos afroindigenas, sentada atras de uma banca de madeira improvisada, coberta
por uma toalha branca. Nela, estdo dispostos os recipientes que contém os ingredientes do
tacaca?, sdo eles: duas panelas de argila envoltas por capas de tecido na cor branca, as
quais estdo cobertas com pratos de latdo; uma pequena panela de barro que contém o mo-
Iho de pimenta; uma cuia decorada para acondicionar o sal; e pequenas cuias para servir
o alimento. No chéo, esta um cesto que provavelmente servisse para guardar as cuias; e,
atras da vendedora, uma bacia de barro que ela utiliza para lava-las. No lado oposto, vimos
uma moringa, também de barro, a qual esta no muro (TEIXEIRA, 2018, p.180).

Figura 2 - Vendedora de tacaca (1937) de Antonieta Santos Feio
94,6 x 118,2 cm. Oleo sobre tela.

Fonte: Acervo Museu de Arte de Belém.

2 Alimento composto de goma de tapioca, tucupi, jambu, camaréo-seco e molho de pimenta de cheiro, com
sal. Preparado a maneira indigena, o tacaca tem certos requisitos na sua férmula, desde o cozimento da
goma (sem sal), do tucupi, dos camardes, do jambu, a preparagdo do molho extra, com alho e pimenta. E pos-
to na vasilha (cuia), “tragando” com a goma e o tucupi, para ser bebido pela borda da cuia; da vasilha, pegam
com os dedos os camardes e o jambu para comer (MENEZES apud CASCUDO, 1977, p. 69).
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A vendedora foi representada pela artista no instante em que acrescenta a pi-
menta ao tacaca. Seu olhar simpatico encara o observador como se o convidasse a tomar
a iguaria. Ela veste uma blusa branca adornada com rendas, sobre a qual pendem longos
colares, adornando-se, ainda, com brincos de penas vermelhas, um bracelete dourado no
brago direito (um contra-egum?) e enfeita o cabelo com flores brancas e vermelhas. De
acordo com Robert e Velthem (2009, p. 7):

esta vestimenta evoca as roupas do século XIX e o indispensavel aparato das co-
nhecidas baianas [vendedoras de rua). Até a década de 1960, o traje das tacacazei-
ras era semelhante ao das baianas, mas subsiste, hoje, apenas de forma simplifica-
da, nas cidades da ilha de Marajé, proxima a Belém.

Segundo Paes (2016, p.137-138), a indumentaria da vendedora de tacaca repre-
sentada na obra de Antonieta apresenta elementos que podem ser relacionados a religio-
sidade de matriz africana, evidenciando sua identidade religiosa por meio dos “vestigios do
sagrado”. A blusa de cor branca remete aos paramentos utilizados nos cultos afro-brasilei-
ros, enquanto os colares, guias ou fios-de-contas?®, sao responsaveis por expressar a sua
identidade religiosa e a sua ligagao ao orixa ao qual esta vinculada.

Ao analisarmos os colares da vendedora de tacacd, observamos os cédigos
cromaticos que compdem estes acessorios: um unicolor, na cor branca, que geralmente
representa o orixa Oxala, responsavel pela criacado e pela fertilidade — e que, pelos cultos
da Umbanda, consiste na primeira guia de um filho; e outros colares bicolores, nas cores
vermelha e preta de forma alternada, que podem estar representando o orixa Exu®, guar-
dido das ruas e dos elementos da natureza (LODY, 2001, p.73). Assim, podemos inferir que
a vendedora € iniciada ou adepta da religiosidade de matriz africana.

Fernandes (2013, p.87) ao analisar a obra, nos chama a atengao para um de-
talhe: a de que Antonieta assina, no canto inferior da tela, “Belém, 1973”, enfatizando o
carater local da cena, em que a mulher retratada é uma mulher paraense, devido as suas
caracteristicas fisicas, aliada a toda experiéncia visual construida a partir de habitos ali-
mentares dos moradores da cidade de Belém®.

3 O fio-de-contas é emblema social e religioso que marca um compromisso ético e cultural entre o/a porta-
dor(a) e o santo. E um objeto de uso cotidiano, publico, situando o individuo na sociedade do terreiro. Ha
critérios que compdem os textos visuais dos fios-de-contas, proporcionando identificacdo de santos, papéis
sociais, rituais de passagem — o quelé —, ou ainda fios-de contas mais sofisticados, que, identificam o indi-
viduo, sua atuagao no terreiro e, ainda, o tipo de Nagao, ora por cor, ora por emblema (LODY, 2001, p.59).

4 Tais codigos cromaticos foram sinalizados a partir da obra de Lody (2001), mas sabemos que as cores
presentes nos colares-de-contas podem sofrer variagdes para cada entidade, pois depende da nagéo a qual
esta inserida.

5 Aanalise da obra “Vendedora de Tacaca”, bem como as citagdes de autores sobre a mesma, fazem parte
do artigo de minha autoria intitulado de “Entre Tecidos e Adornos: a moda das mulheres das camadas popu-
lares na Belém da Belle Epoque (1870-1912)”, disponivel em: https://www.generonaamazonia.ufpa.br/edicoes/
edicao-13/Revista-Genero-Amazonia_13ed.pdf .
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Em 1947, Antonieta pintou a obra “Vendedora de Cheiro” (Fig.3), na qual re-
gistra uma mulher negra, de meia idade, que adorna seus cabelos com flores brancas e
vermelhas®. Ela esta vestida de forma semelhante a “Vendedora de Tacaca”, com blusa
branca rendada que remete as blusas usadas na composi¢édo do chamado traje de crioula.
A manga no estilo tulipa pode ter sido escolhida pela usuaria devido ao seu corte especial,
pois ela permite maior flexibilidade no movimento dos bragos da vendedora ambulante.
A mulher apoia a mao direita na cintura e, com a esquerda, segura uma cesta repleta de
cheiros-do-Para.

Figura 3 - Vendedora de cheiro (1947) de Antonieta Santos Feio.
105,6x74,3 cm. Oleo sobre tela.

—y

Fonte: Acervo Museu de Arte de Belém.

O cheiro-do-Para, presente no cesto de palha da vendedora, ainda hoje é comer-
cializado nos mercados publicos ou através de vendedores ambulantes em Belém. Geral-
mente, sdo usados para aromatizar roupas guardadas em gavetas, sua composi¢ao se da
pela:

6 A obra “Vendedora de cheiro” também foi analisada no artigo supracitado, por esse motivo algumas informa-
¢des sao recorrentes em ambos.
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[...] combinagao de raizes, cascas e paus aromaticos ralados, misturados a trevos,
jasmins e rosas. Os ingredientes mais conhecidos, além da arruda, sdo a maca-
ca-poranga, cipo-catinga, patchuli, japana, cumaru, alecrim, baunilha, mangerona,
agucena, casca preciosa, louro amarelo, jasmim, priprioca e alfazema. A infusdo na
agua de ervas, cascas e raizes cheirosas, flores e esséncias vegetais é tradicional-

"y

mente conhecido no Para como “banho de cheiro™, pratica noticiada por viajantes e
descrita por intelectuais pelo menos desde o século XIX. (FERNANDES, 2008, p. 7)

A tradicdo de tomar o banho de cheiro se da sobretudo, em junho, na noite de
Sao Joao, e no ultimo dia do ano, ao qual se atribui o poder de trazer felicidade, amor e
prosperidade financeira para seus usuarios.

A vendedora de Antonieta Feio traja uma saia florida que parece ter sido confec-
cionada em chita’ de algodao, seja pela sua estampa floral ou ainda pela similaridade no
trajar das dancgarinas de carimba®.

Ela se adorna com brincos, uma pulseira, € um colar em que pendem um cru-
cifixo e uma figa. Tais simbolos remetem, respectivamente, ao cristianismo catélico, con-
densando, nessa imagem, a historia de Jesus Cristo, enquanto a figa, mesmo possuindo
origem europeia, foi amplamente utilizada nas praticas de matriz afro-brasileira, podendo
ser interpretada como simbolo do ato sexual ou ainda como simbolo de fertilidade. Nesse
sentido, podemos inferir que a usuaria possuia uma religiosidade sincrética, ao mesclar
elementos de origens diferentes, que, combinados, ofereciam pistas de suas crengas (TEI-
XEIRA, 2018, p.182).

No segundo plano, temos a representacao da arquitetura vernacular, feitas de
feixes de madeira enfileirados, comum nos espacos periféricos de Belém. Na producao
artistica de Antonieta Santos Feio observamos os aspectos individualizantes dos sujeitos
anbnimos, ao trazer caracteristicas especificas da vendedora. A pose, a vestimenta, os
adornos sdo comuns na tradi¢cao visual brasileira, mas a composicao traz para a tela ele-
mentos particularizadores, como o cesto de palha com raizes cheirosas (FERNANDES,
2013, p.76).

7 A palavra chita deriva de chint em hindi, lingua falada na india, derivada do sanscrito. Chint significa pinta

ou mancha e caracteriza, pois, a estampa predominantemente floral, tendo em vista que o hinduismo e o
islamismo, as duas religides principais do Oriente, proibiam as representagdes figurativas. Entao, entre 3.000
e 5.000 a.C., ja podem ser encontrados flores, galhos, folhagens, arabescos e desenhos geométricos, como
0 madra (listras cruzadas formando xadrez tipico da regido de Madras), nos tecidos que os indianos estam-
pavam com seus cunhos, uma espécie de carimbo de madeira entalhada ou de metal, antecessor dos clichés
de impressao (SILVA, 2010).

8 O carimbé é uma dancga de roda tipica do Estado do Par4, situado na regido Norte do Brasil. A palavra “ca-

rimbd” é de origem indigena. Do tupi korimbé (pau que produz som) resulta da jungao dos elementos curi, que
significa “pau”, e mbo, que significa “furado”. O nome faz referéncia ao curimbd, principal instrumento musical
utilizado nessa manifestacgéao folclorica. O carimbo do Para foi trazido ao Brasil pelos escravos africanos. Pos-
teriormente, foram incorporadas influéncias indigenas e europeias, especialmente ibéricas. Disponivel em:
https://www.todamateria.com.br/carimbo/. Acesso em: 22 fev. 2019.
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Nas duas obras de Antonieta analisadas neste artigo, observamos algumas simi-
laridades: a tematica, ja que ambas retratam vendedoras com caracteristicas afro-brasileiras
e afro-indigenas que estao presentes no cenario populacional amazénico; as duas pinturas
apresentam personagens que se adornam com simbolos religiosos que remetem a cultos
de matriz africana — como o uso das guias pela “Vendedora de Tacaca”; pelo sincretismo
religioso, presente na figura da “Vendedora de Cheiro”, portando em um unico colar, com-
posto de um simbolo cristdo ao lado de uma figa, que remete ao culto afro; e, nas duas
obras, as figuras femininas portam arranjos de flores em seus cabelos, configurando um
jogo sinestésico de perfumar-se. Tal costume revela-se habitual entre as mulheres paraen-
ses, como citado por Jodo Affonso, em sua obra “Trés séculos de moda”: “[...] O cabelo,
ondulado e fofo, repartia-se em duas fartas trunfas, e de cada lado, encaixados no alto de
cada orelha, dois grandes ramalhetes de rescendentes jasmins” (AFFONSO, 1976, p. 223).

Nesse sentido, podemos afirmar que o uso de flores naturais nos cabelos con-
figurou-se um costume social das mulheres pertencentes as camadas populares, durante
o século XIX e a primeira metade do século XX, revelando o cuidado sensorial com seus
corpos, a fim de perfuma-los e evidenciar a sua feminilidade, bem como estava associada
a questao higienista da populagéo (TEIXEIRA, 2020, p.172).

A associacao entre as flores e o seu perfume [...] se relaciona com a proposta higie-
nista das reformas urbanas, que tinha como propésito esconder mazelas urbanas,
como o mau cheiro, causado pela precariedade da rede de esgotos e pela falta de
higiene (IMADA, 2019, p. 46-47).

Outra possivel relacdo do uso de arranjo de flores no cabelo remete-nos a as-
censao do estilo Art Nouveau na sociedade burguesa dos fins do século XIX. Sua chegada
ao Brasil se deu por meio da importagao de objetos, da moda e de revistas. Assim, a esté-
tica Art Nouveau esteve muito presente na moda feminina do século XIX, sendo comum a
pratica entre as mulheres brancas utilizar ornamentos com a tematica de itens da natureza,
costume que pode ter sido ressignificado pelas escravizadas e pertencentes das classes
mais baixas ao portar flores naturais em seus cabelos, devido a sua acessibilidade.

Mais um fator analogo presente nessas duas obras € o uso da blusa branca com
rendas, que, segundo Anaiza Vergolino (apud PAES 2016, p.138-139), consiste em
um elemento de permanéncia nos cultos das religides de matriz africana no Para,
pois a indumentaria marcada por este tipo de blusa ja era utilizada desde a época do
batuque paraense e ainda permanece atualmente como elemento litargico dos cul-
tos. Nesse sentido, a artista nos sugere que as duas personagens, a “Vendedora de
Cheiro” e a “Vendedora de Tacaca”, sejam integrantes de religido de matriz africa-
na, tendo em vista que a roupa e os colares que estas mulheres usam s&o codigos
visuais e ritualisticos que estédo presentes nesses cultos (TEIXEIRA, 2018, p.183).
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Segundo Macédo (2016, p.81), as quitandas faziam parte da contextualizacao
alimentar de Belém, onde geralmente a cozinha era situada ao ar livre. As quituteiras tam-
bém eram vendedoras ambulantes que vendiam frutas, verduras, legumes, diversos qui-
tutes e outros itens, e muitas vezes eram as fabricantes de seus proprios produtos. Essas
trabalhadoras geralmente vendiam seus alimentos em xardes, andando de porta em porta
comercializando seus produtos.

Ainda que este artigo privilegie a primeira metade do século XX, trazemos a obra
“‘Amassadora de agai” (Fig.4), de Andrelino Cotta, datada de 1954. Nela, podemos observar
gue se mantinham as quitandas que comercializavam acai e outros alimentos em Belém.

Figura 4 - Amassadora de Acgai (1954) de Andrelino Cotta.
39x51cm. Oleo sobre tela.

Fonte: Acervo Museu de Arte de Belém.

Na obra “Amassadora de agai”, observamos um local chamado de “A Porta Lar-
ga”, que nos concede uma visao ampla do ambiente. Em uma banca de madeira, temos
uma mulher negra, que amassa o agai com suas maos, pratica comum antes do surgimento
das maquinas elétricas para a tiragem da polpa da fruta. A amassadora traja uma saia ou
um vestido o qual é coberto por um avental branco, que evidencia a limpeza e a higiene
do trato com o alimento, a vendedora também usa um turbante na mesma cor, que prende
seus cabelos.
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Embaixo da mesa, tem-se um cesto de acgai que sera amassado e, sobre ela,
outros utensilios empregados na atividade. Do lado esquerdo da tela, observamos varias
mulheres com trajes de passeio, que esperam o agai, sentadas e em pé. No centro da tela,
podemos notar uma mulher, com as maos postas na cintura e que esta de costas para o
fruidor. Ela traja um vestido escuro e um avental branco, o que nos da indicios de ser uma
empregada doméstica. Pela porta lateral, mais uma mulher com as mesmas caracteristicas
sai com uma jarra de agai, muito provavelmente para abastecer a casa de seus patroes.
Em frente a quitanda, notamos a classica bandeira vermelha, responsavel por sinalizar vi-
sualmente a venda de agai, costume que perdura até os dias atuais, sobretudo nos bairros
periféricos de Belém.

De acordo com Rodrigues (2011, p.2), Belém ao longo dos séculos, tem con-
servado o trabalho de rua como caracteristica que lhe & peculiar. Em um passeio pela cida-
de, encontramos vendedores de amendoim, frutas regionais, tapioqueiros, entre outros.

Outro ponto que destacamos é que as mulheres pobres e trabalhadoras nem
sempre dispunham da ajuda de homens, dependendo de si mesmas e/ou da colaboragao
de outras mulheres para sobreviver na urbe. Por meio das atividades que desenvolviam,
essas mulheres transitavam nos territérios da cidade, ainda que fossem estigmatizadas
pela imprensa, pela elite financeira e pelo poder publico, os quais delimitavam simbolica-
mente 0s espagos que seriam propicios para sua circulagao (PANTOJA, 2015, p.214).

5 AS MERETRIZES

A busca de uma cultura europeizada estimulou um repensar urbano nas areas
centrais da cidade, com o surgimento de espacos de sociabilidade, que simbolizavam a
modernidade. No entanto, mesmo as areas centrais como o Boulevard da Republica, eram
focos de conflitos, pois eram espagos em que coexistiam tanto as damas da sociedade
quanto as floristas, domésticas e meretrizes.

As mulheres populares eram reprimidas pela policia, a qual era responsavel pela
manutencgao da disciplina nas ruas, seguindo também medidas dos higienistas, que preten-
diam organizar o espaco urbano sob o sindnimo beleza-saude (TRINDADE, 1995, p.42).
Assim, algumas dessas mulheres, por vezes, saiam do centro urbano para exercerem seus
trabalhos, o que é sugerido na obra “Coqueiros”, do artista Carlos de Azevedo (Fig.5).
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Figura 5 - Coqueiros (1905) de Carlos de Azevedo.
41x33cm. Oleo sobre tela.

Fonte: Acervo Museu de Arte de Belém.

Nela, observamos um cenario simples, uma pog¢a de agua e a sugestdo de um
terreno baldio, diferente da paisagem urbana localizada no centro de Belém. A vegetacao
local, parece tomar conta de toda a obra, servindo de paisagem do passeio de uma moga
elegantemente vestida que segura sua sombrinha para se proteger da forte radiagao so-
lar. Diante de “Coqueiros”, perguntamo-nos o que essa mulher esta fazendo nesse local?
Segundo Figueiredo (2011, p.65), a cor de sua roupa pode ser uma pista, pois, no fim do
século XX, a cor-de-rosa era quase um privilégio das prostitutas e de mulheres liberadas.

Os jornais do periodo apontam para o grande numero de meretrizes nas ruas de
Belém. “[...], vinculadas ao comércio do prazer, proliferavam pela cidade, dando sinais de
sua sensualidade condenada nos cafés, nas ruas, nas pracas e nas casas de tolerancia,
onde a sexualidade ‘pervertida’ e o trato ilicito aconteciam” (TRINDADE, 1995, p.43).

Assim, notamos a preocupacido das meretrizes ocuparem 0s mesmos espacgos
em que estavam as “mogas de familia”, haja vista que as primeiras possuiam codigos
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morais e de sexualidade diferenciados dos modelos burgueses, portanto essas mulheres
coexistiram nas ruas da cidade.

Diante desse contexto, Trindade (1995, p.44) comenta que havia tentativas de
imposigao de valores burgueses as meretrizes, ja que, mesmo reprimidas por uma legisla-
¢ao excludente, tal pratica ndo era proibida, porém seus comportamentos rotineiros eram
castrados; além de recriarem uma identidade, lutavam por sua manuteng¢ao, permanecendo
nas ruas e bordéis com a pratica do amor venal, senhoras de suas vidas e de suas camas.

6 CONSIDERAGOES FINAIS

Nas representacdes pictoricas analisadas, podemos observar parte do mundo
do trabalho das classes populares na Belém do século XX. As visualidades apresentadas
sdo marcadas pela presenga de sujeitos de género feminino de pele escura, ocupando a
posicao central das composicdes pictéricas que contrastam com as realidades periféricas
e marginalizadas a qual sédo preteridas em seus papéis sociais dentro da dinamica moder-
nidade/colonialidade.

Tais obras trazem a tona habitos populares, como o uso do cheiro-do-Para, além
de demonstrarem as praticas alimentares cotidianas da populacado, por meio do consumo
de acai e tacaca, bem como sugestiona um dos oficios mais antigos do mundo. Ainda que
a capital do Para almejasse o modelo de cidade pretendido pelas elites, essas mulheres
acabavam sendo um entrave nesse processo ao abalarem a ordem publica.

Expostas a rotinas pesadas de trabalho, que eram desempenhadas no dominio
da domesticidade e no espaco publico, essas mulheres apropriaram-se do espago urbano,
baseadas em seus oficios, experiéncias afetivas e de sociabilidade. Diante das privagdes
de todas as ordens, essas mulheres materializavam, em suas vestimentas e adornos, os
signos sociais de suas profissdes, demonstrando que a preocupag¢ao com a aparéncia tam-
bém esteve presente em todas as camadas®.

9 Revisora: Maria Adelina Rodrigues de Farias, Licenciada em Letras-Lingua Portuguesa (ILC-UFPA-2005),
Mestre em Linguistica (PPGL-UFPA-2008) e Doutora em Antropologia Social (PPGA-UFPA-2016), e-mail:
adelinafrs@gmail.com
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